revolucionarni
svijet sembénea
ousmanea

biserka cvijeticanin

Kada je uz maslov romana Drveni boZji $tapici na francuskom
jeziku stavio isti naslov na jeziku volof — BANTY MAM YALL,
senegalski knjizevnik Sembéne Ousmane' ve¢ je tim &inom otkrio
svoj pogled ma svijet: mda piSe na francuskom jeziku, prije
svega uslijed kolonijalnih povijesnih razloga, ali i nedovoljno razvi-
jene izdavacke djelatnosti na afri¢kom kontinemtu, Sembeéne Ous-
mane izrazava otpor prema francuskom jeziku kao sluZbenom
jeziku svoje zemlje, Od ulaska u kultunni zivot Senegala, od svo-
jeg prvog romana Crni doker, Sembene Ousmane se bori za afir-
maciju afri¢kih jezika kao izraza kulturnog identiteta, neumor-
no postavljajuéi pitanje: »Zasto smo postali nezavisni, ako smo
iskorijenjeni unutar nase vlastite kulture?«. Strami jezik, nasilno
nametnut u kolonijalno doba, pridonosi stvaranju jaza izmedu
domace elite i girokih narodnih slojeva koji nisu obuhvaceni ob-
razovanjem. Danas jedva 10 odsto Afrikanaca dobro govori jezik
biviih kolonizatora, ali oni koji ga ne govore, ostaju, kaze Sembe-
ne Ousmane, na marginama drudtvenog, kultunnog, ekonomslkog
i politidkog Zivota. Tako sc africki pisac nasao u dvojnoj situaciji:
pide li na jednom od afri¢kih jezika, krug Gitalaca je uzak uslijed
velikog broja jezika i nepismenih; piSe Ii na stranom jeziku, jezi-
ku bivieg kolonizatora, on ima mogucénost da stekne Siru, inter-
nacionalnu publiku, ali gubi potencijalnog domaceg Eitaoca. Me-
dutim, veliki broj jezika u Africi (neki kazu preko tisucu!) Sem-
beéne Ousmane ne smatra zaprekom u rjeSavanju jezitkog pita-
nja: »Mnogo vide napora ulazemo da naudimo francuski, engles-
ki ili kineski, nego da nau&imo jezike nasih susjeda, npr. hausa,
fulbe ili tukuler...«. Jezik volof govori viSe od 80 odsto stanov-
nigtva u Senegalu, te Sembéne Ousmane istiCe njegovu vainost
kao nacionalnog jezika?. Simboli¢ki je svoj stav izrazio u zamje-
ni imena i prezimena: Sembéne Ousmane (odnosno Ousmane Sem-
béne) nosi prezime ispred imena kao protest, kao otpor stranim
ideologijama i utjecajima koji i kroz jezik sputavaju razvoj afric-
kih kultura.

Sembéne Ousmane potjede iz zemlje na &ijem je tlu zapoZelo
budenje crnacke svijesti izraiene u pokretu crnadtva, ¢iji je je-
dan od zadetnika bio senegalski predsednik i pjesnik Léopold
Sédar Senghor. Pokret crnastva nastao je tridesetih godina naSeg
stoljeca u Parizu, kao revolt crmog ¢ovjeka na politi¢ki, ekonom-
ski i kulturni kolonijalizam. Niz senegalskih pjesnika i romano-
pisaca slijedio je i jo§ uvijek slijedi utrte staze crmaStva, u koji-
ma se isti¢u patnje crmog naroda, crni preoi i tradicionalne vri-
jednosti. Sembéne na pokret crnastva gleda kao na nuZzan povije-
sni moment, ali koji pripada pro$losti i koji nema buducnosti.
On se ne mo¥e sloZiti s isticanjem crne rase, njene boje koZe i
njenih, prema L. S. Senghoru, glavnih obiljeZja, emocije i osjecaj-
nosti: »Moja vrijednost nije povezana s bojom moje koZe. A vri-
jednost afri¢ke kulture nije vezama uz potisnute komplekse pred
kanonima gréké ljepote. Na&i su preci stvorili spomenike i mas-
ke kojima se ponosimo. No, ne mislim da su trazili da ih se de-
finira kao crnce...«.} Naglafavaju¢i da ropstvo nije rodeno iz
rasizma, veé je rasizam posljedica ropstva, Sembéne Ousmane je-
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dini izlaz iz proturje¢nih situacija i previranja koja danas obu-
hvadaju i njegovu zemlju i Afriku u cjelini, vidi u ukljucivanju
najsirih slojeva stanovni§tva u sve vidove drustvenog zivota, kao
stvaralaca i sudionika. U tom kontekstu jo§ je jasniji njegov po-
zitivan stav prema ufenju i upotrebi afrikih jezika i negativan
odnos prema crnatvu kao pokretu koji nosi uski sloj intelektu-
alne elite.

Zato se Sembéne Ousmane posvetio i filmskoj umjetnosti. S
uspjehom je rezirao nekoliko filmova prema svojim novelama i
romanima, a svoju orijentaciju na film motivirao je ¢injenicom
da je film najdostupnija wmjetnost u Africi, gdje je gotovo 90
odsto stanovnitva nepismeno. Film, smatra Sembene, postaje
zamjena za drvo oko kojeg se uveder ljudi okupljaju i pricaju.
Dok su mu prvi filmovi na francuskom (npr. »Crnkinja iz...«),
kasnije snima na jeziku volof (»Nov¢ana uputnica«, »Xala«) i up-
ravo tim filmovima stjede medunarodno priznanje. Sembéne je,
takoder, osniva¢ UdruZzenja senegalskih filmskih radnika i jedan
od zadetnika Panafritke federacije filmskih radnika, osnovane
1970. sa sjedi$tem u Dakaru.

U romanima Crui doker (Le Docker noir, 1956), O zemljo, moj
lijepi narode (O pays, mon beau peuple, 1957), Banty Mam Yali
(Les Bouts de bois de Dieu, 1960), Harmatan (L'Harmattan, 1964),
Xala (1973), te u novelama Voltaique (1962) 1 Novéana uputnicd
(Le Mandat, 1965) Sembéne se osobito bavi radnickom klasom i
sebe smatra njenim kronicarom. Neki sociolozi koji istrazuju
klasnu strukturu u Africi, istiu da su Sembéneovi romani »naj-
bolja analiza, najbolje §to je dosad napisano o radnickoj klasi u
Africi«. Ovo misljenje istodobno pokazuje da je afri¢ki roman
preuzeo na sebe i funkcije koje ne podlijezu samo »bogatstvu ima-
ginacije«: afri¢ki roman iskazuje vjeru u Sire druStvene zadatke
knjizevnosti i uspostavlja cijelu prolost, cijelu sadadnjost, a po-
nekad i buduénost kontinenta.

Djelimice je ovaj stav potvrdio i sam Sembene, kada je u
romanu Harmatan pisao: »Ja ne gradim teoriju romana. Ipak se
sjeéam da je nekad u ovoj Africi koju se smatra klasi¢nom, griot,
pripovjedaé, bio ne samo dinamicki elemenat svojeg plemena, kla-
na, sela, veé i oéevidan svjedok svakog dogadaja. On je u glavi bi-
lje7io i svima prenosio, predavao, u podnozju drveta — pri¢aoni-
ce, znamenita djela. Koncepcija mojeg rada proizlazi iz ove po-
duke: ostati §to je moguce bliZe stvarnosti i narodu«.

Sembéneovi junaci su buntovnici koji u otvorenoj borbi na-
stoje mijenjati postojede stanje potfinjenosti i pritisaka. Sem-
beéne Ousmane u prvi plan postavlja radniStvo i seljastvo, koji
od #rive prerastaju u pobjednika, 1z rasapa i ofaja u jedinstve-
nu snagu. Zato Sembéneov junak iz Banty Mam Yall izgovara ri-
jedi koje bi mogle posluziti kao moto vedini njegovih djela: »Nisu
istinski robovi oni koje su oteli silom, koje su okovali i prodali
kao mobiove, veé oni koji moralno i psihi¢kli prihvacaju da to bu-
duc. Kao pazljivi istraziva¢ senegalskog i afridkog drustva, Sem-
bene jedini put za Afriku vidi u njenom kretanju prema naic-
nom socijalizmu, ali je istodobno svjestan svih te$koda s kojima
se suodava africki kontinent na tom putu.

U Crnom dokeru tek se nazire otpor: on je jo$ nejasan u gla-
vi junaka koji duboko osjeéa nepravdu i Zeli je sam ispraviti, ali
ne uspijeva. Sliéno se zbiva i s junakom romana O zemljo, moj
lijepi marode, koji tezi individualnoj akciji, te doZivljava poraz.
Tek kolektivno suprotstaviljanje mehumaniim ekisploatatorskim od-
nosima u kolonijalnom dobu i budenje klasne svijesti, koje Sem-
béne analizira u romanu Banty Mam Yall, donosi uspjeh. U kas-
nijim djelima, posebno u duZoj noveli Novéana upttnica i u ro-
manu Xale, Sembéne Ousmane smje$ta radnju u postkolonijalno
doba u kojem se sve odigrava medu Afrikancima suocenim s vi-
talnim pitanjima razvoja miladih nacija, Neko¢ koloniziran, Cov-
jek kojl mije imao mogucénosti da nauci jezik kolonizatora, pos-
taje stranac u vlastitoj, slobodnoj zemlji, Zrtva pohlepne biro-
kracije i privilegirane elite. Ako je dotad sve udarce primao s
mistiénom muslimanskom rezignacijom, junak se konaéno osvje-
gduje, shvaca revolucionarni potencijal naroda, a potraga za nov-
ganom uputnicom pretvara se u inicijacijski obred nuZan da se
postigne zrelost. U romanu Xala, suprotstavljajuci proletarizira-
nom narodu domadu burzoaziju, spremnu da zbog vlastitog inte-
resa izda svoju zemlju, Sembéne izraZava njeno uniStenje na sim-
bolidan nadin: prosjak — predstavnik poniZene, eksploatirane kla-
se — pljuje na glavni lik — utjelovljenje burzoaske elite — kojeg
je obuzela Xala, nemoé.

Roman Banty Mam Yall, koji neki africki kriti¢ari nazivaju
sromanom-epopejome, jer su u prvom planu ideje zajednice i ko-
lektivne akeije, analizira ulogu Strajka u promjeni dru$tvenih od-
nosa i transfornmaciji mentaliteta afri¢kog covjeka. Sembéne po-
lazi od stvarnog historijskog dogadaja, Strajka Zeljezni¢kog osob-
lja na pruzi Niger—Dakar 1947, godine, u kojem se sukobljavaju
kolonizatori i kolonizirani, nepopustljivost uprave kojom ruko-
vode bijelci i borbenost crnih Zeljeznidara. Medutim, Strajk ne
predstavlja samo rasni sukob: on je, prije svega, izraz klasne bor-
be koja zapoéinje zahtjevom crnih radnika za izjednaéavanjem
prava s bijelim radnicima, ali kasnije dobiva mnogo $ire socijal-
nospoliti¢ko znadenje. U podetkn medu StrajkaSima vlada jzvies-
na zbunjenost, pa i strah pred poduzetom akcijom, jer su spoz-
nali »da je jedno razdoblje zavrSeno«. Ovu nesigurnost zamjen;ju-
ju nada i odlu¢nost da se izbori konacna pobjeda rada u sukobu
s kapitalom koji se skriva iza 'nacije i rase, a ima, u stvari, klas-
ni karakter.



Sembéne analizira odnos afri¢kih radnika prema S$trajku i
kao generacijsko pitanje. Fa Keita, iz najstarijeg narastaja, ne-
odlu¢an je, gotovo nesklon ideji da se uplete u strajk. Cak 1 na-
kon logora, u kojem s njim surovo postupaju i gdje je prisiljen
da bespomoéno prisustvuje okrutnom mucenju drugih zatvoreni-
ka, Fa Keita se vraca kudi bez goréine i odvraca od mrinje sve
oko sebe, posebno »dudu $trajkax, Bakayokoa. Bakayoko, iz sred-
njeg nara$taja, naprotiv, ulazi u sukob svim bicem i smatra da je
bez mrinje svaka borba memoguca. Ovaj razli¢iti pristup Strajku
ipak ne dovodi do sukoba i nerazumijevanja izmedu dva nara-
§taja, veé, §tovise, trajk omogucuje da se prevlada opozicija sta-
ri — mladi, jer sam Fa Keita priznaje da mladi mnogo Znajii:
«...i mi, starci, moramo nauciti i znati da nam sadasnje spoz-
naje nisu urodene. Ne, znanje nije prirodeno. Ved mjesecima Lo
ucim«. Mala Ad’jibid’ji, predstavnica treceg naradtaja, prihvaca
trajk kao normalno stanje i okrenuta je buduénosti, Kad odra-
ste, ona nede biti prikovana uz ognji$te kao njena majka, mijesat
ée se u »mudke razgovores, jer je zapamtila da joj je »otac rekao
da ée sutra muskarci i Zene biti jednakic.

Tu se izdvaja treéi aspekt Sembeneovog romana, polozaj Zene
u afri¢kom drustvu kao specifine socijalne grupe 1 njena uloga
u Strajku. Za Zene sudjelovanje u borbi radnika znaci i njihov
napor da se oslobode ropskih uvjeta u kojima su Zivjele. Zene su
bile pod dvostrukim teretom — tradicije i kolonijalne eksploata-
cije.” Suprotno tradicionalnoj ulozi u africkom muslimanskom
dnustvu da budu »u sjeni, one #ive sa §trajkom i zahtijevaju ak-
tivnije sudjelovanje. U $trajku Zene iskazuju novu snagu s ko-
jom u buduénosti treba radunati. Kada odluce da pomognu, $traj-
ka&i shvacaju da »novo vrijeme, ako rada drukcije muskarce, ra-
da, takoder, drukéije Zene«. U nizu zenskih likova Sembéne Ous-
mane je ocrtao njihovu podloZnost (Assitan), bunt (Penda, Mame
Sofi, Ramatoulaye), raskid izmedu $kolovane Afrikanke i njene
kulture (N'Deye Toluti), ali i mjeno osvjeddivanje zahvaljujuci
Strajku.

Na djelu je osvjeséivanje cijele zajednice: sve nesuglasice, su-
mnje, pa i izdaje, zelje za odustajanjem, oskudica, surovost voj-
nika 1 éuvara rezima, samo pridoncse ¢vrstoj volji da se borba
nastavi. Ne mogu je pokolebati ni religijski $efovi koji propovije-
daju pokornost, ni poslanici koji su »izgurani na povriinu da bu-
du mandarini u rukama eksploatatora«. Suoeni sa svim ovim te-
gkoc¢ama, sudionici $trajka zadobivaju svijest o vrijednosti svoje
akcije: »Tijela su oslabila, lica upala, ali ovo iskuSenje postalo je
za meke znadajnifje od iskudenja dnicijacije iz wvremena mjihova
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mladenagtvac. Sembéne Ousmane podvla¢i usporedbu izmedu
trajka i inicijacijskih obreda prijelaza iz djetadtva u zrelo doba.
Inicijacija je bila jedan od najvaznijih dogadaja u tradicional-
nom Zivotu: smatrajuéi §trajk inicijacijom vaZnijom od tradicio-
nalne, smjestene u $ikaru i drevne obicaje, africki covjek zaista
najavljuje da je »jedno razdoblje zavrSeno«.

Medutim, to ne znaéi da Sembéne odbacuje u potpunosti tra-
dicionalno i u cijelosti zagovara novo: postoji dijalekticka veza iz-
medu ovih dviju vrijednosti. Pisac razluduje ono $to pripada pro-
élosti i vife ne bi trebalo naéi mjesta, u buducéoj Africi, van onih
tradicija afrid¢kog dru$tva koje ne smiju biti odbadene u ime po-
gre$ne »modernizacije« kontinenta. Kad posiZe za tradicional-
nim simbolima i izrazima u tumadenju suvremenog Zivota, on
stvara most koji naziva zadetkom nedeg novog: »Nesto se zacelo
u njima, kao da su se proflost i buduénost zagrlile da bi oplodi-
le novog ¢ovjekac.

Odluénost radnika da izdrze i da se bore ojacana je bijedom
i spoznajom da bi predaja znadila negiranje pravednosti njiho-
va zahtjeva. Svaka akcija, bilo da proizilazi iz zivotne potrebe ili
iz moralne obaveze, virednija je lod me-akcije, povlatenja u sebe
i u svoj zasebni svijet. Kolektivna akcija omoguéuje angaZiranje
svih, te se tako iz pocetne nesigurnosti $trajk preobraZava u ko-
lektivnu epopeju u kojoj je na djelu solidarnost radnika, seljaka,
#ena, i u kojoj pomoé dolazi iz mmogih afridkih zemalja, pa i od
radni$tva u Francuskoj, $to jo§ jednom dokazufje klasni interna-
cionalni karakter ove borbe. Sirinu borbe naglasio je Sembéne
samom strukturom romana, opisujuéi dogadaje koji se paralel-
no odvijaju u tri grada: Dakar — Thiés — Bamako.

Kroz borbu se mijenjaju tradicionalni Zivot, obiéaji i vjerova-
nja. Ali nasuprot tradicionalnom drustvu koje se raspalo, koje
se dezintegrira djelovanjem objektivnih okolnosti i koje moze
dati samo tragi¢nog junalka, §to je u sreditu romana BoZja strije-
la nigerijskog knjizevnika Chinue Achebea,’ Sembéne Ousmane
prikazuje raspad tradicionalnih struktura prije svega kao rezul-
tat spoznaje i organizirane akcije subjektivnog faktora. Ako se u
prvom sluaju — dezintegraciji — stihijno radaju novi elementi,
u drugom — organiziranoj akciji — postoji svjesna odluka, spoz-
naja koja nije unijeta izvana, veé se do nje zajednica probila kroz
vlastito revolucionarno iskustvo: »Covjek kakav smo mi bili, mr-
tav je, i na$ jedini spas za novi Zivot je u stroju...c.

Za radnike je stroj znadio Zivot, ali oni vide nede da budu
njegovi robovi, ve¢ trae pravo da nad strojem imaju vlast i
da ga koriste kao sredstvo pobolj$anja vlastitih uvjeta zivota,
Kada, medutim, Bakayoko dita telegram da su uvjeti prihvaceni
i $trajk zavrden, $trajkasi spoznaju da je borba dala novo znace-
nje njihovom Zivotu. To nije bila borba samo za zadovoljenje op-
ravdanih ekonomskih zahtjeva i za ovladavanje strojem; krajnji
cilj je podizanje novog dru§tva koje se polelo formirati kroz pro-
ces borbe. Sembéneova poruka je jasna: slobodno i humano dru-
§tvo moguce je ostvariti jedino potpunim oslobodenjem od svih
oblika eksploatacije $irokih narodnih slojeva — radmika i selja-
gtva, njihovom solidarno$éu i ujedinjenjem. Zato je skupina rad-
nika, seljaka, Zena, koja iz Thiesa tefe prema Dakaru u dugom
marsu, nalik nezadrZivoj bujici koja s povjerenjem i optimiz-
mom struji prema buducnosti.

Siroki narodni slojevi podnijeli su najveée rtve i ponijeli naj-
vedi teret borbe: u njima Sembeéne Ousmane vidi buduénost Afri-
ke. Na taj naéin on odgovara i u nizu afri¢kih romana na pos-
tavljeno pitanje: »S$to dalje?«. Buntovni kolektivni junak po prvi
put progovara rije¢ sbuduénost« kao novi oblik povezanosti po-
jedinca i drugtva, u kojem se oslobadaju stvaralacke snage sva-
kog pojedinca koji se osjeca dijelom cjeline u nastajanju — ko-
lektivnog #ivota. Taj ¢e oblik omoguditi prevladavanje ekonom-
skih, socijalnih i politidkih lkriza koje potresaju moderno afritko
drugtvo: ovaj optimizam Sembénea Ousmanea proizilazi iz revo-
lucionarne povijesne uloge radnidtva i seljaStva, koji su jedini
sposobni da u skladu s kolektivnom svijeséu jzgrade humane dru-
Stvene odnose.

NAPOMENE:

1 Sembéne Ousmane roden je 1923, u Ziguinchoru — Casamance, u_Senegalu.
Sin ribara, nakon jednog incidenta s francuskim nastavnikom napusta Skolu.
Bio je ribar kao otac, zalim mehanidar, zidar, a jedno vrijeme radio je na do-
kovima u Marseilleu, To je iskustvo prenio u prvi roman Crni doker. Nakon
toga slijedi niz romana i mnovela s najaktualnijim drustvenim problemima.

Jedan je od vodeéih afriékih pisaca. Medutim, dosad kod nas nije prevoden,
a na$a srcdina upoznala ga je jedino kao reZisera vise filmova koje je snimio
prema svojim romanima i novelama. Uskoro ée u biblioteci »Cijeli svijet«, Udru-
Zenih izdavada, iza¢i roman Sembénea Ousmanca Drveni boZji 3tapidi, Sto ce
gl_g.l prvi susret s ovim romanopiscem, a moZda i poticaj za prevodenje njegovih
jela.

_2Da se situacija mijenja pokazuje nedavna revizija senegalskog ustava, u
koji je uveden, po prvi put, pojam »nacionalnih jezika«: »Nacionalni jezici su
diola, malinke, pular, serer, soninke i volof«.

3 Interview objavljen u &asopisu »Jeune Afrique«, No 976/79, str. 72—T76.
4 L'Harmattan, Présence africaine, Paris, 1964, str. 10.

. % Chinua ACHEBE: BoZja strela, Beograd, UdruZeni izdavadi, Biblioteka »Ci-
jeli svijet«, 1977, prev. A. i D. Mateljak.
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