Program na podru¢ju dru$tvenih nauka predvida u prvom
redu takav razvoj nauke koji ée identifikovati ciljeve i probleme
s kojima ée se nerazvijeni svet susresti u narednoj deceniji. Vecéa
materijalna podrika obezbedena je i za teorijska i primenjena
istrazivanja u vezi s novim ekonomskim poretkom, dru$tvenim
planiranjem, uticajem transnacionalnih korporacija na podrucji-
ma gde se UNESCO javlja kao najpoZeljniji mecena. Svi progra-
mi koje ¢e podrzavati ova medunarodna institucija trebalo bi da
vode raduna o unapredivanju ljudskih prava i podtovanju razli-
&itih kulturnih i religioznih tradicija. Cak se predvidaju novi ko-
raci u normiranju i primeni postojecih instrumenata koji Stite
hendikepirane grupe svelskog stanovnidtva, kao §to su stanovnici
prigradskih favela, marginalne grupe, imigranti i izbeglice. Vrlo
mnogo se govorilo o poloZaju zene u drustvu i znacaju obrazo-
vanja milade generacije u skladu sa zahtevima tehmologije i hu-
manih ciljeva UNESCO-a.

Retju, svetska zajednica je na svim podru¢jima UNESCO-ve
aktivnosti pokazala rastuci stepen savesti o rigidnosti ili cak
umnoZavanju nekih nepozeljnih tendencija, i jo§ veci stepen
spremnosti da pride iznalazenju re$enja. Ponekad reSenja koja za
¢ovetanstvo mogu biti jedina alternativa, a ponekad reSenja ko-
ja_mogu biti najbolji izbor za dostizanje boljeg zivota sutra, uz
vife razumevanja, kooperacije i uzajamnog ispomaganja. Sve su
to poruke ohrabrenja kojima se nakon pet nedelja beogradskog
skupa mora dati primat. Jer samo od njih naredni skupovi
UNESCO-a (vanredna i redovna generalna konferencija, obe u
Parizu) mogu da podu za nekoliko koraka napred ka jos boljem
svetu, jedinom u kojem Zivimo i mozemo da Zivimo.

EKSPERIMENTIZMI IZVEDBE
(Osvrt na karakteristike ovogodisnjeg »Malog pozorjax)

PiSe: Milan Cerovina

Razlozi promena u pozori§nom stvaralaStvu odredeni su po-
trebom da pozoriste odraZava savremenost Covekove Situacije, a
pravci promena estetickih kodeksa, koji na mov nadin sagleda-
vaju tu situaciju i otknivaju njene nove vidove, zavise od ljudi
sposobnih da prozru novi umetni¢ki princip kao novu polaznu
tacku umetni¢kog odnosa prema stvarnosti, Sve dotle, nasu sko-
ro histeriénu potrebu za novim zadovoljavaju reditelji — no-
viotarijama izvedbi nekog od tih principa, ili ekleti¢ki kombinu-
judi delove razlititih estetitkih principa m pokuSaju nove izra-
Zzajne fornme.

I koliko se moderno pozoridte odreklo celovitosti psihologi-
je, kao meodgovarajudeg odreditelja dramskih akcija, i za sadr-
7aj svojih komada preuzelo razlicite natine umetnickih analiza
ili ilustracija — stanja &ovekove svesti — koja se u uslovima ne-
postojanja kultova Zivotne vrednosti bori za osmisljavanje svog
trajanja, to su mnogi pozoni$ni poslenici bili ohrabreni neodred-
ljivoséu i teinom grade za slobodnija eksperimentisanja u_dra-
matizovanju dizdvojenih slojeva ili niza motiva svesti, vrlo desto
ne uspevajuéi time »zaokruZiti stvarnost«.! Njihovi rezultati se
pokazuju vise kao nedoumice stvaraladkog razmisljanja nego
uobliceni postupci domigljenog dramskog izraza, koji ostvaruje
konzistentnost prepoznatljivog Zivotnog znacenja.

Ovogodinje »Malo pozorje«, proklamovano od onganizatora
»... kao akcija, istrazivanje... izrazavanje neke od movih radi-
kalnih tendencija u jugoslovenskoj pozori$noj praksi«, imalo je
pet predstava istrazivackih odlika 1 dve klasi¢nog statusa za svo-
je dramske Zanrove, od kojih je jedna izvedbeno bila osveZena no-
vim stvaraladkim videnjem.

i

GLUMACKI GEST KAO SREDSTVO I SADRZAJ] SCENSKOG
ISTRAZIVANJA

Predstave koje se mogu podvesti pod ovaj maslov spadaju u
takozvano »neliterarno pozoridte«, gde govorni jezik nema uobi-
¢ajenu funkeiju sporazumevanja, veé je deo stilizacije i podvr-
gava se njenom objedinjuju¢em (»konstruktivistiCkome«) delova-
nju.

Zanimljiv ekspeniment napravila je Gordana Mari¢ — kom-
pletni autor projekta »Upotreba glume« — u izvodenju A, T. Kul-
turnog centra mladih »Sonja Maninkovié« u Novom Sadu.

Predstava je potela mrakiom i na sceni i u gledaliStu, koijli je
trajao dovoljno dugo da poZelimo videti »bilo Sta« i istovremeno
jie sugerisao me§to temeljno — pocetno, $to je zalhtevalo pirfipre-
mu paznje. I kao da je ova dvostruka sugestija simboli¢no na-
glasila znadenja svih dogadaja predstave, jer smo se odmah osve-
dodili da to misu uobicajeni dogadaji i da treba da prihvatimo
ono $to ostaje — kad se Cetvoro ljudi ma sceni li%i motivacijske
akcije, nudedi mam prepoznatljive radnje: pozdravljanja, zagle-
danja, zaginjanja kontakta, izlaganja sebe u vidnom polju dru-
gih, zauzimanja »stava« za vreme kontakta, podleganje witmu
igre u zajedniStvu. ..

Sve ove radnje su vidljivo reZijski odredene i deluju kao glu-
madki zadaci ljudima koji se ne bave glumom (8to je i slucaj u
ovoj predstavi), a mi se zabavljamo njihovim snalazenjem u upli-
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vu scene na kojoj suizloZemni, vie nego §to smo zaokupljeni
macenjima tih radnji.

_ UproScena i stilizovana scenografija koju &ine dvoja vrata,
fiksirana i istaknuta u prostoru bez zidova, u nagladenoj funkciji
delitelja — prostora izdvojenosti od zajednickog prostora susre-
ta, i zavesa od ogledala, u pozadini scene, koja simboliSe poka-
zivanje, a i mesto je za samoposmatranje, vizuelna su odre-
dista za smisleno podinjanje i zavr$avanje sadrzaja radmji.

Same glumacke radnje redukovane su na elementarnost me-
hanike covekovog ponaanja u stanjima koja prethode govor-
noj re¢i i koja se populamo nazivaju »glumoms, a zapravo su
zn?trm odredeniji odrazi dubljih psihofizioloskih deSavanja u co-
veku.

Rediteljsko opredeljenje bilo je u scenskom izlaganju pri-
mera c¢ovekove glume, gde se od aktera nesglumaca koristila do-
slovnost i neka wvrsta nepatvorenosti u predstavljanju slika ta-
kvog ponafanja — istaknutih za osnovni scenski izraz, kome su
podredeni ostali elementi pozori$nog jezika, gde i govormi jezik
ne nadgraduje znacenje radnje, veé¢ podvlaci njenu mehanic¢nost
i komid¢nu neartikulisanost mjenog komunikativnog cilja, Insisti-
ralo se upravo na toj izdvojenosti gesta od mjegovih uslovljeno-
sti i meduuticaja, ofekujuéi efekte mjegove scenske slikovnosti,
a u znadenjskom smislu: »realnost¢ odrzavanja neuocavane Ci-
njeni¢nosti dela podsvesnog ¢ovekiovog ponasanfja, uslovljenog sve-
$éu o potrebnoj funkciji tog ponasanja.

Obogacenje sadrzaja komada obezbedilo se saglasno$céu dva-
ju stilizacija (radnji i scenografije), po kojima su se radnje mo-
gle pmizvolj:no redati, skradivati, ponavljati, sadrZajno i deko-
rativno dogradivati, Bilo je iznimmnih odstupanja od jednosmer-
nog i meposrednog znacenja gesta, kao u radnji u kojoj muzicki
ritam prevladava nad svescu 0 mogucem »stavie prema okolini,
obezbedujudi zajednistvo ne-svesti u ritmu igre s delovanjem iz-
nenadnog réza, kad se maglim prestankom muzidkog ritma »fo-
tosira« »gestiéni muke, koji se jos nije odredio nekim stavom,
ili se po prestanku muzike nastavljaju ritmidki znaci kao gestovi
inertne obesmi§ljenosti.

Obogacenje sadrzaja nije resilo nesklad izmedu predstavne
opiisnosti radnji i njihovih nagovestenih i mogucih (s aspekia
iskustva i potrebe gledaoca) dubljih znacenja, jer je »realistiCko«
predstavljanje gestova, pod uticajem rediteljske stilizacije, isto-
vremeno i scensko isticanje njihove znacenjske nerazvijenosti.

Prilikom ponavljanja odredenih radnji kao vednih i izlaze-
nja, ulagenja, usputna kontaktiranja — s prateéim uobicajenim
gestovima, pokazuje se da gestovi iscrpljuju svoju zabavnost u
poviom izlaganju, a ne doseZu dramsku zgusnutost da bi lostvarili
novi znak — mehani¢nost potreba i navika, jer nije namenut
takav stilski kod kojim bi potvrdili novu (simboli¢ku) ulogu.

Gledajudi je kao eksperiment, predstava je wvise ukazala na
bogatstva mogucnosti teme nego §to je ostvanila formom koja se
odrekla udinske dinamizacije meduuticaja slojevite psihofizitke
grade unutar samih radnfji, 1 slozenije stilizacije koja bi omogu-
Gila vigeznacnost delovanja radnji.

U predstavi »Zivela Amerikac, Akademskog teatra »Akter« iz
Zagreba, u reziji Darka Rundeka (tekst zan Klod Van Itali), glu-
macki gest, kao sredstvo izraZavanja i matenijal sadrZaja, ko-
risti se na drugi nacin.

Sudeéi po osnovnoj formi radnje i mjenoj konceptualnoj za-
datosti, ova predstava je fidejno analogna s Brehtovom pozaoris-
nom estetikon.

Fabula je u doZivljaju trajanja predstavljadke konvencije ko-
jom se sluzi glumac, a sadinjena je od mozaika glumadkih gesto-
va kojima se odslikavaju meduljudski odnosi u pnizonima zapo-
gljavanja, rada, zabave ... traganja za mirom, sigurnoécu i licnim
identitetom, m haosu Zivota pretviorenog w funkciju efektnog rad-
nog iskomiscenja i racionalizovanog do potpune bezosecajnosti.

Svil ovi prizoni predstavljeni su nekom vrstom »mentalnih skicac,
uoblicenih mimikom i odgovarajuéim pokretima i stavovima te-
la — gestom celokupnog glumadkog fizisa.

Iskljudivo$éu gesticnog predstavljanja Zivoinih sadriaja na-
meée se jedan predieksini stav tim sadrzajima — koji se stilizo-
vano ilustruju, a ne analiziraju ili scenski ozivljavaju kroz akeije
likova, pa se razumevanjem znacenja gestova i otknivanjem mnji-
ma oznadenih Zivotnih sadrZaja, taj stav reprodukuje kao deo
procenjivanog sadrzaja, kao ob jektivnost predstave.

(U skladu s Brehtovim Zeljama o postavljanju i delovanju ko-
mada.)

To dolazi otud §to je priroda gesta u koncentnisanosti pre-
zivljenog osecanja — koje izraZavamo gestom kao reakcijom,
kao mekom vrstom refleksa integralnosti nase prirode, kao nasim
spontanim stavom na prezivljena osedanja.

Tok predstave pokazuje da znacenja lizvedbe gestiénog ma-
terijala izmi¢u objediniteljskoj teZnji glavne ideje, koja usmerava
efekte gestova u fokusaciju ukupnog delovanja komada — u ovom
slu¢aju, osude Zivota Amerike, sabiranjem megativnih odraza tog
yivota do potpune dramske zasi¢enosti mnjegovom crninom.

Problem nastaje zbog dvostruke uloge glumackog gesta kao
konstituensa ukupnog scenskog znadenja: izdvojen za jedinog tu-
mada sivotne kompleksnosti, ¢nilac je teatralizacije u nivou stva-
ralatke zamisli, a istovremeno je u fakti¢nosti izvedbe — realis-
tidan Zivomni odraz koji se ostvaruje glumadki, a to znadi teatral-
no (s obzirom ma mjegovu prirodu spomtanog izraZavanja).

Teatralnost tako nadvladava realisti¢ku (Zivotnu) dimenziju
komada, koncentnisanu u osnovi znacenja gesta, i dovodi je do




dozivljaja komi¢nog vida apsurdnosti. Ovo je suprotan efekat od
onoga koji su postizale »drame apsurda«, u kojima se teatralnost
jezika i konstrukeijska uslovnost radnje pokazuju umetnicki us-
kladene zivotnim sadrzajima predstavljenim u stanju apsurda, do
stepena da teatralnost jezika i uslovinost radnje deluju kao pravi
odrazi tog stanja, pa su komicki elementi teatralnog u funkciji
krajnjeg — tragikomicnog dozivljaja apsundnost,

Apsurdno osecanje zivota, koje se trebalo iskazati kao sadrzaj
mozaika glumackih gestova, izvedbeno je delovalo kao karika-
turalno izrazavanje le zadatosti. U¢injeno je sve da se izbegne
preoviladivanje komicnosti, koje sledi karikaturalnom izrazava-
nju; pre svega, nametanjem scenske atmosfere totaliteta pritiska
na aktere, kako spoljasnjeg, nekom vrstom morbidnosti muzic-
kih i glasovnih akcenata, jos viSe unutlra$njeg, preko prenaglase-
no ozbiljnih i praznih izraza lica i preciznih 1 zastrasujuce odre-
denih pokreta, kao posledica neuroze predmetne upotrebnosti
Covelka.

I govorni jezik je uspesno korisc¢en da potpomogne preovla-
divanju takve atmosfere, jer je sveden na pozivanje Coveka na
neku od njegovih upotrebnlih funkcija, ili je groteskni izraz »slo-
bode« u samoreklamiranju trazenih sposobnosti i infantilnih in-
timnih prosudivanja sopstvene situacije.

Vremenska dimenzija trajanja te gréevite beznadeznosti, ko-
ju je odlicni glumacki ansambl do kraja predstave intenzivno
oznadio, takode ucvrscuje ozbiljnost poruke, pa ipak je ta poru-
ka widljivo artificijalno izvedena kao gesticna grafika Zivota,
za koji se moze redi da jeste i nije takav.

I konac¢no, ¢ista izrazajnost gesta — ljudskog tela, ne u ulozi
neke nadredujuce izrazajne forme, ve¢ forme za sebe — u vidu
ritmickih pokreta, figura, plesa ... videna je od Clanica Studija
za savwemeni ples, iz Ljubljane, pod vodstvom Sonje Polanc i u
koreograliji Damira Zlatara. )

Igra je podeljena u tri euritmijske skice, od kojih se prva
nazvana »lskanja«, izvodi najveé¢im delom dcistim pokretom, bez
glasa ili muzike, a muzic¢ki ton pri kraju igre nema ulogu prat-
nje, ved je neka vrsia kontrapunkta samoj igni, ali je u skladu
s linalizacijom ritmicke dinamike celine skice.

Pocetak igre je u najjednostavnijim pokretima predstavno-
i tela, gde u duzem ponavljanju istih pokreta (najobic¢nijeg gip-
jeg hodanja sa zaustavljanjem) sklad pokreta ukazuje na neo-
bi¢nost tela, na njegovu lepotu u prostoru. Nakon toga sledi
uticaj ritma iz samih pokreta, koji se manifestuje dinamizira-
njem pokreta zavrSenog skokom ili figurom (neuskladeno svaka
od sedam igracica), ali uskladeno slozenijim ritmom — ritmom
promena celovite slike, koji se ispoljava kao imanentna dinamika
fenomena razvoja igre, odnosno razvoja naSeg zadovoljstva tom
igrom, do njene potpune zavrSenosti.

U drugoj skici, nazvanoj »Zeleni Jurij«, igra proizilazi iz ri-
tuala u kojem se Zena simboli¢no prlja (ogrnuta je jarkocrvenim
ogrtacem — kao simbolom strasti, mesi »blato« u ciniji, kojim
postepeno zamazuje ruke, noge i lice). Postupno$éu rituala prlja-
nja, trajanjem jednoli¢nih pokreta »obeséiscéavanja, kratkim re-
skim zapevanjem, nagove$tava se odsustvo svesti i uzbudenje te-
la, bahanalijskim porivima besa. Nijen ulazak wu igru postepen
je 1 pracden kricima koji nagove$tavaju mnadolazenje snage u telu,
a dinamika razvoja te igre opet nam se &ini skladnom s nasim
osecanjem razvoja nevidljivog, dramatiénog poriva u telu Zene,
jer on u nama, posredstvom vizuelnog, ritmickog i zvucénog zna-
ka — rezonira.

Naboj nagona Zena ispraznjava vitmickim savijanjem tela
levo i desno, uz pregibe Sibajudi prudem o zemlju na obe strane
i uzviikujudi, u skladu s nepromenjjljivim  ritmom pokrela, pesimicu
Zelemom Juriju (pokrovitelju budenja i snage Prirode, poput gr-
¢kog Dionisa). Sliku upotpunjuju jos dve zene koje cine iste po-
krete, a sve skupa to traje toliko dugo dok se ne zadovolji naSe
osecanje ispraznjenosti sugerisanog naboja. Skica je zavrSena u
skladu s ispunjenjem nitmickog kruga, od uznemirenosti do iscrp-
ljenosti tela.

(Nase interesovanje i zadovoljstvo prosli su slican ciklus.)

Trec¢a skica, »Dinara«, najkracda je i najjednostavnija po sa-
drzaju i znacenju.

Igra je izrazena oblikom na$eg narodnog kola, koje se poste-
peno formira, fonom revolucionarnih pesama o Titu. Pesme su
pevane u ponavljanim odseccima, wpecatljivim visokim i ¢istim
tonom, sublimiranog revolucionarnog poziva i spremnosti, odziva-
-istovremeno. U skladu s ovom sugestijom, pokreti u igri bili su
jednostavni i odlucni, a drzanje tela devojaka dostojanstveno i
Jednoobrazno. Stilski kostimi odrazili su Zivopisnost narodmne no-
$nje.
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PRIORITETNOST DRAMSKOG TEKSTA

Akademsko pozori$te »Promena« iz Novog Sada prikazalo je
predstavu »Juda Iskariotski«, po istoimenoj pripoveci Leonicda
Andrejeva.

Kad se radi o dramskoj adaptaciji teksta koji obraduje temu
legende cije ideolo$ko znacenje nije prestalo, kao $to je u ovom
slucaju ucinio Milan Belegisanin (reditelj predstave), onda je od
izvedbe vedi znacaj u nacinu adaptacije poznatog teksta, jer je
tekst u ovakvoj wvrsti drama aprniorni odreditelj i karaktera i
dramskih situacija, a njegovim misaonim i ideolo$§kim kontrasti-
ranjem gradi se dramati¢nost komada i njegova angazovana po-
ruka.

‘Karaktenistika ove dramatizacije je u pracenju zanatskih za-
kona njene aktuelizacije, gde se iz teksta odabiraju i isticu one
akcije likova koje u novom kontekstu (zbog biranih sukoba ak-
cija, prioritetnog trajanja neke akcije u odnosu ma drugu, razli-
¢itog glumadkog tretmana akcija) dobijaju dramski intrigantnija
i mova znacenja, me wobazirudi se unapred na ideolo$ke promene
vrednosnog znacenja legende, koje je u pripoveci L. Andrejeva
uglavnom sacuvano. ) i

To je jedna vrsta stilizacije, kojom se posudena ideoloska
poznatost legende koristi za opravdanje umelnicke forme, u ko-
joj likovi nemaju sopstvene psiholoSke motivisanosti nego su od-
redeni ideologijom legende, a istevremeno, uz koriSceni sadrzaj
akcija tih likova, autor implicira svoje videnje — kroz izmenje-
ne kontekste koji daju novu svetlost znacenjima akcija, odnosno
vrednostima likova. Lo . )

Ovim postupkom komad dobija osamostaljenje kojim se ski-
da biblijski oreol odredenja s likova i situacija, i oni pocinju iz
nova, kroz nove situacije, da iskazuju svoju karakternost — s ka-
rakteristikama savremene ljudske problematike, kao likovi koje
tek upoznajemo. o

Scenska izvedba — s preciznim, realistickim_glumackim izra-
zima, nama bliskih ljudskih osobenosti, u situacijama koje isticu
karakterne slabosti Iikova, njihovu sebi¢nost, bezosecajnost, pre-
tvorstvo, karijeristicku vernost ideologiji — odslikava pandan na-
$0j savremenosti, komisteéi cho legendanne monumentalnosti li-
kova, kojim se uvelidavaju efekti njihove slabosti i pojacava na-
$e dramsko interesovanje.

Pod takvim uticajem izvedbe i Juda postaje obican covek (li-
gen dimenzije satanstva, koja u Andrejevljevom tekstu figuvira
kao podloga mjegovoj groteskno-roni¢noj psihologiji), gde njego-
va destruktivnost — iz legende — biva rehabilitovana,

On se isti¢e kao tragi¢ni sledbenik potpune spoznaje stvarmo-
sti, kojom razara sve naslage samozavaravanja, laz ljudskih po-
stupaka kao funkeiju sebiénih Zelja i laz smisla ljudskih odnosa,
stvaranih u obesmi§ljenom Zivotu. Zabavni elementi predstave
gradili su se oko Judinog nihilisti¢kog lakrdijatva, kojom izjed-
na¢ava sve vrednosti ljudskih postupaka, izlazudi se osecanju
Jencovske »nemogude mistavnostic. (Ove efekte s velikim uspe-
hom glumio je Dragomir Pe$ic.)

Judino izdajstvo i samoubisivo, u ovoj predstavi, po znacenju
su prevedeni na rezultat krajnje obuzetosti summjom coveka ko-
me je analiza stvarnosti postala jedini njen dozivljaj, pretvoren
u strast traganja za istinom kao smislom Zivljenja, koji u njego-
vom #ivotu ne postoji. Za njega mne postoji kategorija izdaje, u
oseéanju da nema $ta izdati, niti Zivot-u osecanju besmisla.

Ovim je saZela i osnovna poruka komada koji je rediteljski
precizno postavljen, sa slikama koje su jasno odraZavale zadatost
ideje.

Predstava Joneskove »Lekeije«, u dizvodenju Otvorenog pozo-
rigta Doma kulture iz Beograda, u reziji Ivane Vuji¢, kao i sve
predstave komada »drame apsurdas, imaju prvenstveni zadatak
da ne oftete dramske ideje i zakonitost njihovog delovanja, koje
su sadrzane, pre svega, u samom lekstu, pa su nijanse razlicitih
postavki, za analizu njihovog eksperimentizma — zanemarljive.

NAPOMENE:

1 E. Jonesko: »... Kad pesnik §tvo, M. C))
oseéa da govor vise ne zaokruzuje i i — trudi
S¢ upravo zaokruzi to mo, da ga zi bolje, snaznije, recitije . po-
kuSava dosti¢i, modernizujuci je, Zivu tradiciju koja se izgubila« (Iz »Govora o

avangardic)

Predstave »Homege a cage (L)«, autora Dubravka Denotija, u izvodenju an-
sambla Acczantez iz Zagreba i »Sojtari I«, Makedonskog narodnog teatra (Mala
scena) iz Skoplja, u reziji Vladimira Mil¢ina, nisu obuhvadene ovim osvriom.

»poljac — Casopis za kulturu, wumetnost i dru$tvena pitanja, novi sad, katoli¢ka porta 5/11, telefon (021) 28-765

ureduju: jovan delié,

milan dunderski, dragan ¢opi¢, simon grabovac, dragan kokovié, julijan tamas, miroljub radojkovi¢, vicko arpad i jovan zivlak (glavni i od-
govorni urednilk), / tehmicki i likovni urednik cvetan dimovski / sekretar ljubinka maleSevi¢ / ¢lanovi izdavackog saveta: aleksandar foris-
kovi€, petar jankovié, tatjana jasin, sladana kolundZi¢, velja macut, Ijubica dotlié-petrovié, vlada stevanov (predsednik), radivoj 3aj
tinac, julijan tamas, nedeljko terzi¢ i milan uzelac (delegati Sire druSivene zajednice); / gordana divljak-arok, darinka mikoli¢, vitomir
sudarski, milan Zivanovi¢ i jovan zivlak (delegati izdavaca), / izdaje niSro dnevnik, oour »redakcija dnevnik«, novi sad, bulevar 23.
oltobra 31. / direktor vitomir sudarski / osnivaé pokrajinska konferencija saveza socijalistitke omladine vojvodine / &asopis finansira
polja«, novi sad, postanski fah 190 / godi$nja pretplata 150 dinara, za
inostranstvo dvostruke / Ziro radun: 65700-603-6324 niSro dnevnik, oour »redakeija dnevnik«, sa naznakom za »polja« / lektor zorica sto-
janovic / korektor gordana stojkovi¢ / stampa »prosveta novi sad«, novi sad, stevana sremca 13 / na osnovu misljenja pokrajinskog sekre-
tarijata za nauku i kulturu broj 413-152/73 ¢asopis je oslobodien poreza na promet proizvoda i usluga.

SIZ kulture SAP vojvodine / rukopise slati na adresu: redakcija
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