U Kkliml vremena, s modernim relativizovanjem i dijalektizacijom racionalnog-
misljenja participira, ponegde ga i pretige, opéta dedivinizacija, razoboZava-
nje umetnosti. Senka tog tereta, te muke, odnosno ‘sve izvesnijeg poraza
apsolutistitke koncepcije knjiZevnog i umetnitkog stvaraoca najteZe pada
samome stvaraocu. Ideja o njegovoj boZanskoj nadmoc¢i, makar o izuzetno-
sti njegovog posla, davala mu je nekad veliku podrsku. Sad je ostao bez
nje.

Najavangardnije tendencije dana3nje proze ipak nastoje da umanje
laZ koju klasiéna stilizacija protura pod vidom svoje neprikosnovenosti. Ese-
jizam se veoma efikasno borl protiv privida, u ime punije stvarnosti, u ime
veée konkretnosti. Esejistitki prozaisti ne usuduju se da tvrde da nesto
postoji apsolutno tako kako oni vide, na taj nacin, ve¢ sugeriraju da to $to
vide podiva na tim i tim elementima. Karte su otvorene! UloZen je veliki na-
por da se pomeri granica hermetiénosti kontemplacije, da se priblizimo
stvarnosti, da budemo &to bliZe biéu Zivota. Pri tom nije cilj promena Zivot-
nog modela, ono da pisac paranoidno nametne svoj sistem gledanja zato
ito je svoj i originalan. On se trudi da se snade u postojeéim odnosima iz-
medu individue | sveta. Jedna neagresivna vizija, posmatraéka, ispoljava
svoj realizam, podignut na stepen veée kompleksnosti i iscrpnosti. A ipak
proza objektivno&éu nije ugusila konkretnost Zivota, osecanja ili ideja, iz-
vornu pulsaciju stvarnosti.

3.

Esejistitka proza razvl}a se danas kao zaseban tip literature u veli-
kom rasponu: od klasiéne psiholoske proze (Prust i Tomas Man), preko hi-
bridnijih dela (Bloh, Malaparte, Zid | Sartr), ona ide do é&istog eseja (Paster-
nak ili Kami), kao slobodnog, zdravorazumskog razmi$ljanja o Zivotu. Na ce-
lom tom prostoru esejistitka proza, inate krajnje osetljiva na dozive svoje
epohe, nije se jo3 ozbiljnije uhvatila uko3tac s naukom koja u naSe doba

predstavlja najizrazitiji tip racionalnog saznavanja | osvajanja sveta. To je pa-,

radoks: racionalna proza ima, svejedno da li stidljiv ili konkretan, prevas-
hodno amaterski odnos prema racionalnom saznanju?! Njeni tekstovi ponu-
di¢e eventualno parcijaine ideje, upotrebljive u estetici i teoriji umetnosti,
zatim lucidne etiéke komentare, analize znatajne za modernu dubinsku psi-
hologiju (takve analize u ovoj prozi, uostalom, i preovladuju), najzad, i kom-
pleksnu sliku meduljudskih odnosa, koja moZe da koristi socijalnoj psiholo-

giji.

Ali, centralna relacija prema nauci izostaje. Cesto nau&na erudicija i
nau&na kultura nisu u upravnoj srazmeri s umetni¢kom vredno3éu ovih tek-
stova, veé za njom zaostaju. Naugna relevantnost u celini je na nivou obave-
Stenosti; dalje ne ide. Esejistitka proza nije, znadi, razbila okvire zdravog
razuma |, 8ire, klasi¢nog racionalizma, mada nije u antagonistitkom odnosu
prema njima, kao &to su to neke druge vrste knjizevnosti i umetnosti.

Intelektualizam u danadnjoj prozi parali§e, na drugoj strani, Sistu fan-
tastiku, onu koja stoji »iza i izvan jave«, »s one strane« realnosti. On vise
upuéuje na racionalnu konstrukciju neke fantasti¢ne realnosti.

U nauci je danas moguéno jasno razaznati neke tendencije koje iz-
mi¢u samozvanim humanisti¢kim kriti¢arima, jer oni svud vide atomizaciju,
divergenciju, usitnjavanje I, u krajnjoj liniji, razbijanje &oveka. U najmanju
ruku, paralelno, ali i u blizoj funkciofialnoj vezi, tete suprotan proces. U svo-
jim osnovnim zahtevima, nauka sve viSe projektuje. Na taj nacin, operaciona-
lizovan je stari stav prema kojem je svaka percepcija — apercepcija. Inter-
disciplinarnim radom i saradnjom, na nade o¢i prevazilaze se klasi¢ne gra-
nice izmedu pojedinih nauénih disciplina. Na sve strane ispoljena, potreba
za sintezom traZi puteve svoga ostvarivanja.

Eto ogromne, presudne Sanse za intelektualnu i ak celokupnu litera-
turu. Ona je u moguénosti da na svoj naéin poradi na reintegracifi = o kojoj
se na mnogim stranama govori, dajuéi modernu sinteti¢ku kreaciju ¢oveka
u svim njegovim relacijama: sa sobom, sa drugim &ovekom i sa svetom. Na
visini nauke moguéno je stvoriti ono 8to nauku transcenduje, dakle poeziju
nauke. Ta poezija stajala bi direktno pred sudbonosnim pitanjima izmedu
pojedinagnog i najopstijeg, pred pitanjima osmisljavanja i smisla Zivota.

Znati, nauka tek treba da bude prava tema esejisti¢ke, intelektuaine,
odnosno filozofske knjizevnosti. | ona to moZe da bude. Takva knjiZevnost
onda moZe da rodi i pozitivhu viziju buduénosti, da kaZe upravo to: budué-
nost &e biti takva i takva. Nije vaZna tatnost svakoga dela celine, nego vizija
celine, data u konkretnom; drugim re¢ima, upravo ono 3to je odvajkada bila
specifinost, pa i prednost umetnitke slike sveta nad nauénom slikom.

4.

Tvrdnjom da se $anse koje nam pruZa moderna esejisti¢ka proza ne
koriste maksimalno, izre&ena je ujedno i realna — a gotovo opSta — boja-
zan. Postoji strah da &e pisac — birajuéi tu vrstu izraza, esejizam - izaéi iz
granica umetnosti, pre svega kidajuéi sponu sa Zivotnim sokovima. U sva-
kom sluéaju, ljude mugi pitanje dokle, do koje mere je za bavljenje moder-
nom ésejistitkom prozom neophodno usvajati racionalna saznanja iz psiho-
logije i psihoanalize, biologije, sociologije i fizike, dakle sticati erudiciju — a
da ta saznanja ne uguse stvarala¢ki dah (kako se to popularno kaze)?

Rasirivsi se, donekle i razvodniSvi u modernom esejizmu, filozofska
knjizevnost zalazi i u podrugje klasi¢ne psiholodke proze, pripovetke i ro-
mana podjednako, zatim u razne dokumentarne forme.

Filozofska proza ispoljava izvesne osnovne strukturalne odlike ko-
jima se u znatnoj meri razlikuje od »lepe knjizevnosti« u uobidajenom
smislu redi, pa i od poetsko-fantasti¢no i stvarnosne proze, koje obe, ipak,
ulaze u tu tradicionalnu sferu. Prema jednoj provizornoj tipologiji, ve¢ je
jasno:

1. u filozofskoj prozi je uloga siZea promenjena, tadnije redeno,
mnogo je svedenija nego u druga dva tipa proze;

2. junak filozofske proze nije Sovek kao lik i tip (stvarnosni ili ma$te),
veé komentar, u krajnjoj liniji intelektualni stav i ideja;

3. dramaturgiju, umesto sukoba ljudi, oseéanja i stanja, prvenstveno
zanimaju direktni sukobi ideja i stavova, a tek potom sudari ovih drugih
&ovekovih ispojavanja;

4. kompozicija je s jedne strane racionalno stroZa nego u obe druge

vrste proze, a s druge strane je vegetativno slobodnija i u celini otvorenija
nego u klasi¢nog tipa;

5. izrazitiju ulggu igraju u tekstu slu€ajnosti, bilo da su namerne, is-
konstruisane, Ili one izvorne, koje se nameéu spontano kao u Zivotu;

6. koriste se razligiti ritmovi i registri izraza radi veée plastiénosti i
konkretnosti njegove, shodno karakteru antenti¢nog ljudskog iskustva;

7. celina teksta, prividno razlivenija i uslovnija, sustinski je realnija,
&ak realistitnija.

Ali, razlike — za koje se nekad &ini kao da sasvim odvajaju filozofsku
prozu od lepe knjizevnosti, pretvarajuéi je u apsolutnu negaciju, u stvari
nisu sustinske, ve¢ su primer u pokojem stepenu. Mi smo na putu ka inter-
disciplinarnoj, sintetiénoj, integralnoj umetniékoj prozi. To je ujedno glavna
poenta nastojanja danasnje poetike.

omdéikus petar, jugosiavija

moderno

valter benjamin

Odredenje »modemoq- kao novog s obzirom na ono 3to je oduvek
ve¢ bilo tu. Uvek novi, uvek isti pejzaZ pustare kod Kafke (Proces) nikako
nije rdav izraz tog stanja stvari:

— Nedete i da vidite jo3 jednu sliku koju bih mogao da Vam pro-
dam?. .. Slikar izvute ispod kreveta gomilu neuokvirenih slika koje behu
pokrivene s toliko pradine da se ova, kada je slikar pokusao da je oduva s
gornje slike, uskovitla pred K. — ovim odima i gusiSe ga duZe vreme.

— PejzaZ pustare, rede slikar i pruZi sliku K.-u. Ona je predstavijala
dva tanudna drveta koja su, udaljena jedno od drugog, stajala u tamnoj travi.
U pozadini je zalazilo raznobojno sunce.

— Lepo — rete K. — kupujem je.

K. se nepromisljeno izrazio tako kratko, te je bio radostan kada je sli-
kar, umesto da mu zbog toga zameri, digao s poda drugu sliku. — Evo, para
te slike — rede slikar. MoZda je ona i bila zamiSljena kao parnjakinja, ali se
spram prve nije mogla uogiti ni najmanja razlika; i na njoj su bila dva drveta,
tu trava i tamo suncev zalazak. Ali, K.-u je bilo svejedno. — Ba$¥ lepi pejzaZi
- re¢e — kupujem obe i obesi¢u ih u mojoj kancelariji.

— lzgleda da Vam se motiv dopada, rede slikar i izvue treéu sliku:
Ba$ dobro $to ovde imam jo$ jednu sli¢nu sliku. No ona ne samo da je bila
sli¢na, nego je to bio &ak potpuno isti i poznati pejzaZ pustare. Slikar je do-

bro koristio priliku da proda stare slike. — | ovu uzimam, kaZe K. — Koliko
kostaju sve tri?
— Dogovoriéemo se o tome iduéi put, rete slikar... — Uostalom,

raduje me 5to Vam se slike dopadaju, pa éu Vam dati sve slike koje imam tu
dole. To su sve sami pejzaZi pustare. Naslikao sam veé mnoge pejzaZe pu-
stare. Mnogi nisu skloni takvim slikama, jer su suvide mracne, ali drugi -
medu kojima ste i Vi — vole upravo taj mrak.

»Moderno« je doba gakla. Paklene kazne su ponekad ono najnovije
$to postoji na ovom podrucju. Nije u pitanju da se »uvek iznova isto« de-
$ava, a nekmoli da je ovde re¢ o veénom povratku. U pitanju je, StaviSe, da
se lice sveta bad u onome 3to je najnovije nikada ne menja, da to najnovije
u svim stvarima uvek ostaje Isto. — To sazdaje ve&nost pakla. Odrediti ukup-
nost gestova u kojima se iskiva »moderno«, znatilo bi predstaviti pakao.
Predov s nemackog
Jovica Acin
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