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proba imenovanja u
prvom manifestu
nadrealizma

nikol bulstro

Ako trazimo da pojasnimo &in ili &inove koji tatno odreduju manifest,
moramo, bez sumnje, najpre da postavimo hitnost epifanije: pokazatiili po-
kazati se zasnivaju, ako ne dovoljne, makar neophodne pokrete te vrste upli-
tanja. Tako su u igri, da bi bilo manifesta, pristup vidljivosti grupe ili po-
sebno objadnjenje proizvodnje. Ako se drzimo umetnikih manifesta,
pouke iz istorije izgleda da dobro pokazuju da se ispoljavanje novog, na kul-
turnom polju, vr$i u potpunosti samo zahvaljuju¢i radnjama ili govorima
podrike. Kurbe za svoju protiv-izloZbu, Dada za svoje skandale, posluzili su
se orujima spektakla; a poznato je da je proboj slikarskog kubizma belikim
delom bio dugovan propovedima treéeg, pisaca ili pesnika. Valja, najzad,
pomenuti vaznu &injenicu: epifanija i propoved' dela mogu i sami da se do-
gode sa zaka$njenjem, prema posmrtnim otkrivanjima. Maldororova peva-
nja dobila su dimenziju manifest tek kada ih je Breton, 1937, ponovo sredu-
juéi knjizevnost pod nadrealistickim pogledom, dao da se vidi kao takva:
»Lotreamonovi lepi kao zasnivaju sam manifest gréevite poezije« (Luda lju-
bav) Medutim, 2estina manifesta (ako ga zamiljamo kao kretanju otkuva-
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nja) njegova snaga uplitanja u javni Zivot, neposredno su vezani najpre za
ugenike aktivnog prisustva: kada se izvode pojave aposteriori u tome se
uvek slave samo zastitnitke seni; zatim za $irinu njegova dometa. Njegov
pogodak je funkcija volje i narogito sredstva, koje imaju autori da se nepos-
redno upliGu u umetniéku instituciju.

Htela bih da pokazem lektirom pokornom vijugama teksta (Sije je »zmi-
jaste, sludujuée crte«) i sam Breton priznao da je odjek prvog Manifesta
nadrealizma (okt. 1924) do%ac bez sumnije, od toga $to je govor bio posve-
&en vie uspehu imena: nadrealizam, nego tome da se istaknu tekstovi
proizvodi koje je prekrivao; ili, bar, da je novo pisanje $to ga je on ustanov-
ljavao bilo samo uslov pristupa prostoru imena koje je trebalo da zraéi u bro-
dolomu doba kao veé vidljivo lice novog Soveka, spasenog od opasnosti
svemoénog realizma. Staviti naglasak na poziv imena, ostvariti ono $to je
moglo da bude njegova strukturi$uca snaga za vise generacija, znadi odre-
diti prvi manifest kao interpelaciju koja je, po strani od drugih govora, mogla
da ima svoj sopstveni domet i svoje osobeno dejstvo.

Tehnika epifanije
Epifanija imena

»Jasno je da pre nas to ime nije imalo uspeha«.

U svojoj veoma dokumentovanoj studiji o prvim godinama nadrealizma,
Bone je pokazao sa svom svojom tanano$éu kako je, u dvoboju za oznaku
»nadrealizam« koji je suprotstavio Bretona P. Dermeu i |. Golu, u toku leta
1924. ulog za ove bio samo ugledno kumstvo (kumstvo Apolinerove), dok
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je, za onoga, on bio ime istinskog drudtvenog pokreta kojeg je trebalo da
proizvede uvodenje automatizma u re¢ i posanje”.

Visina s kojom Breton posle toga odmerava svoje protivnike u svom
Manifestu, izjavljuju¢i da bi izrazi »supernaturalizam« (Nervalov pronalazak)
ili »ideorealizam« (Sen-Pol Ruov pronalazak) isto tako dobro postigli cilj, ne
treba da sakrije da je bio potreban, ma kako da je proizvoljan, znak za lansi-
ranje pokreta, znak da bi se prepoznali svi ljudi spremni da povedu »rat za
nezavisnost« protiv materijalistickog drudtva. Upitaéemo se kasije o delot-
vornosti tog imena. Ovde je dovoljno da pribeleZimo ono $to je sam Breton
priznao: to jest, njegovu Zelju da osigura uspeh RECI, po cenu nemilih ustu-
paka izvesnom Idealizmu »iz razioga dobrovoljnih pojednostavijenja i uve-
litavanja namenjenih, u mom duhu, tome da pomognu da uspe ta defini-
cija’«. Podsetiéu na to da se, na tipografskom planu, ova re¢ nalazi odre-
dena i protumadena kao re&ni&ki Slan: izdvojena malim slovima, prethodeci
svoju dvostruku odredbu (jezitku i enciklopedijsku). Tako ona o&evidno
dobija statut reéi jezika, zvaniéno potvrden i zapisan pre slova. U pratnji 24
veoma vidljiva sluGaja prideva »nadrealisti¢ki«, ona dobija posvecenje, uto-
liko ja&e ukoliko se Breton prestavija, 1924. kao novi Di Bele, kojem je dato
poslanje da obezbedi »odbranu i obja?n]anje nadrealistitkog pisanja‘c

Epifanija teksta.

»Evo rastvorljive ribe koja me zaista jo§ malo pla3i«

Ako smatramo da glavni manifestarni &in jeste epifanija novog »proiz-
vodae«, »Rastvorljiva riba«, zbirka automatskih pesama za koje priprema du-
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gatak uvodni govor, svakako je ono Sto zasniva manifest iz 1924. Ona je ob-
ja$njenje u dvostrukom smislu: osvetljavanje i slavljenje nadrealizma, &ija je
odbrana preostali deo knjige. Ipak, valja da se napomene da ne zasniva ona
samo »izloZbeni tekst« u »tekstu-okviru«, koji joj, uostalom sluZi istovre-
meno kao odbrana i kao predgovor. Mnogobrojni ponudeni primeri nadreali-
stikog pisanja, u obliku navoda ili pesama-kolaZa, takode zasnivaju riz otka-
&enja u vijugavoj linearnosti govora. Njihovo osvetljavanje, njihova vidljivost
osigurana je po naroGito delotvornoj tehnici, koja pogiva na suo&avanju
predmeta: »nadrealistitki« iskazi upuéuju na iskaze ili uzore navedene u
prvom delu odbrambenog govora, i preabli¢uju ih.

Tako, u niz primera koji su postali klasicni:

— iskazi koji poé&inju sa »na mostu« i »u Sumi« preobliuju zaludne »ka-
talodke slike« | »dopisnice®« klasiénih opisa;

- »Boja &arapa Zene. ..« upucuje na siroma$tvo »bednog posmatra-
nja« realistiSkih romanopisaca®;

— workva se uzdizala« podseéa na prustovski roman’;

— w»malo nalevo primeéujem« odnosi se na dug navod iz Dostojevs-
kog®. Sto se tite kolaZa, njihova tipografska obrada i kori3¢enje belog jeste
ono §to osigurava njihov reljef u prelomu.

Kratko izlaganje koje prethodi jasno pokazuje da epifanija ne bi mogla
sama da zasnuje manifestarni &in. U tom uvek opasnom pokretu, Covek,
grupa izlazu se, sa svojim delima i svojim namerama: oni su pokazuju i izazi-
vaju snage otpora epohe. Ali izlaganje kojem se podvrgava Breton, on ga
vezuje za borbu u koju veruje, i on to zahteva takode od svojih saveznika
(&lanova grupe i &italaca). Njegov govor moZe tako da bude &itan kao tekst
uvodenja i ustolienja, koji podrazumeva za onog Sto tome traZi niz odlu¢ni
proba. Jedino ove poslednje potvrduju njegov preobrazaj (potrebno je da,
na kraju manifesta, iskaz kao »ovog leta ruZe su modre« postane prihvatljiv)
i dodeljuju mu pravo da ugestvuje u krstakom ratu i u auri njegova imena.

Probe privrZenosti

o8 »Trebalo je da je Kristofor Kolumbo oti$ao s ludacima da bi otkrio Ame-
TIKU«,

Uvodna poslovica govora: »Dotle ide verovanje u %ivot. . .« oznadava
poraz onoga 3to je nametnuto kao »stvarno« u pragmatisti¢kom drustvu, u
kojem se svuda nalazi podignut argument uma i zdravog razuma protiv lu-
dila. Manifest, kladeéi se na to ludilo, preuzima na svoj ratun, u XX veku,
borbu koja od XIX veka suprotstavlja ne-logiéku misao njenoj »zapadnja¢-
koj« suparnici. On angazuje buduénost i spas na slabo odredenim vredno-
stima, masti i nadstvarnosti; svemu mentalnom nepoznatom, nasluéenom
da bi se ponovo dale nove moéi unizenom Soveku. Ali, s obzirom na to ne-
poznato, postavijeno kao jedino merilo podesnosti za ponovno odredivanje
osnovnih stavova Soveka, tekuée vrednosti i bivaju uzdrmane, znaci prera-
deni i akcija otpoZeta. Materijalizam i realizam tada su ponovo procenjeni i
ponaovo odredeni:

— na prakti¥nom planu, njihovom »nepomirljivom manijom koja se sa-
stoji u tome da se nepoznato svede na poznato« i da se tako zagospodari
potrebama i Zeljama;

— Na knjizevnom planu, njihovom sklono¢u da daju bezuslovnu »infor-
maciju’«, izraz koji moZemo shvatiti samo s modernim odjecima koje je poéi-
njao da uzima, informaciju predvidljivosti upisanu kao vodeni znak®. »Uobra-
zilja« se, dakle, javlja mnogo vide kao porketatka vrednost nego kao ime
pojma ili odredenih radnji. Ona, medutim, isuduje itavu poetsku delatnost
sa sredi&tem na metafori, &iji su domet odnedavno pokazali radovi G. Rozo-
lata". Skolni smo tada da mislimo da je Bretonov manifest paskalovska op-
klada, s dalekovidnim i pogonskim dejstvima, koji se, izbaden Zestokom Ze-
ljom za drugom stvarnoc¢u, ne rastvara u sporostima teorijsko rasvetljenja.
U potresu &to ga proizvodi, knjizevni »imago« i likovi koji stukturidu kulturno
imaginarno, takode posréu: Ten je rehabilitovan na osnovu njegovih parapsi-
hologkih ispitivanja, Paskal je navoden kao najtananiji branilac uobrazilje, a
psiholodki romanopisci avangarde ponovo su svrstani kao realisti (Bares,

Prust).
Clitalac iz 1924. primoran je tako da oseti kliskost svog kulturnog tla,
proizvoljnost svojih okvira referencije i nelagodnost svog poloZaja.

Proba lavirinta

»Hteo bih da mu dam klju& ovog hodnika«. »Postoji Eovek prese&en na
dvoje prozorome.

Tako izazvana vrtoglavica zasniva pripremnu fazu za druge vrste probe:
prepu$tanje snu i upotrebu automatskog pisanja kojima Citalac, malo-po-
malo, treba da izgubi svoj sopstveni identitet i Sak svoje sopstveno ime.

Nazvaéu te probe »identifikatornime«. Prolazenje kroz smrt i etapa po-
novnog rodenja zavise od uspesnosti redi religiozne vrste, ¢iji éemo ekviva-
lent mozda naci u $amanskoj redi, bar kao 3to ju je analizirao Levi-Stros, po-
lazeéi od Kuna, bajalice namenjene da prati tezak porodaj: »Svestenik izgo-
vara bajalice«, pi§e on, »i propisuje radnje« koje imaju za posledicu »da do-
vedu u svest sukobe i otpore koji su do tada ostali nesvesnic, posto ta spoz-
naja &ini moguéim »osobito iskustvo'«.

Postoji, tako, trenutak u ¢itanju manifesta kada Ja potpisnik preplav-
ljuje svoje logitko mesto i nastavlja u isto vreme opétu | privremenu in-
stancu gde je molilac naveden da mu se pridruZi: »moj ovonod¢asnji san pro-
goni moZda onaj od pro$le nodi. . ."«

Potom se inauguri$e niz prelaza »ja« izmedu svestenika i pacijenta, do
orobe koja ih dovodi do toga da Zive istodobno bludenje sna i napu$tanje
imena: »Ubij, brze ukradi voli koliko ti se bude dopalo. .. Nema$ imena
.Redi »nadstvarnost«, »&udesna«, dvrste slike nesvesnog, kao zamak, stva-
raju ovde priviemeno mesto gde subjekt moZe da se zadrZava ekajudi
novu probu. Dejstvom prenosa u zakopanu prolost, »u ono vreme«, potom
licne prige, »jedne vederi, dakle, pre nego &to ¢u zaspati‘«, svestenikova
re@ &ini tada da molilac proZivijava opasnost automatskog pisanja i njegova
dejstva cezure. Veoma snaZna fantazma koja »lupa u okno«, u spasenoj slici
seéanja, koju pesnik (Breton-Tezej) razotkriva kao utemeljivacicu njegove
poezije, jeste prizor Soveka »presetenog nadvoje«, »prelomljenog na po-

Juvisini« kao mraéni stanovnik lavirinta. A sludujuéi iskazi &ija ¢e lektira da
usledi, nekoliko stranica dalje, svi kazuju ili podelu tela, ili njegov tajni od-
nos prema Zivotinji.

Probe poezije

»Dajte da donesu ¢ime da se pise«.

Simboliéna delotvornost $amanske redi treba da odvede pisanju, kraj-
njoj ali nezaobilaznoj probi s kojom se nalazi suo&en gitalac. Od dovodenja
do propasti stvarnag do prihvatanja besmislenih iskaza, potrebno Ge biti da
on zapoéne korenito menjanje svog poloZaja naspram pitanja biti ili ne biti,
smisla | besmisla. Da bi »govorio nadrealistiéki«, potrebno ée biti da on prih-
vati »tajne magijske umetnosti«, koje su njegove sopstvene tajne, protiv to-
boznje moéi ustanovijenih govora (izborni govor ili roman) protiv svog
sopstvenog knjizevnog Paméenja; da preobrazi svoj udobni polozaj gitaoca
da bi rizikovao okoli$anje smisla, koje ¢e mu omoguditi da sastavi razdvo-
jene polovne slike, ali ée mu isto tako pokazati nepriznatljivo njegovih Zelja;
da piSe, dakle, za svoj sopstveni ratun, svoj sopstveni odnos prema nepoz-
natom. Tako tekst-izlaganje, u obliku slika ili kolaZa, i pesme Rastvorljive
ribe, umnogome prevazilaze svoje manifestarno dejstvo. Oni zasnivaju tekst
iskazanih proba koje interpelisani zbiljski ima da podnese, u nedostatku ko-
jin bi nadrealistitka poezija ostala za njega mrtvo slovo, a samo ime nadreali-
zam zaludna re&. Neka pristane da se usudi da progita stranice slika koje
mu se nude, i on ¢e takode da se ponovo nade, »zelenkastih usiju i ispe&e-
nih usana«, izbaden u drugi registar svoje reci.

Nadrealizam: Snaga oznadavajuéeg

lzmedu proba lavirinta (gubitak imena, presek) i proba pisanja, smesta
se suitinski dogadaj imenovanja. Dovoljno je jasno, u tom trenutku manife-
sta, da se znak: nadrealizam, opravdava Zeljom da se pobednitki prekrije
realizam. Nidta drugo, ni drugaéije izrecivo do, prefiksom, nadometanje na
ozlogladenu stvarnost, i sufiksom (od grékog izein; »imati sedi$te«) obe-
¢ano mesto apsolutnog Stvarnog. Medutim, re¢ se ovde prepolovljava, pre-
krivajuéi istodobno ono $to nije prestala da oznadava od 1922, to jest »&ist
psihi¢ki automatizame, i »stav« osnovne pobune koja angazuje s one strane
taéne delatnosti odredene znakom »nadrealizam (. . .), teZi da kona&no uni-
&ti sve druge psihicke mehanizme. . .«. Mada je zamena uvek moguéa iz-
medu dva »ulaska« redi koju Breton odrzava da bi ustanovio njenu defini-
ciju; »nadrealizam« je istovremeno zajedni¢ka imenica; »automatizams, i
osobna imenica: »nadrealizam &e vas uvesti u smrt. ..« On otvara zjapeéi
prostor izmedu strogo poetske i li€ne delatnosti, koja se odnosi na govor, i
angaZmana (stav pobune nasprem sudbine drustva 1924), zahvaljujuéi ko-
jem se subjekt upisuje u zajednicki pokret. Tako ono §to on odsad ozna-
&ava, definicijom manifesta, jeste neizbeZno zev. On je zamisliena vrpca
koja treba da odrZi istodobno ravnoteZu i odstupanje.

On je ozna&avajuce te dvostruke Zelje.

Za &itaoca zalutalog u hodniku gde ga je dovela re¢ pesnika, oz zraéi u
daljini kao lik namenjen da zameni odsustva svakog lica.

Da li je on mogao da jo3 ostane otvorena rec, Sto je bio 1925. koje
prima u svoj sopstveni ali nestalan prostor razligita lica poezije nesvesnog i
ideje-snage revolucije? Poznato je da Breton, po dogadajima koji su obele-
3ili drugu treéinu veka i po svojim sopstvenim procenama odnosa poetska
akcija (politiGka akcija, nije prestao da ga preudes$ava, raspolazuci kao zna-
kom &iji je bio gospodar, iskljuuju¢i ovaj ili onaj, idudi dotle da pozeli, 1935,
da je »svaki pravi nadrealistitki predmet mogao otprve da se prepozna po
jasnom znaku'é«. Ali moZda smo u stanju da vidimo ovde znak, tamo ozna&a-
vajuée? Jedan diskrimini$e, ustanovljava, jeste posledica zakona, odluke;
drugi predstavlja, zove, odgovara. Jedan oznacava konvencionalne jedinice,
drugi simbolide Zelje. Medutim, jedan nije zamisliv bez drugog: bez reéi je-
zika, nema izmena.

Posebnom interpelacijom, koju sam poku3ala da analizujem, &ini se da
je prvi manifest istovremeno ustanovio znak i otvorio glavno oznadavajuce
za viSe generacija koje su se, prolazeci pored promena, znaka, ali preuzima-
juéi probe i ulog novog estetskog drzanja, pozvale na ime.

(»Litterature«, 39. oktobar 1980)
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