ovoga prikaza, kao jedini¢ki semanti¢ki vektor zvu&e stihovi

»Isus je prevaren 1
tramvajima stepenicama sijalicom u kuhinji
rasporedom prozora«

Totalna srad¢enost. Ne nalazimo ovdje trube, peéate, poznate jahade; tram-
vali, sijalica u kuhinji, prevarili su Isusa. Potrazimo li nerv stiha (sras¢enosti
tovjeka i masine), onda je on sav dan u glagolu prevaren, &ija referencija je
izvan pjesme, u glagolu izdaja. Tramvaj umjesto Jude. Pobjeda je to Sovjeka
i rada. Ne samo da se &ovjek u svojoj ljudskosti odnosi u odnosu, vet i
stvari, samim tim to jesu to to jesu, stupaju u odnos, u ovom slu¢aju u mit-
olo$ki odnos prevare.

" Zbirka pjesama SneZane Mini¢ zasluZuje na3u punu paZnju, donosi
svjeZinu, poezija koja se ne stidi elemenata »svijesti« o pjesmi, o stvarima i
Sovjeku.

BOSKO IVKOV: »JEZA«,
»Letopls Matice srpske«, knj. 429. sv. 4, 5, 6; knj. 430, sv. 1, 2, 3.

Pige: Franja Petrinovi¢

RADOSLAV MILENKOVIC: sTACKA PEPEO. POEZWA.«
»Matica srpska, ed. »Prva knjiga«, Novi Sad 1982.

PiSe: Dorde Kuburl¢

Jedna {e od relevantnijih odlika savremene poezije napustanje meta-
fore kao stilskog sredstva; s druge strane, pesme koje se danas pisu obi-
luju slikama, naglaSenim ritmom, eksperimentisanjem u formi, opkorate-
njima (stih, kao zatvorena semanti¢ka kategorija, definitivno nestaje). . . Ra-
doslav Milenkovi¢, buduéi i sam mlad pesnik, pokuSava da svoje pesme
gradi onako kako zakoni savremene poezije to i nalazu. lako se Milenkovié
nije ba¥ sasvim odrekao metafore i patetike, njegov prvenac ipak uspevamo
da situiramo u kontekst savremene poezije, pogotovo ako se ima u vidu on-
toloSka premisa Milenkovi¢eve knjige: egzistencijalna teskoba koja napro-
sto zradi iz pesama, traganje za sopstvenim identitetom u prostoru i vre-
menu.

Zbirka je sazdana od pet ciklusa: »Taéka. Pepeo.«, »Hamlet«, »Zed«,
»Kupanje« i »Off«. Ovako razudena podela moZe imati opravdanja jedino u
sludaju ako vodi ka jedinstvu i monolitnosti &itave knjige. Medutim, jedna od
osnovnih zamerki koje bi se imale staviti ovoj zbirci, upravo je njena necelo-
vitost, odsustvo koherentnosti i ne ba$ najbolje kompoziciono ustrojstvo.
Ako pokusamo da Milenkovi¢ev prvenac osvetlimo na semanti¢ko-ontolo$-
kom planu, videéemo da je njegova osnovna podloga pokuaj transcenden-
cije, izlaska, oslobadarija, pokusaj apstrahovanja Soveka u nita, u beskraj,
u smrt, sa izrazitom intencijom reinkarnacije, $to se oditava tek u makro-
strukturi Gitave zbirke. Veé na podetku, Milenkovi¢ »ubija« svoga Coveka:
» — jednostavno umre/jedan jedini put./ prvi put.« (Il). On, &ovek, transcendi-
ran je ni iz ¢ega, apriori. Ni iz ¢ega je postao nista, $to, mozda, i ne bi sme-
talo da knjiga nije kasnije krenula drugim tokom. U sledeéim ciklusima
»Hamlet« i »Zed« (koji su, sultinski, jedna celina) Govek je na zemlji,
postaje ono $to —bivstvuje —imanentno, egzistira. U ciklusu »Kupanje« pes-
ni¢ki subjekt je ponovo u sferi smrti, opet teZi ka nidtavilu: »nemas vise
snova i jave. /nista te tetosi i itavog (ob)uzima«. Pri tome, Milenkovié poku-
Sava da dokuci niStavilo oslanjajuéi se na njega, $to je apsolutno nei-
spravno. Jer »nidtavilo nikada ne moZe da nastane iz poricanja. Svako ne
prestavija samo potvrdivanje nistavila. . . Ono kaZe da ni$tavilu« (Hajdeger).
Milenkovi¢ev ¢ovek ostaje samo ono — bivstvujuée, ostaje samo tacka koja
lebdi. | nema feniksovskog uskrsnuéa poezije iz pepela (poezija bi trebalo
da bude ono kona&no /beskona&no gde sve se zavrSava i sve poginje, ali
autor, umesto da prebira po pepelu, dok je jo$ vrué, »stavlja tatku na pote-
take«).

Sporno je, dakle, odsustvo principa monolitnosti na generalnom planu
knjige. Najbolje bi bilo da je Milenkovi¢, od potetka do kraja, ostao u sferi
onoga &ime je inaugurisao svoju zbirku, a $to se zove nihil (prva i poslednja
tre¢ina), i da je izbegao »egzistencijalnu« aplikaciju uvidu ¢iklusa »Hamlet«,
ili obratno, da je doslednost sproveo na planu »hamletovanja«, Ovako, Gi-
tamo jednu haotiénu zbirku u kojoj ni sam autor nije pohvatao sve konce.

Poslednje dve pesme, svrstane u ciklus« »Off«, teZe da »pomire« svet
teatra i svet poezije, ali bez uspeha. Pesma »Lesovi i kolevke« (za Mr Ed-
varda Bonda) u svom vecem delu je Milenkovi¢eva lamentacija nad Learom,
junakom istoimene Bondove drame, sasvim li¢na i nepoetska, suStastvenija
artificijelnosti glumca nego &istoti i iskrenosti pesnika.

Ni na verbalnom planu Milenkovi¢eva knjiga ne funkcioni$e kako treba.
Autorova jezitka invencija vrlo je skromna. Jer, umesto da se okoristi jezi-
kom u njegovoj neiscrpnoj funkciji razaranja starih i stvaranja novih sadr-
Zaja, dakle, umesto da preispituje konstruktivnu /destruktivnu (kreativnu)
mo¢ jezika, Milenkovi¢ se zadrZzava na njegovim pragmatskim, referencijal-
nim, neinventivnim slojevima. U ovoj knjiZici retko sre¢emo istrazivacko, ra-
doznalo, njuSkanje po beskrajnim dubinama reéi, koje je neko divno naz-
vao: »radost stvaranja«. Umesto toga, autor ove zbirke koristi gotove ver-
balne paradigme, srozavajuéi, na taj nacin, pisanje poezije (koja je umet-
nost reci par excellence) na puki reproduktivni &in. Ovde se mogu progitati i
ovakve stvari: »nemoéni jezik drama u gunguli mase« (uzgred, ovo je i pri-
mer za neinventivnu, nefunkcionalnu i staromodnu upotrebu metafore), ili,
»§ta se tom pesniku dogadalo/i ta sve nije bio/ dok se ogledao u zrcalu
metafizike« (podvukao D.K.), pa »eksterijer i interijer. . . bi¢a«. . .

Svojom prvom zbirkom pesama, Radoslav Milenkovi¢ je, dakle, uao u
vilajet pisane redi. USao, i nije se najbolje snasao. Jer, upravo reg, ili alhe-
mija re¢, predstavlja ono $to je, za poeziju, conditio sine qua non, re& (=lo-
gos) je iz —rastanje, otkrivanje bi¢a, koje svoj smisao nalazi u sabranosti
unutradnjeg i spoljadnjeg, imanentnog i transcendentnog. Milenkovi¢eva
poezija, bar ova koja je pred nama, liena je ovakvih relacija, jer on, upravo
na primarnom planu reéi, nije uspeo da se sabere, niti da se otvori, ergo,
nije uspeo da se ostvari.

98 polfa

Uz &injenicu da se roman »Jeza« pojavio u kngievnom Sasopisu (»Le-
topis Matice srpske«) treba konstatovati simptomatiénu pojavu, zapravo veé
zakonitost, kako knjiZzevna kritika nereagovanjem zanemaruje takav vid izda-
vatke delatnosti, svojom aktivno$¢u prevashodno usmerena na dela §tam-
pana uoblikuknjige. Time je potisnuta u drugi plan moguénost poku$aja iole
izboljnije analize, za eventualni poetoloski predlozak znacajki proznog tek-
sta ograniéenog, prevashodno tehnig¢kim moguénostima, na pojavijivanje iz
broja u broj, a inaugurisano jedno lo8e shvatanje po kojem &asopis treba da
sluzi samo kao probni poligon potvrde za roman, zvaniénu propusnicu za
izdavacku kudu.

Poduhvatajuci se »op&teljudskih tema« (Toma3evski), kao 5to su pita-
nja smrti i ljubavi, B. Ivkov ne uspeva preci granice $abloniziranih i poznatih
promi3ljanja, ne uspeva ih ispuniti nekom stvarnom gradom, te one ostaju
dosadne i nezanimljive. Smrt nas ne potresa sama po sebi, ve¢ tek ako su u
svetu romana uspostavljene izvesne relacije u kojima je smrt bitan eleme-
nat ljudske drame. Ne odmadi se u promi$ljanju smrti od konstatacija da
»smrt Coveka nekako iznenadi, zaskoéi ga, nespremnog, da, ba$ nesprem-
nog«, od ginjenice da smrt ima »ledeni pogled«, »ledene odi« i da se ¢ovek
pri susretu s njom »zimogrozno stresa« — znadi robovati kli§eu i ne znati se
odmacéi od banalizovanih stareotipa. Ispisivati stranice ljubavnog savetnika
gde se nizu srcedrapateljske pouke (»Ni$ta, razume$ li, ama ba$ nista
kobno ne moZe se desiti onima koje volimo! Ne mogu se ni razboleti! Cak
ne mogu ni umreti, ma koliko bili stari, samo ako ih neprestano i mnogo,
mnogo volimo!«) i ljubavna uputstva (»Propinje se na prste, gura mi jezik u
uvo. Sapne: »Ajde da se volimo«.«) — znadi iz stranice u stranicu ispisivati
knjizevne laZi i lagati sebe i &itaoce. Govoriti i dokazivati postojanje knji-
Zevne istine kao knjiZevnoteorijskog i esteti¢kog fenomena, zaludan je trud.
Sugestija istinitosti se postize samo knjizevnim sredstvima (»5to je ono naj-
bitnije 8to pripovijesti daje Zig istinitosti? Nije Ii to njezina unutarnja vjerojat-
nost?« — Lessing) i pisac se prihvata teme da bi je umetni¢kom transpozici-
jom preneo na éitaoca, iz ¢vrstog uverenja da to $to se kaZe i kako se kaze
ima neki znadaj za druge. Cemu govoriti o knjizevnoj istini, o istinitosti u kniji-
Zevnom znadenju, ako je gotovo svaka reenica romana »Jeza« ne mnogo
smisleni zbir ukrasnih i besmislenih epiteta, banalnih i nedejstvenih porede-
nja, bljutavih i izvestaenih metafora, i izraziti primer kvazilirskog shematizo-
vanog jezika? »A oblaci, mese&ninom nadojeni, bili puni i podatni kao
Zenska bedra, i poneki od njih toplo se naginjao nad svet kao ogromna ruza
devojatke dojke«. | dalje: »Rumene joj usne ozrade zidove, a njene krupne,
bibave dojke pod bluzom bude neku skruSenu &eZnju u nama.« | jo§:
»Zvonki klikeri njihova kikota pljustimice i ciktavo zveckaju po prozoru i
okancima vrata«.

Analizom ekspresivnog nivoa jezitkog sistema u romanu »Jeza«, s
obzirom na njegovu esteti¢ku svrhu, kao »celokupnog znadenja« (Wellek
adn Waren), ogituje se kao primerno da pisac ne zna i ne ume iskoristiti evo-
kativne vrednosti sadrZane u specifi¢nim dijalekatskim crtama i veliku snagu
evokacije lokalne boje govora, ve¢ se zaustavlja na pukom nabrajanju poje-
dinih elemenata, nesmislencj i oviadnoj upotrebi datog jezitkog materijala,
ne koristeéi ukazane mogudénosti individualno i stvaralacki. Dakle, ispoljava
se jeziCka i umetniCka nekreativnost B. Ivkova, nemoguénost da svakod-
nevni jezik pretvori u jezik umetnosti i aktuelizira jezi¢ki iskaz dajuéi mu zna-
Eenje Zivotnosti, uverljivosti, jasnosti i konkretnosti. Knjizevnik se mora kori-
stiti op$tom ekspresijom svoga jezika »stvaraju¢i posebnu individualnu ek-
spresiju koja se poklapa sa smislom i emocionalnim tonom njegova dela«
(Zivkovi¢). Da individualna ekspresija B. Ivkova potpuno odgovara prizem-
nom tonu i besmislu dela, uocljivo je na jezitkom variranju i nijansiranju ju-
nakovih oseéanja kad »potajno a zudno pilji u devojgice« (»Kad bih mogao
da im dodirnem vitice, da ih obgrlim oko pasa!. .. Da svoju usnu utisnem u
njihov obraz od jagode!. .. lli makar da naslonim €elo na njihovo obnaZeno
rame i da halapljivo, zagrcavajuci se, udiSem miris napupelih dojki, ve¢ pro-
petih u Zeljil. .. Ne, one vie necée biti nevine, mada jo$ za dugo nece to
sebi priznavati, i srameZljivo ée obarati uZagrene o&i kada mi budu, zane-
mele a dahtave, cepteéi od Zudnje i straha, podavale svoja bedra, drhtava
kao srna na oku i nidanu, .. S ¢asa na ¢as blesnule bi joj gacice, vlaZnjikave
u sastavu butina. . . a iz bluze raskop&anih gornjih dugmadi navru joj prer-
ano nabujale sise devojéice i na tren sevnu soéni bademi bradavica. . . u sto-
maku se razbuktava gré Zestoke Zudnje, od koje mi se krv muti i dimi.«) U
ostalom, tekst je prepun eklatantnih dokaza da B. Ivkov piSe i onda kada
nema $ta da kaZe, i, 5to je jo§ gore, kada ne zna na koji nadin da kaze, pa
pribegava Sablonu, desto tvoreéi galimatijas (nesuvislo nabrajanje vlastitih,
opétih, zbirnih, gradivnih i apstraktnih imenica, nacifranih, naki¢enih i namo-
lovanih ustaljenim epitetima), 3to primorava &itaoca na probijanje kroz
Sumu gluposti i besmislica. Ipak je, i povr§nim uvidom, uodljivo da se pri-
zemnim i niskim efektima stvara opSta klima zaSeéerenog samozado-
voljstva, a nevestim, kalkulantskim, neopravdanim i nepotrebnim nabraja-
njem lokalnih naziva mesta (junak iz stranice u stranicu, kad B. Ivkov nema
$ta redi, lunja Vrbanom, Dudarom, Portom, VaSaristem, Katinom gorom,
Mostangom ili lenjama, jarkovima, jamurima, itd.), inventarisanjem naziva bi-
ljaka (tatula, karamanka, petrovaca, kiseljaci, dgunja, trnovada, rogoz, trska,
korov, §tir, konoplje, bosiljak, Zito, itd.) i Zivotinja (laste, vrapci, grlice, srne,
gadani, postasi, ervedi, gusani, itd.) i8&itava se neprikrivena tendencioznost
ka stvaranju regionalne mitologije.

Roman »Jeza« pripada nefabularnim (Solar) knjizevnim delima,
smena i razmestaj tematskih &inilaca se vr8e bez unutradnje uzroGne pove-
zanosti, jer fabuli je primereno pre svega uzroéno obeleZje tematske grade.
KarakteriSe ga labava i nedosledna vremenska povezanost, mada bi sa slab-
lienjem uzroéne veze trebala jaCati vremenska, potpuno odsustvo &vrice




kompozicije, iznoZenje pojedinih motiva ne podleze nikakvoj logitkoj niti
asocijativnoj vezi karakteristiénoj za opisivanje u vremenu, a uvodenje nekih
motiva je potpuno neopravdano | ne ostvaruje se kao iluzija zbilje. B. Ivkov
je pribegao tradicionalnom naginu, koji se ogleda u postupku grupisanja
motiva oko lignosti junaka, tako da je ostvario sasvim primitivni oblik | dile-
tantski knjiZevni i umetni&ki sklop dela, jer su oseéanja koja izazivaju junaka
u okviru shematiziranih moralnih postavki, a princip vezivanja dogadaja uz
lidnost junaka ne podleZe svesnom odbiru, te su oni pofesto beznacajni i
razlititog stepena karakterisanja. Pripovedaé je izjednagen s li&noSéu ju-
naka romana i trebao bi komentirati dogadaje sa svog posebnog stajali3ta,
razliitim nadinima subjektivnog pripovedanja. Ali, posto je junak »deran«
pa voli da lunja »preko strnjista, lenija. .. niz dermove i valove. .. izmedu
suncokreta«, onda njega zamenjuje nevesti i popetljani pisac, prejudicira-
juél dogadaje i interveniduéi svojim »filozofskim« razmidljanjima: »MoZda, u
ovom trenutku, nas nema uistinu, nego to samo na$ bivsi, ko zna koliko da-
van Zivot, isijava iz paméenja vaseljene i, zahvaljujuéi nekom slugajnom,
samilosnom nagibu svetlosti, odrZava nas i sada, pred nama i svetom. ..
Hoéemo li se medusobno prepoznati u drveéu, i mahnuti granama jedan dru-
gom?. .. Obli obrisi snega bude u meni neku misao, svu od svetla i neZno-
sti: &ta éu to belo uéiniti u Zivotu? Naslonim li uvo na sneg, hocu li &uti huj
vaseljene i vremena, vekova koji su minuli i onih 3to nadolaze?«

Odreéi ovom delu uverljivosti umetnicke celovitosti zna&i ostati u gra-
nicama pristojnosti i dobrog pona3anja. B. Ivkov ne zna i ne moZe znati
neka osnovna pravila koja obavezuju svakog romanopisca, bez obzira na via-
stitu evokaciju, a to je »nuZnost da bude dosledan u odnosu na neki plan,
da sledi naelo koje je usvojio« (Percy Lubbock). Sablon i stereotip su
glavne karakteristike ove kvazimemoarske pisanije, laZne lirske hronike u
kojoj se prise¢anja junaka kreéu od lokalnih naziva do razmisljanja o smrti i
devojcicama, a sve u okviru pis&evog nametanja nemotivisane biblijske kata-
strofe. Odatle dolazi savr§eno neznalatka i primitivna konstrukgija, totalno
odsustvo bilo kakve motivacije i nevladanje najznad&ajnijim instrumentarijima
knjizevnog posla. Dobijamo neku vrstu duboko konzervativne i Sablonizi-
rane knjizevnosti, nesklone svakom poku$aju odbacivanja knjizevnih kalupa
i obrazaca.

Objavljivanje, nesumnjivo lodeg, romana »Jezas, ¢ija je prevashodna
»poetolodka formula knjizevni status quo« (Zmegad), pomoglo je da se, na
izvestan nadin, $to bolje reproducira umetnicki status quo asopisa »Leto-
pis Matice srpske« i da se jasno uvidi odsustvo moralne svesti i savesti glav-
nog i odgovornog urednika Bo3ka Ivkova.

SUSAN SONTAG: »ESEJI O FOTOGRAFHWI«, preveo Fillp Filipovi¢,
Radlonica SIC, Beograd 1982.

Plée: Branko Masirevié¢

lzdava&ki potez Radionice SIC znadajan je iz dva razloga. Prvo,
knjige o fotografiji jo$ su retkost u nas (upravo je sada nekako krenulo), pa
nam svaka dolazi kao osnova i podsticaj, a drugo, 3to je autor »Eseja«
veoma zanimljiv, mada protivre¢an. (Odnedavno, s razlogom, Susan Sontag
nema popularnost koju je imala u nas posle objavljivanja knjige »Stilovi radi-
kalne volje«, Posle izjave o totalitarizmu kao jedino moguéem vidu socija-
lizma vi§e joj ne moZemo verovati kao razboritom misliocu. Ne pogada nas,
naravno, njeno verovanje, bolje reéi ubedenje, koliko intelektualni pad i za-
bluda miljenja. Ali, setimo se Lukaga.) | tako dolazimo do jedne zanimljive
&injenice koja pokazuje i stanje u naSoj kulturi: veliki izdavali ne vole
»male« knjige. Tamo gde je jedina vrednost knjige ona sama, kao naugni ili
knjizevni prilog, veliki izdavadi nisu zainteresovani jer se boje da neée imati
finansijske koristi. Tada su i tako nasa jedina nada tzv. mali izdavagi, koji
iako bez sredstava, ipak nadu razlog i izdaju k__njige koje su nam dragocene.

Kao &to i naslov knjige govori, u pitanju su eseji o fotografiji, pa tako
Susan Sontag i nije imala veée ambicije u pogledu metodolo3ke strogosti,
disciplinarnosti, podela, terminologije i drugih nauénih doprinosa (mada je
esej mozda najveca ambicija jer govori upravo mimo te strogosti koja orga-
nitava). Ona je posla od &injenice da je snimanje fotografija i njihovo sakup-
ljanje uzelo toliko maha (u zapadnom svetu pre svega), da je to postalo obe-
le2je duha vremena koje se ne moZe mimoi¢i. Kako je insistirano na nesiste-
mati&nosti, mnoge definicije | pokuaji uvidanja sustine fotografije rasuti su
po celoj knjizi (sastavljenoj inade od Sest eseja, izbora citata i fotografija, uz
registar imena fotografa koji se pominju). Tako ée o fotografiji biti re¢i kac o
orudu masovne kulture (»najuspe$niji prenosnik modernog ukusa u njego-
voj pop-verziji«), zatim kao o gramatici, etici videnja, uhvacenom iskustvu. |
dok je fotografija na svojim po&ecima u osnovi imala saznanje, ona je sada
fotografija kao — fotografija. (S tom te§ko¢om, da odredi i uspostavi defini-
ciju fotografije, susreo se i Rolan Bart u svojoj poslednjoj knjizi »Svetla ko-
mora«.) Za Susan Sontag kamera je produZena ruka svesti, nesto ¢ime pris-
vajamo stvarnost i sliku o njoj. Sam &im fotografisanja je nasilnigki, jer
»svaka upotreba kamere podrazumeva izvesnu agresiju«. | dalje: »Fotografi-
sati ljude zna&i napastovati ih, time to ih vidimo onakvima kakve oni sebe
nikada ne vide, saznajué¢i o njima ono $to oni nikada ne mogu saznati; to
ljude pretvara u predmete koji se mogu simboli¢ki posedovati. Kao 3to je
kamera sublimacija pi$tolja, tako fotografisati nekoga predstavlja sublimi-
rano ubistvo — blago ubistvo, koje odgovara tuZznom, zastra$uju¢em vre-
menue«. Sontagova istide istovremeno pljatkanje i Euvanje, specificno ame-
ricko nestrpljenje, »sklonost ka delatnostima &ije je sredstvo masina«. ?

U svakom ¢e fotografija izazvati odredene, samo njemu poznate pod-
sticaje, ali je u sustini ona poziv na sanjarenje, na nostalgiju, kao $to ¢uva
porodiéne uspomene i znaéi lepotu, ali i lepotu se¢anja. Otud ¢e, kao isedak
vremena. Sontagova i oznaditi fotografiju kao citat. Kao nesto 8to je samo
deo nedeg vedeg i nejasnog, ali deo koji ima smisao. Manje nego Bart, koji
je u fotografima video tajne agente smrti, Sontagova ¢e ipak konstatovati da
su sve fotografije memento mori. Fotografijom se branimo i od smrti i od
zaborava. »Kada smo uplaeni, mi pucamo. Ali kada smo nostalgi¢ni, mi pra-
vimo slike. U ovom trenutku vreme je nostalgi¢no, a fotografije aktivno pod-
stidu nostalgiju. Fotografija je elegi¢na umetnost, umetnost sumraka«.

Uz stalan osvrt na odnos slikarstva i fotografije, Sontagova je, sto je
za ovu priliku mnogo zanimljivije, izrigito tvrdila da fotografija nije umetnost.
Ona je, poput jezika, samo medijum u kojem se stvaraju umetnitka dela.
Ona zato ima neobiénu sposobnost da sve svoje sadrzaje pretvori u umet-
ni¢ka dela. Ona je suprotnost elitisti¢koj kulturi, gde autor kac pojedinac
pokazuje svoje tadto lice: ona je demokratska i znadi obrt koji se sastoji u
tome da svet | sve u njemu doZivljavamo kao sliku, kada proizvodnja i po-
trodnja slika postaje jedna od glavnih delatnosti. Tu je uporedivanje izmedu
zapadnog sveta, gde je slika potrebna zato da sloboda slikanja nadoknadi
suzenu slobodu politickog izbora, i, recimo, Kine, gde je jedna slika istinita
samo onda kada je dobro (ideologki) da je ljudi vide. Dok na zapadu pravlje-
nje fotografija znadi slobodu privatnosti, ta je privatnost (sloboda) u Kini
strogo zabranjena.

Upotreba fotografije uodljiva je u skali od turizma (u sustini lignog
izbora, za zadovoljstvo poput porodiénih fotografija za albume »secanja«)
do institucija kontrole (policijske arhive, vojne kartoteke, agenture i sli¢no),
jer je u oba slutaja ona svedoganstvo i dokument. Patina je nerazdvojna od
fotografije: ona je, tako reéi, prisutna od samog njenog postanka. Ono $to
je na slici ne postoji viSe tako. U tom smislu Sontagova istite muzeje koji
Guvaju fotografije, koje tako dobijaju i umetni¢ku vrednost, jer muzeji poni-
$tavaju razlike medu $kolama. ;

Ova knjiga Susan Sontag, iako manje radikalna, veoma je znadajna
jer podstige na nova razmi$ljanja o fotografiji. Bez tih novih razmi$ljanja o
fotograviji ni mnogi fenomeni danasnje kulture ne mogu biti sagledani u pra-
vom svetlu.

Dragomir Pantlé: »Vrednosne orijentaclje mladih u Srbiji«; D. Panti¢, S.
Joksimovi¢, B. DZuverovi¢ | V. Tomanovié: »interesovanja mladih«. IstraZi-
vacko-lzdavackl centar SSO Srblje u saradnjl s Institutom drustvenih
nauka, Beograd, 1981.

Plige: Jelena Staki¢

Sta interesuje mlade, 3ta mladi najvide cene, prema kojim se li¢nim i
drugtvenim vrednostima usmeravaju — to su pitanja koja interesuju i rodite-
lje, i vaspitace, i drudtvene radnike, i nauénike. Ponekad raskorak izmedu
poZeljnih interesovanja i vrednosnih orijentacija i onih koje mladi stvarno iz-
razvaju, izleda prevelik, drugi put obiénom posmatradu promakne &injenica
da veéina mladih zastupa stavove koje bi svako ocenio kao pozitivhe i na-
predne.

Socijalnopsiholo$ka istraZivanja koja se sprovode medu mladima omogu-
Guju preciznije uvide u stavove mladih. U Centru za politikolo$ka istraziva-
nja i javno mnenje Instituta druStvenih nauka u Beogradu izvriena su dva
Istrazivanja o mladima u Srbiji: istrazivanje o vrednosnim orijentacijama iz-
veo je Dragomir Pantié, a istraZivanje o interesovanjima mladih Dragomir
Pantié, Snezana Joksimovié, Borisav DZuverovié i Velimir Tomanovié. Za stu-
dije napisane na osnovu ovih istraZivanja Dragomir Panti¢ je prosle godine
dobo nagradu »Borislav Stevanovi¢«, koju Drutvo psihologa Srbije svake
godine dodeljuje za najveéi nauéni doprinos savremenoj psihologiji u nas.

IstraZivanje na osnovu kojeg je napisana studija »Vrednosne orijentacije
mladih u Srbiji« sprovedeno je 1979; uzorak je bio razraden s name rnom da
bude reprezentativan za mlade od 16 do 27 godina s teritorije SR Srbije bez
pokrajina. Obuhvacéeno je blizu 1.800 ispitanika razli¢ite socijalno-profesio-
nalne i cbrazovne pripadnosti: poljoprivrednika, u&enika srednje $kole,
strugnjaka, domacica | nezaposlenih svih kvalifikacija. Ispitivanju vrednosnih
orijentacija mladih Dragomir Panti¢ je pristupio veoma spremno: on se veé
godinama bavi problemima vrednosti, stavova i socijalizacije. Vrednosti defi-
nide kao »relativno stabilne, op&te i hijerarihjski organizovane karakteristike
pojedinaca (dispozicije) i grupa (elementi drudtvene svesti), formirane me-
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