Sve se deava kao da umetnik-slikar danas poku$ava da izrazi
istovremeno svoju Zelju i nemogucénost subjektivnosti u paradoksu
koji se rada u odnosu izmedu ikonografije i slikarskog prosedea.
Ova dela menjaju navike gledaoca prilikom recepcije predstava.
Ona obavezuju na promenu u steéenom teorijskom znanju. Podto
su dijaloska (u znacenju ruskih lingvista formalista), ona zahtevaju
od gledaoca aktivno »&itanje«, »&itanje — gradenje« (lecture-con-
struktion), koje bi u kompoziciji dela uogilo prirodu citiranog.

Zudnja i zanos predstavama

Ono $to u delima Chie i Cucchija upuéuje na Carra, de Chirica i
Chagalla je Zudnja i zanos predstavama koje su inspirisale umet-
nike. U slikama miadih italijanskih umetnika predmeti kao da su
otrgnuti od pozadine (otuda zna¢aj pozadine u njihovim delima), a
naracija nametnuta ikonografiji kao da ostaje nedorecena, kao da je
sama figuracija ostala nedovr§ena. Pokrenuti snagom Zelje da se
pojave, predmeti i lica kac da se sudaraju, Zure, nekad 6ak ukr-
taju, i bivaju zaustavljeni u svojoj epifaniénoj Zivosti jedino straséu
forme, hromatskom gustinom autonomije na likovnom planu, gde
slobodna igra boje i crteZa, vise boje nego crteza, govori o pulsira-
nju koje je sama subjektivna ikonografija probudila. Aluzivne vise
nego oniriéne, slike Chie i Cucchija prosiruju i svet figurativnog sli-

karstva i apstrakcije. Verovatno manje motivisane Zeljom za formal-
nom inovacijom, a viSe autobiografskim porivom, njihove slike dija-
logiziraju s istorijom formi ozivljavajuéi kod gledaoca nacin secanja
prisutan u prustovskim reminiscencijama. Mesavina li¢nih (ikono-
grafija) i formalnih uspomena (slikarski postupak), stvara multidirek-
cionalne i aperspektivne prostore kakve nalazimo u najboljim ap-
strakcijama Al Helda. Nove Cucchijeve i Chiine »naracije« obele-
Zene su anti-graciozno8éu jednog Carra, ali ipak zavodljive, pose-
duju snagu humora i smeha, i imaju snagu onih formi koje ironizi-
raju jezik i prekidaju diskurs.

ReafirmiSuci specifiénost predstave, slikarstva kao praznine
unutar diskursa, nova Chiina i Cucchijeva figuracija govori tako $to
pokazuje. .

Iz »Art Press« br. 57, mart 1982, str. 22.

Prevod s francuskog: Jelena Grulovié

. Napomena: ' ViSe oblika citiranja u slikarstvu, analizirana u: R. Payant,
»L'art apropos de | 'art«, »Parachute« br. 16, 1979, str. 5 —8: i »Parachute«
br. 18, 1980. str. 25 —31.

la pittura colta

(specijalno za »polja«)

italo mussa

Aktuelna umjetnost zraci u viSe smjerova, za umjetnika je sve
opet moguée, preplitanje apstraktnog i figurativnog, »buka i
brzina« jednako kao i statika kontemplacije. Stoga, s jedne strane
stoji transavangarda, a s druge pittura colta (u¢eno slikarstvo). Ali,
u oba slugaja postoje radikalne moguénosti za »pravijenje slika«,
ne dopustaju se predasi. Ovaj kreativni viSak oznacava totalni pad
svakog pojmovnog uginka. Bez izravne prakse nema slikarstva;
oko sanja $to ruka stvori. Zudnja da se simbolitki razdere platno,
za umjetnika sada znadi realnu odluku. Tako, transavangarda okup-
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lja ono $to bjeZi, §to je privremeno, pittura colta izrazava vjeéno i
nepromenljivo. S razli¢itih pozicija, za njih historijsko vrijeme kao
da je stalno, ono zamjenjuje promenljive vrijednosti svjetla, i tamo
gdje je vladala sjena od sada vlada usijana i zasjajena boja. Svaki-
dasnjica je samo daleki odjek.

U svojoj tajnoj, nestvarnoj lijepoti, pittura colta predlaze jedan
novi klasicizam, otvoren &ak i za prodore predstava metafizi¢kog
slikarstva. Potpuno je njezino udaljenje od svakodnevnice; ideo-
loske i »eksperimentalne« zaslepljenosti samo su vatre budalaste
tadtine. Anticko, tj. beskonaéno moderno, jeste simulakrum kojim
umijetnik okondava, ispunjava vlastita esteticka razmisljanja, ogolju-
juéi i trazedi zbiljsko koje mu zarobljava mastu. Djelo je uzbudljiv
rezultat emotivnih prizora odnjegovanih (colte) njihovom odigled-
nom ljepotom.

Carlo Maria Mariani je izumitelj neutralno lijepog, dosegnutog

. pomodu »oslabljene« imitacije klasi¢nog ideala, dok je Roberto

Barni posrednik energiénog preplitanja metafizicke figuracije i ap-
strakcije futurista. Za Alberta Abatea slikarstvo je »soba«
u kojoj kontemplacija postaje jo$ hermeti¢nija, za Carla Bertoccia,
naprotiv, ono je san koji nastavlja prekinute dijaloge o lijepom, za
Ubalda Bartolinija, koji slika klasicisticke pejzaze, slikarstvo je kon-
templativna vizija, i konaéno, za Lorenza Bonechia to je dinamicni
udinak usamljenosti geste.

Ovi umjetnici, pocevsi od Carla Maria Mariania, o »u¢enom sli-
karstvu« (&iji su protagonisti) imaju savr§eno jasno shvatanje, tj. ne
razumijevaju djelo kao mnos$tvo fragmenata (kako se zbiva djelo-
mice s transavangardom). Umjetni¢ko djelo je unikum, a umjetnik
ga doseze obracajuci se proslom, koje nalazi prisustvo u djelu. Ali,
ne okre¢u se oni neminovno citatima (kao Sto se ¢esto pogresno
tvrdi), prisustvo prepoznatljivih prizora na platnu viSe je negoli
samo opsjena i prevara. Umjetnik opaza umjetnost tamo gdje je
ona najskrivenija, a historijski stil nije vise pogibeljni autoritet. Neo-
buzdana i beskonac¢na, vjeéita Zudnja kreativnosti obavlja svoju
mudru ruku, dok se njeno snivajuée oko predaje teorijskim sta-
zama sve nepoznatijim, prepoznatljivim jedino u fantaziji, sje¢anju,
imaginaciji.

Pittura colta je lai¢ki misterij koji nista nema s tzv. konfesional-
nim. Odgojena je u neaktuelnom maniru nepromjenljivosti. To je
ispremetana intimnost, nasuprot izrazajnoj sigurnosti koja nudi
svoje tumacenje, tako da se &ini nesigurnom i misterioznom. Djelo,
u potrazi za pravom vjeéno$¢u, ¢ini se da ratuje s vremenom.

Umijetnik pitture colte, koji slijedi jedino vlastitu tihu i svecanu
vokaciju, uronjen je podjednako u sadasnjost i pro$lost. Odatle
modernost njegovog slikarstva koje na nesvakidasnji nacin mijenja
irealno koje predstavlja. Simbolitna modernost, bogata vizionars-
kim intrigama, s mnogim putevima za jednu moguéu buduénost.
Kreativna buducénost pitture colte je beskraj koji prelazi prag onoga
»ovdje i sada«.

Tako se umjetnik utiskuje u beskraj da bi se istisnuo nemjerljiv
intenzitet ljepote, posto je ljepota (kako kaze Carlo Maria Mariani)
ponovo protagonista slikarstva. Ovo treba postati stvarnim rezulta-
tom radne i istodobno meditativne usamljenosti. Poetski meha-
nizmi ljepote i njihov idealni sjaj plijene pogled. Umjetnik slika
sebe, autoportret (poput onih Alberta Abatea, Roberta Barnia), kao
da tumadi slikarski dogadaj, uvijek ¢aroban i opsjenjujuci.

__ Dakle, pittura colta iznenaduije stalno, a njena fantasti¢na alego-

riéna sje¢anja su »capriccia« (tema dragaCarlu Bertocciu). Njena
kromatska gustina, kao i djelu Lorenza Bonechia, rastvara svijetlo i
pokazuje neuhvatljiv Zar prizora.
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