silovito slikarstvo
ernst busche

‘Otkada je apstraktni ekspresionizam odstupio pred pop artom
i hard-edge apstrakcijom, koncept redukcije dominirao je umetnié-
kom scenom Zapada. To je znadilo da je umetnik zadrZavao svoju
liénost, u minimalnoj kao i u konceptualnoj umetnosti, u fotografiji
kao i na video-tejpu. Cak su i njegova zadubljivanja u pro3lost i nje-
gove li¢ne mitologije bile tretirane na arheolo$kom, pseudonaud-
nom nivou. Individualnom ekspresivnom stilu se samo sporadiéno
teZilo — u Americi od strane sveprisutnog de Kooninga, a u Evropi
od strane crtaca kao $to je Brus, ili akcionista kao 3to je Arnulf Rai-
ner (u njegovim retudima iz serije »Face-Farses«) i od strane sli-
kara kao 3to su Krieg i Stéhrer. Vise od deset godina slikarstvo u
Berlinu bilo je pod jakim uticajem pokreta za drustveno angazova-
nje, &to je rezultiralo zanemarivanjem alternativnih umetniékih mo-
guénosti, s izuzetkom specifiéno berlinske ambijentalne umetnosti.
Tokom poslednjih nekoliko godina, dva &lana te disidentske grupe
— K. H. Hodicke, koji je eksperimentisao u oblasti multi-medija, i
Bernard Koberling, koji se bavio povrSinsko-grafi¢kim slikanjem —
razradili su oblik gestualne umetnosti koja sadrzi konceptualne ele-
mente. Njihovi udenici i mladi postovaoci nedavno su se latili te
nove, sveZe, neinhibirane vrste slikanja, koja, mada svesna svojih
istaknutih neoekspresionisti¢kin prethodnika, napada platno silovi-
tim, razmahnim potezima &etke i divljim, o&trim bojama.

U centru novog oblika ekspresionizma, koji je zasnovan na ob-
jektu, nalazi se berlinska grupa od &etiri umetnika koji su pripremili
svoju prvu opseznu kolektivnu izlozbu u »Berliner Haus« u Wald-
seeu. To su Rainer Fetting roden 1949, Helmut Middendorf roden
1953, Salome (1954) i Bernd Zimmer roden 1948. Godine 1977. oni i
njihovi prijatelji umetnici osnovali su galeriju na Moritzplazu, vodeéi
je onako kako su se uobi&ajeno vodile galerijske zajednice. K. H.
Hddicke je bio jedan od osnivada promocione galerije Grossgors-
chen. Posle otvaranja Mortizplaza, bilo je otvoreno jos nekoliko ga-
lerija umetnika. Cetvorica od oko dvadesetak umetnika s Mortz-
plaza, s odredenim stilskim afinitetima, odvojili su se da bi formirali
manju grupu. Mortzplaz u radni¢kom kvartu Kreuzberg predstavlja
njihov geografski i duhovni centar; oni Zive i rade oko galerije. Ce-
sta sretanja i razgovori koji se tu odrzavaju ¢ine esencijalni deo nji-
hovog rada. Da nije bilo te kolektivne situacije, njihovo slikarstvo
verovatno ne bi otislo toliko daleko.

Njihov veoma li¢an, introvertni oblik umetnosti, namenjen je
uskom krugu prijatelja. Veoma tanak sloj boje nanesen je na platno
Sirokim, Gesto plahovitim pokretima, koji su pre motoriéni nego
automatski. Endopsihi€ka situacija, kao $to je senzacija provoci-
rana objektom, mora biti refektovana brzim potezom &etke, da bi
se uhvatili dareZljivi zatalasani pokreti klizada, ritam bubnjara,
stoika mirnoéa krave, ritam i uzbudenje rok i bit igrada. Ova pot-
puna slikarska akcija, mlazevi boje, neoslikane partije i bezobzirne
mrlje daju slici efekat privremenosti. Ruci je potrebno dosta pro-
stora za kretanje, pa tako veliki formati teze da preovladaju. Siroko
polje akcije potrebno je za ovo lutajuée putovanije u platno; to slika-
nje do tatke iscrpljenja, omoguéeno je velikim oblicima koji se po-
javljuju na platnu. Ali &ak je i ogromno platno ¢esto jo§ premalo: te
slike imaju neéeg fragmetarnog u sebi, objekti kao da se ispaljuju
iz rama, da bi se protegli izvan njega. Kao dodatak ekspresivnom,
konvulzivnom elementu, u ovom slikarstvu postoji i o¢evidna ocara-
nost bojom. Eksplozivne, drece¢e boje dominiraju: svetloruzi¢asta
pored ljubi¢aste na zelenoj pozadini, zaslepljujuéa crvena prese-
¢ena tamnoplavom, tmurna crna na ultramarin pozadini. Stalna je
promena izmedu toplih i hladnih boja. Na nekoliko slika, Zimmer
dolazi blizu kreiranja zaslepljujuée Zute monohromne povrsine; Fet-
tingova crvena smenjuje se s nemoénom sivoplavom; a Salome
koristi nekoliko svetlih boja, dosta bele i fluoriscentnu ruZiastu.
Kao i forma, boja takode dolazi iznutra, ali su njeni efekti uvek paz-
ljivo promisljeni.

Umetnikovo interesovanje za sopstveni ego je kombinovano s
pogledom na ljude pojedinacno i na umetnikove prijatelje uopste.
Autoportreti i portreti grupe su tretirani s obnovljenim interesova-
njem. Na ovim drugim nisu naslikane jednostavno figure i lica, nego
i portreti poznanika koji su u licnom kontaktu s umetnikom. Auto-
portreti su nesto redi u radovima ovih umetnika, sa izuzetkom Salo-
mé, koji samoreprezentaciju smatra sredstvom izazivanja reakcija
publike. U svojim performansima on se &estc pojavijuje u ulozi »po-
ro¢ne starices, ili kao Merilin Monro, ili kao efebiéna, dvopolna fi-
aurz 4 egzibicionistitkom duhu. Svakodnevno li¢no iskustvo ta-
kode je predstavijeno: Berlinski zid viden kroz prozor ateljea; po-
dzemna Zeleznica; »SO 36«, pank — disko u kvartu Kreuzberg,
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¢est je u radovima &etvorice umetnika; Salomeovi performansi, op-
tereéeni koSmarima i nedokudivom patnjom; njujorski »Anvil«, omi-
lieno pribeZiste homoseksualaca; slike poljubaca, tusiranja i sliéno;
bavarski predeo; seoski festival piva. Fetting se &esto vraéa motivu
»van Gogh ispred zida«, figuri modernog umetnika, istovremeno
karakteristi¢noj i individualnoj, postavljenoj na fon svakodnevnog
Zivota u Berlinu — klju¢nom prizoru $to se grupe tige.

Ali ovo nije samo introspektivno slikarstvo mentalnih procesa
ega. Okolina i spoljadnja stvarnost smatraju se podjednako vaznim.
Ovi umetnici slikaju grad u kojem Zive, ali oni isto tako slikaju i New
York, zategnutu atmosferu, destruktivni, samodestruktivni metropo-
lis. Ali ovde se ne bavimo doslovno realizmom — umetniékom for-
mom koja je izvedena iz grafi¢kog sfila, recimo Dixa ili Grosza. Nji-
hova vizija pre izaziva jedan emocionalni realizam koji prenosi ose-
¢anje i iskustvo metropole, gde je neobi&nost pravilo.

Raspadajuci, neobuzdani grad, bio to Berlin ili New York, istov-
remeno je i najvida tacka i ekstremna posledica zapadne civiliza-
cije, mesto okupljanja radom premorenih i osiroma$enih. Pank,
tvrda sinteza bita, roka i »ritam i bluza«, daje odu$ka ovom oseéa-
nju Zivota iz njegovih postojbina — CBGB-a i Max Cansas Cittua
New Yorku, i kluba »SO 36« u Berlinu — koji su podjednako bliski
nagim umetnicima. Oni su oslikali zidove kluba »SO 36« radovima
kao Sto su »Njujorska inscenacija«, »Visoki talas«, kao i scenama iz
grada. Slike s Moritzplaza Cesto sadrze elektriéne gitare i konge, sli-
kovite scene igranja, bubnjare i gitariste, i zrace tvrdim ritmom. Rai-
ner Fetting kaze: »Duboko u sebi svi smo mi nazovi rok-zvezde.
Ranije, Middendorf je svirao gitaru profesionalno, Zimmer je nabi-
jen vitalno8¢u, a Salome je veé snimio plogu. Ja sam u&io klavir,
pre, ili trebalo je da ga u¢im, mada nisam Zeleo. Da sam ud&io da svi-
ram gitaru, danas bih bio rok-zvezda«. Jo$ jedan element koji je
znacajan u muzici i na filmu, mada ne u vizuelnim umetnostima, to
je direktan kontakt s publikom: »Sta se desilo s razvratnim slikarst-
vom? Sta se moze videti na trzi$tu? Hipersenzitivna umetnost za
poznavaoce i estete i paZljivi rad slikan da podrZi politicku partijue«.
Format koji ovi umetnici koriste ponekad konkuri$e bioskopskom
platnu,a tiugraviranidetalji podsecaju na estetiéni ukus filma. Uzori
Bernda Zimmera bili su ogromni javni murali Diega Rivere i mek-
si¢ko i kalifornijsko zidno slikarstvo.

U najapsurdnijoj politikoj situaciji na svetu, u gradu koji je
podeljen zidom, izgnanici vladaju svetom slike — to su umetnici
sami, igrajuci roboti u »SO 36«, pederi i travestiti. Ti izgnanici Zele
da posmatra¢ zauzme definitivno stanovi$te. To je ono na $ta oni ci-
ljaju kada razotkrivaju taj podzemni svet — nije to iskljugivo samo-
zabavljanje. Nije slu¢ajno kada vidite Salomea pored njegovih slika
~ nevino posvec¢enog godisnjim dobima, ali zapravo zaokupljenog
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pederskim porno-¢asopisima — U »Realismus studiju« Novog levi-
darskog udruZenja za vizuelne umetnosti. Salome je najizazovniji
eksponent ovog agresivnog pristupa posmatracu. Izvodio je tokom
cele noéi u izlogu galerije performans iz serije njegovih »Tunten —
TV« u kojem se zavio u bodljikavu Zicu zakljuCavsi vrata pred pos-
matra&ima za koje je tenzija bila neizdrZiva i koji su, jasno, Zeleli da
izadu. Jednoj od njegovih »samoreprezentacija« prethodile su ove
re&i iz Brechta: »Prijatelju dragi, jednog dana rece mi majka ovo:
da ¢u zavr&iti u pozoridtu ili &ak na jod gorem mesu«. Kao homosek-
sualac radni¢kog porekla, Salome je proziveo iskustvo otudenja u
burzaoskoj kulturi i svakodnevnom drustvu iz prve ruke.

Ovi umetnici nisu namerni da se bave iskljudivo politi¢kim an-
gazmanom — uz slikanje njihovog drustvenog okruzja, bave se i sli-
kanjem iz zadovoljstva, iz Ciste zabave. Te slike su praznik za oko,
u njima ironija i humor stvaraju prvu koli€inu frivolnosti. Stereotipi
su nondalantno prihvaéeni i 8ak ushi¢eno razdraZeni: Berlinski zid;
van Gog, vrhovni umetnik; ili ve&nost, beskrajni zalasci sunca, Eldo-
rado duéanske umetnosti. Middendrof slika grupu palih paleta naz-
vanu »Slikarstvo vise ne postoji«; Fetting prikazuje dre¢avo bojenu
verziju istoénoberlinskog televizijskog tornja, ponosa grada, obnav-
ljiajuéi sve pompezne, glupe aspekte te strukture, koji su bili skoro
zaboravljeni. Postoji nesto iskrivlieno u tim slikama $to je uzeto
ozbiljno, mada se odrzava kritiCka i ironicna distanca.

Nema pripremnih crteZa za ovaj tip slikarstva — u krajnjoj liniji,
situacije ili konture su skicirane direktno na platnu, slikarski pre
nego linearno. O&ito, koreni se mogu na¢i kod nemackih ekspresio-
nista i akcionih slikara kao u mnogim ameri¢kim iskustvima, ali u
Kona&nom razmatranju to je treperava evropska umetni¢ka forma.
Gak i heroji apstraktnog ekspresionizma-de Kooning, Hoffmann i
Rothko — imaju evropsko poreklo. Stilovi i boje usaglaavaju se s
objektom: Fetting slika ubistvo u Anvilu silovitom crvenom, a scenu
tudiranja vodenasto plavom; Zimmer slika mrtvu prirodu u svoj mir-
nodi prirode; njegova seoska crkva odide oseé¢anjem ve&nosti. Med-
dendorfov rad karakteridu ugaona prostornost i velike, konaéne
forme: Salomeove radove — energiéne linije, mrlje i razmetljivosti;
Fettingovi snazni potezi Cetke i impresionisticki crtez; Zimmerove
pazljivo prougene linije i snazne povrsine koje prekrivaju celo
platno.

Pank atmosfere; konge i gitare; roboti u muzi¢koj radnji; ho-
moseksualac koji Seta ulicom, u baru, koji vodi ljubav; covek koji
se tudira; Bavarci pod Satrom; umetnik kao pali andeo; zalasci
sunca: tre$nje u cvatu; krave; podzemni prolaz; nosorog; redovi
kuca; sva entuzijastiGka sveZina ovog slikarstva otkriva se u njego-
vim temama. Postoji osobita volja da se napadnu drustveni i umet-
niki tabui. Slikarstvo zadrzava svoje bliske veze s objektom, svet
postaje predtekst za sliku. Mada ne rade Cisto apstraktne slike, ovi
umetnici koriste svoja iskustva u drugim medijima. Radili su film i
vide, praveéi i kraée sekvence i znagajnije filmove. U izvesnom
smislu, kamera je tu imala ulogu kao &§to ked tradicionalnih umet-
nika ima beleznica. Za postvorholovsku generaciju, novi mediji
predstavljaju vise prirodnu moguénost nego podsticaj za eksperi-
mentisanje. Ovi umetnici koriste medije kao pomo¢no orude, ali je
njihovo glavno interesovanje u slikarstvu.

»Cvetovi zla« ponovo cvetaju: épater le bourgeois Rimbaud,
Baudelaire, Wilde, David Bowie i Lou Reed — svi su duhovna braca.
Oni mozda Zive kao drustveni izgnanici, ali su prosvetljeni boemi.
To su prosvetljeni umetnici danasnjice koji su sasvim svesni poli-
tigke i drudtvene situacije. Iskustva prethodne generacije, koja se
digla protiv Berufsverbota, ili se Gak okrenula terorizmu; ener-
getska kriza, nivo porasta, i svi drugi ishodi sredine i kraja sedamde-
setih godina; kombinovani da bi oblikovali njihov mentalitet i da bi
ih saduvali od pada u obmanjuci, zlostavljajuéi stav. Ovo je ekspre-
sivno slikarstvo koje je istovremeno duboko doZivijeno i neodbra-
njivo razvratno.

Iz »Flash Art« br. 101, januar —februar 1981.

Prevod s engleskog: Mileta Prodanovi¢

intervju

zaitgeist”

(razgovor sa christosom joachimidesom)

Flash Art: Kao jedan od organizatora izloZbe »Zeitgeist« (Duh
vremena«) u Berlinu, kako tumacite sam naziv izloZzbe?

Christos Joachimides: Zeitgeist je termin koji se pojavijuje
prvi put kod Hegela, a kasnije ga koriste savremena filozofija, Nice i
Hajdeger, napr. U ovom slu€aju »Zeitgeist« oznatava podetak
osamdesetih kao moment u kojem se dogadaju duboke promene u
vizuelnim umetnostima. Naslov, dakako, ne oznagava novi stil ve¢
duh vadeg vremena i novi pogetak u umetnosti.

F. A.: Nije li uistinu posao istori¢ara umetnosti da se osvrce na
proslost? Kako mi u sadasnjosti stvarno odredujemo. Sta sadinjava
duh naseg vremena?

H. J.: Radio sam sa jo§ dvojicom organizatora »Zeitgeista«,
Majklom Lickom i Normanom Rosenthalom s Kraljevske akademije
u Londonu, na velikoj izloZbi »Novi duh u slikarstvu« 1980. godine.
Sva trojica smo misljenja da je mnogo lak$e osvetiliti situaciju u vi-
zuelnim umetnostima danas s ograniéenim brojem umetnika, ali
predstavijenih na pravi nagin, nego li velikom panoramskom izloz-
bom.

F. A.: IzloZba »Novi duh u slikarstvu« izazvala je Zive rasprave,
koliko se »Zeitgeist« razlikuje od ove izloZbe?

H. J.: »Zeitgeist« se umnogome razlikuje. Prvo, londonskom
izlozbom Norman Rosenthal i ja poku$ali smo izneti Siroko istraZiva-
nje situaciji u slikarstvu u to doba, utvrdujuéi korene novog sli-
karstva éak od najranijih perioda istorije umetnosti i slikarstva po-
sebno. Zbog toga smo ukljugili velike majstore kao $to su Baitus,
de Kooning, Backon i Miler. »Zeitgeist«, koji je pre svega izloZzba sli-
karstva i skulpture, poku$ali smo napraviti postavku koja jasno
pokazuje korenite promene koje su se dogodile u umetnosti od
kasnih sedamdesetih. Druga vazna distinkcija tice se same post-
avke. Ovog puta, odlugili smo da pozovemo znadajan broj umetnika
koji bi napravili radove specijalno namenjene izlozbenom prostoru
u zgradi »Martin Gropius«. Ova zgrada bila je svojevremeno pruski
drzavni muzej umetnosti i zanata. Podigao ju je Martin Gropius, pre-
dak Valtera Gropiusa, osnivata Bauhausa. Sama lokacija je vrio slo-
3ena i zanimljiva, buduéi da se zgrada nalazi u nekadasnjem centru
Berlina, taéno na granici Istoénog i Zapadnog, uz sam Berlinski zid.

F. A.: Uzimajuéi u obzir iskustvo umetnosti poslednjih trideset
ili detrdeset godina, ova zgrada Cini se uistinu odgovaraju¢om za
novu umetnost. MoZda biste mogli neéto vise reci o tome Sta saci-
njava ovaj novi oseéaj u umetnosti zbog kojeg su mnogi zabrinuti.

H. J.: Verujemo da se u poslednijih trideset godina odvija brzi
sled vrlo dubokih promena u umetnosti koje u naj$irem smislu odra-
Favaju i promene u drustvu, Sezdesetih godina op&timisti¢ka stajali-
&ta postojala su u mnogim drustvima, u levim i desnim, od Londona
koji plede (swinging London) do »Revolucije sada« u Berkliju i Ber-
linu; ovo raspoloZenje oseéalo se i u ekonomskoj ekspanziji Ame-
rike i Evrope. Sav taj optimizam odraZavao se u tako ekstrovertnoj
umetnosti kao &to je bio pop art. Straan $ok naftne krize, koji je
signalizirao i duboke promene u dru$tvu, izazvao je drugu reakciju
na tom osetljivom barometru zvanom umetnost. Iznenada smo
shvatili, posle ovog dugog optimistitkog sna, da smo unistili oko-
linu, da na%a ekonomija nije tako stabilna kao $to smo mislili i da je
ugrozavaju tako tedko kontrolisani faktori kao situacija u proizvod-
nji nafte, te da je sigurnost u nasem svetu bila mit. Umetnost, koja
je uvek osetljiva na ovakve situacije, reagovala je na vrlo dezorijenti-
san nadin, okrenula se izvorima, postala je intelektualnija, refleksiv-
nija, pojavili su se u njoj fenomeni kao minimalna i konceptualna
umetnost. Tek u drugoj polovini sedamdesetih godina otkrili smo
da je snaga ovih pokreta bila nedostatna, da su postali uoéljivo aka-
demski. Tada je mlada generacija umetnika po&ela nova istrazivanja
unutar vizuelnih sredstava i umesto da se zaustave na ogranitenoj
estetitkoj veri (uverenju), oni su podeli koristiti celu istoriju umet-
nosti dvadesetog veka. ltalijani su pronasli bogat izvor nadahnuéa u
futurizmu i de Chiricu, a Nemci sli¢an izvor u grupi »Die Bruke« i
ranom nemadékom ekspresionizmu. Cak i u Sjedinjenim Ameri¢kim
Drzavama, gde je vrlo zanimljiva situacija, Amerikanci su konaéno
shvatili znagaj i doprinos apstraknog ekspresionizma, tako da sad
postoji preporod ovog pokreta. Mnogi ameri¢ki umetnici okreéu se
sada svojim prethodnicima. Kao to je Bertoltd Brencht rekao o
umetnicima i sebi: »Mi smo pobozni lopovi i smemo uzeti sve $to
volimo iz istorije literature, ono $to je vazno za vrednovanje je proiz-
vod, a ne odakle je nadahnuée«. Ovu ideju vrlo dobro je osetila ge-
neracija mladih umetnika, formuliSuci sada vlastite poruke, mozda
elektriéne i ponekad teske za Citanje, ali krajnje poetitne i senzu-
alne refleksije sveta u kojem zivimo.

F. A.: Neki od umetnika na Vasoj izloZbi, posebno Nemci, kao
Bazelitz ili Liipertz, u stvari rade veé dugo na ovaj nacin. Kako ob-
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