pederskim porno-¢asopisima — U »Realismus studiju« Novog levi-
darskog udruZenja za vizuelne umetnosti. Salome je najizazovniji
eksponent ovog agresivnog pristupa posmatracu. Izvodio je tokom
cele noéi u izlogu galerije performans iz serije njegovih »Tunten —
TV« u kojem se zavio u bodljikavu Zicu zakljuCavsi vrata pred pos-
matra&ima za koje je tenzija bila neizdrZiva i koji su, jasno, Zeleli da
izadu. Jednoj od njegovih »samoreprezentacija« prethodile su ove
re&i iz Brechta: »Prijatelju dragi, jednog dana rece mi majka ovo:
da ¢u zavr&iti u pozoridtu ili &ak na jod gorem mesu«. Kao homosek-
sualac radni¢kog porekla, Salome je proziveo iskustvo otudenja u
burzaoskoj kulturi i svakodnevnom drustvu iz prve ruke.

Ovi umetnici nisu namerni da se bave iskljudivo politi¢kim an-
gazmanom — uz slikanje njihovog drustvenog okruzja, bave se i sli-
kanjem iz zadovoljstva, iz Ciste zabave. Te slike su praznik za oko,
u njima ironija i humor stvaraju prvu koli€inu frivolnosti. Stereotipi
su nondalantno prihvaéeni i 8ak ushi¢eno razdraZeni: Berlinski zid;
van Gog, vrhovni umetnik; ili ve&nost, beskrajni zalasci sunca, Eldo-
rado duéanske umetnosti. Middendrof slika grupu palih paleta naz-
vanu »Slikarstvo vise ne postoji«; Fetting prikazuje dre¢avo bojenu
verziju istoénoberlinskog televizijskog tornja, ponosa grada, obnav-
ljiajuéi sve pompezne, glupe aspekte te strukture, koji su bili skoro
zaboravljeni. Postoji nesto iskrivlieno u tim slikama $to je uzeto
ozbiljno, mada se odrzava kritiCka i ironicna distanca.

Nema pripremnih crteZa za ovaj tip slikarstva — u krajnjoj liniji,
situacije ili konture su skicirane direktno na platnu, slikarski pre
nego linearno. O&ito, koreni se mogu na¢i kod nemackih ekspresio-
nista i akcionih slikara kao u mnogim ameri¢kim iskustvima, ali u
Kona&nom razmatranju to je treperava evropska umetni¢ka forma.
Gak i heroji apstraktnog ekspresionizma-de Kooning, Hoffmann i
Rothko — imaju evropsko poreklo. Stilovi i boje usaglaavaju se s
objektom: Fetting slika ubistvo u Anvilu silovitom crvenom, a scenu
tudiranja vodenasto plavom; Zimmer slika mrtvu prirodu u svoj mir-
nodi prirode; njegova seoska crkva odide oseé¢anjem ve&nosti. Med-
dendorfov rad karakteridu ugaona prostornost i velike, konaéne
forme: Salomeove radove — energiéne linije, mrlje i razmetljivosti;
Fettingovi snazni potezi Cetke i impresionisticki crtez; Zimmerove
pazljivo prougene linije i snazne povrsine koje prekrivaju celo
platno.

Pank atmosfere; konge i gitare; roboti u muzi¢koj radnji; ho-
moseksualac koji Seta ulicom, u baru, koji vodi ljubav; covek koji
se tudira; Bavarci pod Satrom; umetnik kao pali andeo; zalasci
sunca: tre$nje u cvatu; krave; podzemni prolaz; nosorog; redovi
kuca; sva entuzijastiGka sveZina ovog slikarstva otkriva se u njego-
vim temama. Postoji osobita volja da se napadnu drustveni i umet-
niki tabui. Slikarstvo zadrzava svoje bliske veze s objektom, svet
postaje predtekst za sliku. Mada ne rade Cisto apstraktne slike, ovi
umetnici koriste svoja iskustva u drugim medijima. Radili su film i
vide, praveéi i kraée sekvence i znagajnije filmove. U izvesnom
smislu, kamera je tu imala ulogu kao &§to ked tradicionalnih umet-
nika ima beleznica. Za postvorholovsku generaciju, novi mediji
predstavljaju vise prirodnu moguénost nego podsticaj za eksperi-
mentisanje. Ovi umetnici koriste medije kao pomo¢no orude, ali je
njihovo glavno interesovanje u slikarstvu.

»Cvetovi zla« ponovo cvetaju: épater le bourgeois Rimbaud,
Baudelaire, Wilde, David Bowie i Lou Reed — svi su duhovna braca.
Oni mozda Zive kao drustveni izgnanici, ali su prosvetljeni boemi.
To su prosvetljeni umetnici danasnjice koji su sasvim svesni poli-
tigke i drudtvene situacije. Iskustva prethodne generacije, koja se
digla protiv Berufsverbota, ili se Gak okrenula terorizmu; ener-
getska kriza, nivo porasta, i svi drugi ishodi sredine i kraja sedamde-
setih godina; kombinovani da bi oblikovali njihov mentalitet i da bi
ih saduvali od pada u obmanjuci, zlostavljajuéi stav. Ovo je ekspre-
sivno slikarstvo koje je istovremeno duboko doZivijeno i neodbra-
njivo razvratno.

Iz »Flash Art« br. 101, januar —februar 1981.

Prevod s engleskog: Mileta Prodanovi¢

intervju

zaitgeist”

(razgovor sa christosom joachimidesom)

Flash Art: Kao jedan od organizatora izloZbe »Zeitgeist« (Duh
vremena«) u Berlinu, kako tumacite sam naziv izloZzbe?

Christos Joachimides: Zeitgeist je termin koji se pojavijuje
prvi put kod Hegela, a kasnije ga koriste savremena filozofija, Nice i
Hajdeger, napr. U ovom slu€aju »Zeitgeist« oznatava podetak
osamdesetih kao moment u kojem se dogadaju duboke promene u
vizuelnim umetnostima. Naslov, dakako, ne oznagava novi stil ve¢
duh vadeg vremena i novi pogetak u umetnosti.

F. A.: Nije li uistinu posao istori¢ara umetnosti da se osvrce na
proslost? Kako mi u sadasnjosti stvarno odredujemo. Sta sadinjava
duh naseg vremena?

H. J.: Radio sam sa jo§ dvojicom organizatora »Zeitgeista«,
Majklom Lickom i Normanom Rosenthalom s Kraljevske akademije
u Londonu, na velikoj izloZbi »Novi duh u slikarstvu« 1980. godine.
Sva trojica smo misljenja da je mnogo lak$e osvetiliti situaciju u vi-
zuelnim umetnostima danas s ograniéenim brojem umetnika, ali
predstavijenih na pravi nagin, nego li velikom panoramskom izloz-
bom.

F. A.: IzloZba »Novi duh u slikarstvu« izazvala je Zive rasprave,
koliko se »Zeitgeist« razlikuje od ove izloZbe?

H. J.: »Zeitgeist« se umnogome razlikuje. Prvo, londonskom
izlozbom Norman Rosenthal i ja poku$ali smo izneti Siroko istraZiva-
nje situaciji u slikarstvu u to doba, utvrdujuéi korene novog sli-
karstva éak od najranijih perioda istorije umetnosti i slikarstva po-
sebno. Zbog toga smo ukljugili velike majstore kao $to su Baitus,
de Kooning, Backon i Miler. »Zeitgeist«, koji je pre svega izloZzba sli-
karstva i skulpture, poku$ali smo napraviti postavku koja jasno
pokazuje korenite promene koje su se dogodile u umetnosti od
kasnih sedamdesetih. Druga vazna distinkcija tice se same post-
avke. Ovog puta, odlugili smo da pozovemo znadajan broj umetnika
koji bi napravili radove specijalno namenjene izlozbenom prostoru
u zgradi »Martin Gropius«. Ova zgrada bila je svojevremeno pruski
drzavni muzej umetnosti i zanata. Podigao ju je Martin Gropius, pre-
dak Valtera Gropiusa, osnivata Bauhausa. Sama lokacija je vrio slo-
3ena i zanimljiva, buduéi da se zgrada nalazi u nekadasnjem centru
Berlina, taéno na granici Istoénog i Zapadnog, uz sam Berlinski zid.

F. A.: Uzimajuéi u obzir iskustvo umetnosti poslednjih trideset
ili detrdeset godina, ova zgrada Cini se uistinu odgovaraju¢om za
novu umetnost. MoZda biste mogli neéto vise reci o tome Sta saci-
njava ovaj novi oseéaj u umetnosti zbog kojeg su mnogi zabrinuti.

H. J.: Verujemo da se u poslednijih trideset godina odvija brzi
sled vrlo dubokih promena u umetnosti koje u naj$irem smislu odra-
Favaju i promene u drustvu, Sezdesetih godina op&timisti¢ka stajali-
&ta postojala su u mnogim drustvima, u levim i desnim, od Londona
koji plede (swinging London) do »Revolucije sada« u Berkliju i Ber-
linu; ovo raspoloZenje oseéalo se i u ekonomskoj ekspanziji Ame-
rike i Evrope. Sav taj optimizam odraZavao se u tako ekstrovertnoj
umetnosti kao &to je bio pop art. Straan $ok naftne krize, koji je
signalizirao i duboke promene u dru$tvu, izazvao je drugu reakciju
na tom osetljivom barometru zvanom umetnost. Iznenada smo
shvatili, posle ovog dugog optimistitkog sna, da smo unistili oko-
linu, da na%a ekonomija nije tako stabilna kao $to smo mislili i da je
ugrozavaju tako tedko kontrolisani faktori kao situacija u proizvod-
nji nafte, te da je sigurnost u nasem svetu bila mit. Umetnost, koja
je uvek osetljiva na ovakve situacije, reagovala je na vrlo dezorijenti-
san nadin, okrenula se izvorima, postala je intelektualnija, refleksiv-
nija, pojavili su se u njoj fenomeni kao minimalna i konceptualna
umetnost. Tek u drugoj polovini sedamdesetih godina otkrili smo
da je snaga ovih pokreta bila nedostatna, da su postali uoéljivo aka-
demski. Tada je mlada generacija umetnika po&ela nova istrazivanja
unutar vizuelnih sredstava i umesto da se zaustave na ogranitenoj
estetitkoj veri (uverenju), oni su podeli koristiti celu istoriju umet-
nosti dvadesetog veka. ltalijani su pronasli bogat izvor nadahnuéa u
futurizmu i de Chiricu, a Nemci sli¢an izvor u grupi »Die Bruke« i
ranom nemadékom ekspresionizmu. Cak i u Sjedinjenim Ameri¢kim
Drzavama, gde je vrlo zanimljiva situacija, Amerikanci su konaéno
shvatili znagaj i doprinos apstraknog ekspresionizma, tako da sad
postoji preporod ovog pokreta. Mnogi ameri¢ki umetnici okreéu se
sada svojim prethodnicima. Kao to je Bertoltd Brencht rekao o
umetnicima i sebi: »Mi smo pobozni lopovi i smemo uzeti sve $to
volimo iz istorije literature, ono $to je vazno za vrednovanje je proiz-
vod, a ne odakle je nadahnuée«. Ovu ideju vrlo dobro je osetila ge-
neracija mladih umetnika, formuliSuci sada vlastite poruke, mozda
elektriéne i ponekad teske za Citanje, ali krajnje poetitne i senzu-
alne refleksije sveta u kojem zivimo.

F. A.: Neki od umetnika na Vasoj izloZbi, posebno Nemci, kao
Bazelitz ili Liipertz, u stvari rade veé dugo na ovaj nacin. Kako ob-
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Jjasnjavate njihov nenadan uticaj na umetniéki svet i kako shvatate
njihov znacaj za mnoge mlade umetnike u Americi, Italifi, Nemadékoj
i drugde?

H. J.: Ovo je vaZno pitanje, s obzirom na to da se u Nemad&koj
pojavio vrlo vazan fenomen po&etkom Sezdesetih, u vreme kada je
umetni¢ki svet imao krajnje razli¢ite parametre prosudivanja umet-
nosti. U to vreme u Zapadnom Berlinu, izolovanom od drugih de-
lova NemacCke i ostalog sveta, vise nego $to je to danas, izvestan
broj vrlo mladih studenata umetnosti po&eo je formulisati vizuelni
jezik koiji je bio apsolutno izvan preovladujuéih pokreta toga doba.

Ti mladi umetnici bili su Georg Bazeli, Eugen Schenebeck, koji
na Zzalost vise ne radi, Bernd Koberling, Karl Horst Hodiake i, na-
ravno, Markus Lupertz. Tada smo po prvi put mogli videti Penkove
slike tajno prebacene iz Istotne Nemagke u Zapadni Berlin. Bio je
to trenutak kada se, izvan svih glavnih puteva zapadnonemacke i
zapadnoevropske umetnosti, ova generacija umetnika poginje obra-
¢ati nema¢kom kulturnom nasledu koje se bazira na dva jasna is-
kustva: romantizmu i ekspresionizmu. Zadugo ova generacija umet-
nika bila je potpuno zapostavljena u oficijelnom umetniékom svetu i
tek se sredinom kasnih sedamdesetih godina na njih podinje obra-
¢ati paZnja i zanimanje koje njihov rad uistinu zasluzuje.

F. A. MoZemo Ili u ovom kontekstu razumeti i Jozepha Benysa
kao ekspresionistu?

H. J. Da. Na neki nacin, Benys je na ovoj izlozbi figura koja od-
govara Pablu Picassu na izlozbi »Novi duh u slikarstvu« Mnoge
ideje i stavovi, mnoge promene koje vidimo u umetnosti mlade ge-
neracije danas, imaju teorijske i filozofske korene u teorijama i post-
avkama koje je Joseph Benys predstavio svetu dvadeset ili trideset
godina ranije. On je tatka reference za promenu u razmisljanju,
iako ne obavezno i za promenu u estetici.

F. A.: Slikarstvo sigurno dominira éasopisima i izloZbama pos-
lednje dve ili tri godine. Cini se da je sa skulpturom nesto problema-
ticnije stanje. Kakva skulptura de biti predstavijena u Berlinu i da i
postoji nada za novu skulpturu?

H. J.: Od samog pocetka i Norman Rosenthal i ja Zeleli smo
naéiniti izloZbu slika i skulptura. U stvari, samo nekoliko skulptura
bilo je uzeto u obzir od autora kao Joseph Benys, Barry Flanagan i
Antonius Hockelmanu. Uistinu pravo veliko otkri¢ée poslednjih me-
seci je novi vaZzan fenomen - skulptura koju rade slikari. Pre dve
godine, na Venecijanskom bijenalu 1980. Bazelitz je napravio izne-
nadenje postavijanjem vrlo sugestivne skulpture velikih dimenzija.
Od tada smo primetili rastuéi interes znadajnih umetnika za skulp-
turu i rad u tri dimenzije. Ove godine u ltaliji bili smo iznenadeni ot-
kriéem nove skulpture Sandra Chie, Enza Cucchia i Mimma Pala-
dina, a u Nemackoj Markusa Lupertza i Georga Bazelitza. Svedoci
smo zaCudujuCe eksplozije stvaraladkog interesa za skulpturu
medu nekolicinom danasnjih umetnika, a postoje indicije da na po-
lju skulpture sad ve¢ ozbiljno rade i mnogi drugi slikari.

‘lzlozba »Zeitgeist« odrfana je u Zapadnom Berlinu (oktobar 1982 - januar
1983)

Iz »Flash Art«, novembar 1982.

Prevod s engleskog: Tahir Lusié
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tahir lusi¢ (levo) nada alavanja (desno)
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nacin na koji delo
koristi proslost
hije nostalgic¢an®

david salle

Radovi trojice umetnika prisutnih veceras imaju vise dodirnih
taCaka, pri ¢emu oni, naravno, zauzimaju razli¢ite pozicije u odnosu
na njih. Jedna od ovih bliskih tacaka jeste prisvajanje, odnosno po-
sedovanje predstave (image). Moze li, medutim, umetnik koji svu
svoju liénost unosi u &in slikanja posedovati ovu predstavu? lli
mozZda slike poseduju nas i manipuliSu nama? Da li je sasvim mo-
gué njihov radikalan, eklekti¢ki izbor, ili pak one ustanovljuju odre-
denu moralnu poziciju, kazuju priéu, nagovestavajuéi istorijsku na-
raciju? Koliki je udeo nostalgije u ovim delima? Ko je u pitanju i ko-
liko daleko moze neko da napreduje, a da pri tom sve vreme gleda
unazad?

DAVID SALLE: Kada govorim o mom radu obiéno govorim o
ne¢emu $to ima veze s promiskuitetom; promiskuitetom predstava
i stilistickih izvora, u kome Sovek stvarno obitava ili ne, koristi ne-
§to ili ne. Mogli bi smo rec¢i da on moZe da upotrebi bilo $ta, prisva-
jajuci ga ili inkorporiraju¢i ga u shemu slike. Shema slike, opet,
odreduje 5ta ¢e se koristiti, Sta ¢e se stavljati preko ¢ega i kako ¢e
se kombinovati, ukazujuci tako na trajno znagenje samog meha-
nizma slikanja. Jednostavno receno, to je estetiko poimanje da je
sav materijal u igri. g

Predstave imaju jasan odnos prema fotografiji (ne u smislu da
je taj odnos jasan, vec da je jasno da postoji). Na primer, torzo koji
se nazire na ovoj slici, nacrtan je prema fotografiji jedne osobe,
tako da na slici postoje razli¢iti nivoi slikanja. Tome je pridodato
gestualno slikanje figure koje je izvedeno na nacin kako se to ugi
na akademiji. Postoje zatim dva druga elementa na slici koji takode
pripadaju ideji shematskog crtanja. Dakle, postoji odnos s fotografi-
jom, ali to nije poku$aj da se odgovori izazovu fotografije, naprotiv,
ponekad se desi da fotografija dode u prvi plan.

Ovo dovodi do odredenih vrednosti koje se koriste u sli-
karstvu. U mojim slikama odnos izmedu slike i fotografije je u
smislu chiaroscuro. Fotografija je naprosto nadin da se saduva,
zadrzi odreden odnos svetlosti i tame, koji na njihov utvrden na&in
obelezavaju nedto §to se javlja u osvetljenom prostoru, a to nedto
je, u ovom slucaju, figurativni element.

U slikama ponekad ima vise narativnih elemenata, ¢ak i vi§e od
fotografskog osecanja sveta. Ali, i ovde, &injenica da je to slika, &i-
njenica da postoji odredena skala, ¢injenica da je to naslikano,
znadi da slika ima razli¢itu fiziku prisutnost od fotografije, a &ini mi
se da se pri tom gubi ono nespretno osecanje da je fotografija
referentna tacka sveta. Slikanje samo po sebi postaje referentno.

Mislim da nacin na koji moje delo koristi proslost nije nostalgi-
¢an. Pre bih rekao da slike imaju odreden kvalitet koji je slugajni
detonator necega 5to je ispod povrSine. Na predstave u slikama
mislim kao na centar jedne erupcije, eruptivni fokus, koji je ver-
ovatno sasvim razli¢it od funkcija klasiénih referenci u postmoderni-
stitkoj teoriji arhitekture. Predstave imaju kvalitet stvari koje su
odbacene, a koje se vracaju na.uznemirujuéi naéin. One nikad nisu
kritika, kritika savremenog sveta. One su stvari same. Predstave su
primarne, ak i ako se koriste zajedno sa drugim slikama, ili su zatr-
pane slojevima boje. Cinjenica da su slike doslovno reprezenta-
tivne, da su one reprezentacija predstave, nije kritika, ni odgovor,
vec jednostavno deo programa.

Odredeni nacin na koji se koriste ove predstave je da odele
znacenje stvari u slici od znagenja stvari u svetu. Namece se analo-
gija s protokolarnim jezikom, na primer, televizije, ¢iji cilj ne bi bila
komunikacija. Postoji vrednost pogredno upamcéenog rituala koji se
netatno zove nostalgija. Kvalitet rituala je takav da se rimuje, mada
nesavrseno, s mehanikom znaéenja u samim slikama. Drugi kvalitet
koji nije oCigledan, $to se slika tice, jeste vrednost eskatoloSkog
vica-koji je protivprirodan, koji je egotistiéan. Slika je tada predstav-
ljanje drske samouverenosti, a ironija je $to se to ¢esto naziva anti-
humanistickim, §to je, po mome ubedenju, sasvim neispravno. . .

" Naslov dala Redakcija

1z »Realh’[e Magazine« br. 6, leto 1981, str. 4. (Post-modernisme, simpozijum odran
30. marta’1981, Institut za arhitekturu | urbane studije, Njujork).

Prevod s engleskog: Dubravka Mulié



