nhova slika u
francuskoj

jean — marc poinsot

NuZda zakon menja

Ova poslovica dogarava nam dutljive posmatrade koji su se

umorili od posmatranja nove generacije umetnika koju nisu mogli
ni da razumeju, ni da asimiliraju. Cudno je $to je ovo prezrivo zane-
marivanje mladih umetnika uzelo maha u vreme kada se Beaubourg
otvorio. Jean Clair je svojom izloZbom »Nouvelles Subjectiviés«
(1976) iaugurisao seriju radova i izlozbi koje su, sve do izloZzbe
»Réalismes« u Beaubourgu, oznadile povladenje od njegovog pre-
thodnog neprekidnog i nepristrasnog praéenja savremenog razvoja
(nekada je on bio prvi koji je obilazio mnoge ateljee). Njegovo pov-
ladenje je takode imalo za cilj da osvetli ono $to je on smatrao ra-
sprostranjenom krizom umetnosti u Francuskoj. 1z istog razloga,
on je postao ideolog te uglavnom fiktivne krize i potvrdio se kao na-
jefikasniji klevetnik ideologije avangarde. Uskoro su ga sledili i
drugi, oni kojima je bilo drago $to su prona$li opravdanje svom ne-
razumevanju savremene umetnosti.
u Beaubourg masineriju, ili ograni¢eni na sporedne pozicije koje je
vakuum stvorio, samo su Marcelin Pleynet i njegovi sateliti ostali
neozledeni. Pleynet se odrekao avangardista da bi istakao jedinu
avangardu koju je branio. Time se prikljucio listi izazivaca krize. Sve
3to je trebalo da uradi bilo je da.objavi da su jedini radovi koji vrede
oni koji su konzistentni s njegovim prethodnim izborom. Na taj na-
¢in su ljudi kao Jean Clair, Marcelin Pleynet i Gérald Gassiot-Tala-
bot, teZili stvaranju retrospektiva koje su privilegovale proslost, a
time su ubrzali razvoj novih ideja sposobnih da dovedu u pitanje
onu vrstu rada i intelektualnih pozicija koje su branili. Na primer, re-
trespektiva koju su Plexnet i Gassiot-Talabot postavili u ARC-u (Pa-
riz), nove tendencije u Francuskoj 1968-1978/79«, namerno zapo-
stavljajuéi sve mlade umetnike koji ne mogu da budu klasifikovani,
zadrZava se samo na mladim epigonima postovanih veterana. Stoga
je ARC bio primoran da uvede treéi deo izlozbe, koji je povezivao
francuske umetnike &ija je medunarodna karijera obuhvatala period
poslednjih deset godina, s drugim, mladim umetnicima, njima isto-
vetnim. Nepotrebno je spomenuti da se odmah ve¢ dobro znalo &iji
kriticarski barjak slede. Bili su prili¢éno odtro kritikovani zbog svoje
upornosti, a potpuni pregled njihovog rada nije dobio istu podrgku
od institucije i $tampe.

Ova opsesija umetni¢kom retrospektivom i vra¢anjem &asov-
nika unazad, posluzila je i da se rasvetli situacija: s jedne strane,
postojala je sadasnja generacija i njeni sateliti-umetnici i kriti¢ari, a
s druge bundZije, neposlusnici, novopridoslice. Medu nepoZeljne
spada i Lamarche-Vadel, koji je od prvog broja svog ¢asopisa (Arti-
stes, oktobar 1971) Zestoko napadao svakog, narusavajudi na taj
nacin opSte pravilo pristojnosti. On je poku$ao da osvoji suparniéki
teren svojom grubom taktikom, istvoremeno otkrivajuéi nove inter-
nacionalne trendove koji su ga inspirisali da osnuje sopstvenu
grupu umetnika. Medutim, istinski nov teren za umetni¢ke rasprave
u Francuskoj pripremili su energi¢ni nosioci kulture u razligitim pro-
vincijskim gradovima, koji su za sobom imali svoje aktivne institu-
cije. Prvi koji je po8ao tim putem bic je muzej Saint-Etienneu, je-
dini muzej koji ima dugu tradiciju otvorenosti prema novom i jedini
preZiveli od prve generacije koji aktivno deluje. Njegov primer
slede CAPC u Bordeauxu, Galerija savremene umetnosti u Nici i
muzeji u Toulonu, Sables d'Olonneu, Chambériju i Calaisu.

Mada je Lamarche-Vadel, koji nije pristalica decentralizacije,
udinio sve 3to je bilo u njegovoj moéi da umetnike koji su ga intere-
sovali privue u Pariz, privlaénost glavnog grada se u poslednjih
nekoliko godina izgubila, a veliki broj umetni¢kih centara koji su se
pojavili u Francuskoj dozvolili su novoj generaciji da se potvrdi.
Nica, koja sebe smatra za jedino mesto koje forsira zajednicu umet-
nika, posle izlozbe »OD ju€e ka sutradnjici, jedan aspekt savre-
mene umetnosti« (1978), esto se ograni¢ava na predstavljanje mla-
dih, lokalnih umetnika u svojim »Peinture Fraiche« izlozbama. Mu-
zej Saint Etienne okrenut je Sirem polju. Izlozba »Apres le classi-
cisme«, koja je, po tacnoj istorijskoj logici, odrzana pre »Baroques
81« Catherine Millet, u ARC-u, pokazala je razumevanje za savre-
menu medunarodnu situaciju, na osnovu izbora s nedavnih velikih
izloZbi (bijenala) i ukljucila je veoma malo inovacija.

Politika CAPC-a u Bordeauxu sastoji se u sprovodenju siste-
matskih istrazivanja po umetni¢kim ateljeima u razli¢itim delovima
Francuske. CAPC pravi originalan izbor koji se ne poklapa uvek s
medunarodnim trendovima, 8to je dalo Sanse nekim talentovanim
umetnicima da se potvrde. U stvari, poSto se prvo zainteresovao za
neke umetnike, direktor CAPC, J. L. Froment, odlucio je da dugo-
ro¢no saraduje s njima.

Drugi muzeiji, kao 3to je ARC, nalik su na prozorsko okno jer
dopustaju da se vidi $ta se u njima de$ava. Pri¢e o krizi dopustile
su pojavu takvih izloZbi kao $to je »Baroques 81« — nemastovitog
kompromisa &iji je cilj bio da pruzi informaciju o savremenim inter-
nacionalnim trendovima i francuskim vrednostima - zatim je usle-
dila izloZzba »Ateliers 81-82« koja je pruzila priliéno otvorenu, ne-
strukturisanu ideju o radu mladih francuskih umetnika, od kojih se
vecina tek nedavno pojavila.

Sve veli broj prostora za izlozbe, nova kritika koja ne pati od
strahopoStovanja, kakva moZe da se nade u Actuel'u i Libérationu,
protekcionizam muzeja (Beubourg), kriti¢ara (Clair, Pleynet) i dru-
gih autoriteta, zajedno s prilivom sveZih informacija, imali su vaznu
ulogu u podsticanju nove generacije umetnika da pronadu nova re-
$enja. MoZemo, ipak, da razlu¢imo tri struje u ovoj uskomesanoj,
kontradiktornoj situaciji.

Deca krize

U vreme kada su zreliji &lanovi Supports-Surfaces grupe po-
¢eli da stvaraju manje dogmatska dela, nekoliko umetnika se udru-
zilo da bi stvorili dve nove grupe. Jedna grupa, u koju spadaju Ja-
napa, Mosta-Heirt, Dunoyer, Bonnefoi, Semeraro i Wilmouth, prire-
dila je tri dosta diskretne izloZbe 1978. godine. Druga grupa je na-
stala u isto vreme kada je osnovan i ¢asopis Documents sur, | ona
je, takode, od 1978. nadalje priredivala izlozbe na raznim mestima.
U pocetku, ovoj grupi su pripadali Cassegrain, Langlois, Nivollet,
Sorg i Thiolat. Documents sur je osnovan uz Pleynetovu podr$ku, a
Gasopis mu je sluzio da pronade sledbenike Supports-Surfaces i
Peintures Cahiers théoriques. Ovo je bilo te$ko breme za te umet-
nike koji su uglavnom razvijali ideje prethodne generacije. Janapina
grupa je bila vise buntovni¢ka, a njihovi afiniteti blizi afinitetima isto-
ricara umetnosti pri asopisu Macula, koji su, sa svoje strane, sim-
patisali ameri¢ki formalizam. Ovoj generaciji bilo je blisko ono $to
su njihovi prethodnici zagovarali na rec¢ima, ali ne i na delu: drugim
re¢ima, oni su inspiraciju nalazili u delima velikih ameri¢kih umet-
nika pedesetih i Sezdesetih godina i evropskih slikara s potetka
ovog veka. Rezultat je bio taj da su mnogi od njih stvarali prilicéno
uéene slike, kojima je nedostajalo originalnosti i unutrasnje snage.
Nedoslednost Bonnefoiovog rada, uprkos neosporne vrednosti nje-
govog teorijskog zapaZanja, simptomati¢na je za dvosmislenost si-
tuacije u kojoj su se ovi umetnici nalazili. Wilmouth, koji vise voli da
Zivi u Londonu nego u Parizu, izgleda da je kreativniji, ukoliko se
njegov rad ne poredi s delima engleskih umetnika, kao $to je Toni
Cragg.

Umetnici koji Zive u provinciji souéeni su sa istim nemogudéim
izborom: podtovanje prema odredenim modelima ili traZzenje sopst-
venog stvaralackog izraza. Uzimajuéi to u obzir, grupa pri Docu-
ment sur je sigurno najsputanija obaveznom verno$éu svom nas-
ledu, a njen spektar boja i arabeski ¢esto postaje samo ukras, bez
najboljeg iskoriS¢enja novog predstavljanja boja.

Novi kolorizam

Jug Francuske, udaljen od teoretske i istorijske legitimnosti,
omogucio je savrSeno tlo za negovanje izraZajnijeg, nekonvencio-
nalnijeg istrazivanja boje. Ovde su prisustvo i rad Viallata sigurno
ostavili traga. Njegov uticaj, izgleda negativan na one koji se jo$
nisu opredelili, na one koji lak§e podlezu ja¢im modelima, dopustio
je da se pojave umetnici kao Sto su Jean-Baptiste, Audat, Serge
Fauchier, Dominique Gauthier, Anne-Marie Pécheur i Yves Reynier.
Njihova dela su ve¢ bila izlozena na CAPC, u Veneciji i u Air-la Cha-
pelle, zajedno sa Francis Bugainovim. Ovom spisku bih dodao Isa-
belle Champion-Métadier, koja je u&estvovala na Bijenalu u Parizu,
1980. godine, zajedno sa Gauthierom. Najubedijivija dela su prika-
zali Reynier, Fauchier — i mozda Bugarin (ako bi obnovio teme svo-
jih slika), no, pre svih je Gauthier.

Reynier radi tako 3to male komade obojenog materijala lepi na
druge elemente, papir ili drvo. Fauchier takode iseca komade boje-
nog materijala, stvaraju¢i kompaktne povrdine boja, istaknute na
velikim uzvidenjima (mount). Bugarin akumulira boju priliéno gusto,
tako da sama boja stvara uzviSenje i jedini oblik slike. Gauthierove
rane slike, na kojima se boja, radirena po zidovima kao ispupé&enja,
iseca, ustupile su mesto delima nesputanim formalistickim zahte-
vima. Svi oslikani i ise¢eni delovi, postavljeni zajedno, stvaraju ne-
Sto kao gigantsko perje, Cije su rasko$ne boje sve upadljivije.

U Montpellieru, Ferari pravi asemblaZe od hartije, drveta, Zice
— elemenata koji su i tranzitorni i blisko povezani sa svojom prvo-
bitriom okolinom. U Lionu, Kacem Nova iseca velike, jasno obojene
plohe, koje zatim fiksira direktno na zid. Mada nam njegov rad pri-
ziva u secanje neke Dunoyerove slike, on se izdvaja po raspoloze-
nju i otvorenosti.

Od umetnika iz Nice, ¢ija su dela bila nedavno izloZzena (»Atten-
tion, Peinture Fraiche«, novembar — decembar 1981), Elisabeth Mar-
cier skre¢e na sebe naroditu paznju. Njen rad je sli¢an Gauthiero-
vom, medutim, cna je vide okrenuta arabeski nego gestovima. Gé-
rard Serée (»Attention, Peinture Fraiche«), ili drugi umetnici kao
§to su Clément, Doron, Planet, Sindou, koji su izlagali na »Ateliers

polja 139



81/82«, ostaju mnogo konvencionalniji. Samo se Fédorenko, koji
namerno zida zidove na kojima slika, ili Léocat sa svojim intimisticki-
jim registrom, isti¢u od modela koji se stalno ponavljaju, a koje su
Supports-Surfaces ili Toroni nametnuli, da bi podelili ovu novu kolo-
ristiku sa ostalima, dozvoljavajuci da slika puca, Sire¢i forme preko
povrsine slike.

Dve ili tri slike iz sveta koje su im poznate

Sok koji je izazvalo savremeno nemacko i italijansko slikarstvo,
verovatno je podstakao mnoge miade slikare da izbegavaju nepri-
stupacne predele formalizma i apstraktnog. Nagin na koji je ovo sli-
karstvo njima prikazano — putem velikih izloZbi i tampe nostalgic¢-
nog tipa — doprineo je da budu jo$ ostriji i agresivniji. Zanimljivo je
da primetimo da se javljaju u novom kontekstu. U provinciji se uée-
stalo javljaju zajedniki umetnicki ateljei, a izlozbe se redovno odr-
Zavaju na najrazlicitijim mestima. Najaktivnija od svih ovih grupa, na
primer, ostavila je za sobom sjajni trag alternativnih izlozbi. U Ren-
nesu, 1981. godine, B. Salmon i S. Zavatta organizovali su »Sans ti-
tre ou les figures du vide«, a J. C. Blais i C. Violet, koji su bili medu
prisutnim umetnicima, zajedno su sa Boisrondom, Di Rosom, Albe-
rolom, Blanchardom, Maurigeom i Combasom u&estvovali na juns-
koj izloZbi »Finir en Beauté«, priredenoj kod Lamarche-Vadela u
Parizu (1981). Combas i Maurige ve¢ su ucestvovali u »Apres le clas-
sicisme« u Saint Etiennu, zajedno s nemadkim, italijanskim i americ-
kim umetnicima. Blanchard, Combas, Di Rossa, Boisrond i Viollet
ponovo su se nadli tog oktobra u Parizu, u Rue de Blancs Mante-
aux, na izlozbi koju su sami organizovali. Druge izlozbe su priredi-
vane s jo$ nekim umetnicima i ta grupa ih sve viSe i organizuje.
Muzeji u Nici i Saint Etiennu u svoj plan imaju ukljuene i izloZzbe
mladih umetnika. Zajedno s galerijama Crousel, Cadot i Lambert,
ARC je priredio izloZbu »Ateliers 81/82«, koja je predstavila najveéi
broj novih umetnika: Alberola, Boisrond, Cheverney, Combas, Di
Rosa, grupa En avant comme avant, Favier, Giard, Lanneau, Plantie,
Poivret, Thupinier i Tremblay. Blais, Laget u Saint Etiennu, Gaspari
u CAPC i Boue u Chantal Crouselu pruzili su priliéno dobar repre-
zentativni uzorak novih dela.

Alberola se kre¢e izmedu Matissa, Bioulesa i drugih uzora. Ma
koliko da je iteresantan, on je jo$ uvek dosta konvencionalan. En
avant comme Avant je grupa parazitskih aktivista Cija je jedina
svrha da ismejavaju reakcionarne tendencije ka nostalgiji za pede-
setim godinama. Na Jean-Pierre Giarda i Lageta uticalo je pattern-
painting i upotreba veoma dekorativnog registra. Lanneauovo pal-
mino lisée je prilicno prijatna evokacija Mackeovog dela s po&etka
veka. Gerald Thupinier, umetnik iz Nice, isto je tako dekorativan i
provodi vreme slikajuéi re¢ »koncept« ekspresivnim, koloritnim
motivima. Jean Luc Poivret slika avione koji podsecaju na Pincemi-
novu picturalnu startigrafiju. Tremblay povezuje predstave i objekte
priliéno oskudnim i naivnim stilom. U ikonografiji kasnog rimskog
slikarstva Patric Plantié pronalazi arhitekturu, mitske Zivotinje i

scene, i naglasava njihovu fiktivnu vrednost samo pomocéu isecanja -

oslikanog dela. Rolino Gaspari (CAPC, decembra 1981. godine) nije
slikar, ali radi i crta pomocu gline za modeliranje pri¢vr§éene za zid.
Njegove jednostavne slike saginjene su od stubova, a konstruisane
su pomocu skica ili povrSina razbacnih po zidovima.

Ostali, Blais, Boué, Blanchard, Boisrond, Cheverney, Combas,
Di Rosa i Favier, manipuli$u stereotipima, onim povratnim predsta-
vama iz svakodnevnog Zzivota, &ije bi poreklo (stripovi, filmovi, re-
klame, potro$acka roba i drugo) moglo pogre$no da se tumadi i
zaboravi usled brojnih nespretnih, improvizovanih reprodukcija.
Pop-imaginacija je imala Zestoku najavu neceg novog kao uzora.
Reprodukcije nisu promenile njene formalne kvalitete, njenu ko-
naénu prirodu, a ni njenu funkciju kao signala Zudnje. Imaginacija
francuskih umetnika nije toliko ekspresivna koliko je domaca. Ona
deluje pomodu jukstapozicije, premestanja i kondenzacije tipova
predstava, redukujué¢i materijal s kojim se radi na osnovni, neo-
phodni materijal. To je razlog $to najuspes$nija dela Blaisa, Boué,
Boisronda, Combasa, Di Rosse ili Faviera ne mogu jednostavno da
se povezu sa medunarodnim trendovima. Njihove slike su regre-
sivne, ograni¢ene, simboli¢ne i primitivne. Njihova logika je asocija-
tivna (Boisrond, Combas, Di Rosa), ili akumulativna (Favier), njihova
poruka dvosmislena (kao Bouéovo drvecée-brodovi ili vozila-oblaci).
Ovo slikarstvo je manje intelektualno i manje spektakularno od sli-
karstva medunarodne transavangarde i svedoéi o odbacivanju teo-
rije, svesnosti o vremenu i istoriji koju nam masovni mediji svakod-
nevno namecu.

Nema svrhe poku$avati da odmerimo situaciju koju karakte-
risu otvorenost i mobilnost, koja izmie tradicionalnim institucionali-
zovanim i intelektualnim klasifikacijama - ali, nesto se sasvim si-
gurno dedava. Sok koji je izazvala ranija transavangarda moze ne-
kog navesti da zaklju¢i da je francusko slikarstvo fiktivno, medutim,
iz ove reke novih dela izvire Bonito Olivino isticanje povratka na re-
gionalne, manje univerzalne kulturne vrednosti.

1z »Flash Art« br. 108, leto 1982, str. 40.

Prevod s engleskog: Dubravka Muli¢
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trideset mladih
francuskih umetnika

catherine millet

Ovaj broj naseg &asopisa, posveéen mladim umetnicima koji
rade u Francuskoj, izlazi tek sada, mada je bio koncipiran pre go-
dinu dana. Valja priznati da ovaj broj realizujemo noseni, valjani,
bacani jednim talasom koji je, podavsi iz Nice, Saint Etiennea, Mont-
pelliera, Bordeauxa i Pariza, zasuo naSu mirnu unutrasnjost. Frustri-
rana Francuska, iskrvavljena Francuska, ona koja vide nije mogla da
podnese toliko medunarodnih vernisaza na kojima su njeni mladi
puleni ligili na Héliona ili Balthusa, od koje su Nemci koji prave pos-
love s Amerikancima odvracdali pogled, i Francuska ostavljena po
strani italijanskim nadmetanjem na polju postavangarde i trans-
modernizma — ta Francuska je odlugila da reaguje. Francuska ce,
takode, u osamdesetim godinama da nametne svoju Skolu. Kriti-
&ari, kustosi, i trgovci, zajasili su svoje male bicikle i po3li na tour
de France umetnickih Skola; progesljali su klase, dvorista i hod-
nike. | gotovo su svi na$li istu stvar, a to je ono $to se vec sada na-
ziva »slobodnom figuracijoms.

Slobodnom od ¢ega? Svakako ne slobodnom od drustveno-
ekonomskih pritisaka &ije breme oseca s obzirom na ulog o kojem
sam upravo govorila. Ali, slobodnom u svojoj inspiraciji, estetici, slo-
bodnom u odnosu na »istoriju slikarstva«, slobodnom da slika
»ruzno« ili »lako«, ili »spontano«, $to uostalom predlazu, u najprotiv-
re¢nijim oblicima, naravno, sve avangarde poslednjih 75 godina.
Postoji, medutim, jedna razlika, a to je da je sloboda osvojena u
okviru tradicionalistitkog i konzervativnog konteksta bitno drukéija
od slobode koju dozvoljava jedna posve laksisti€ka klima.

O¢igledno je da ako smo izabrali da prikazemo jednu preovia-
dujuéu struju, nismo zaboravili one koji se nalaze na marginama ili
u posve protivnom toku. Svi tumadi uzalud danas veli¢aju vrednosti
eklektizma, jer se traganje za dominantnim strujama ne moZe spre-
&iti — svaki napor za konceptualizacijom to zahteva. Meni se, medu-
tim, nasuprot tome, &ini da se stvar moderne umetnosti — i njene
slobode - zbiva uvek, ne u njenim dominantnim strujama (velikim
pokretima), ve¢ u opoziciji prema tim velikim pokretima, naime kod
pojedinaca. Warhol za sociologe mozda otelovljuje Sezdesete go-
dine, medutim, onaj koji se zanima za slikarstvo zna da Warhol ni-
kada nije spredio Sol LeWitta ni Max Billa da u meduvremenu rade
svoje. ..

lNajzad, ako se nesto i promeni u osamdesetim godinama, to
se mo2da neée dogoditi u umetnosti (avangardnoj ili ne), ve¢ — i
to se moze uoditi prilikom c&itanja ovog broja — u diskursu o umet-
nosti koga viSe ne¢emo sresti u situacijama u kojima proizvodi ili
prihvata Velike Totaliziraju¢e Projekte.

Iz »Art Press« br. 58, april 1982, str. 4.
Prevod s francuskog: Ivan Vejvoda

anja Seveik



