ona, moZda u trenutku najrasprostranjenija, za sliku-pikturalno-dve
dimenzije. U ovakvoj slikarskoj delatnosti je dozvoljeno, moguée
tzv. uzivanje u boji, materiji, &inu — umetnici, svakako ne bez sopst-
venih istorijskih referenci, stvaraju odnose¢i se spram nasleda,
prodlih uzora i moguéih trenutnih uzora, najblizih pozicijama tzv.
novog ekspresionizma. »Citati«, prevodenje pro$losti na sopstveni
jezik, ponovno tumacnje istorije umetnosti /slikarstva nisu greh
ve¢ nacin da se stvori jedan novi, postrevolucionarni jezik umetno-
sti; zanimanje za skulpturu — prostor podrazumeva ne samo ono
8to bismo nazvali klasiénim medijem skulpture/ male forme, veé i
odredeno ukidanje granica ovog medija stapanjem s prostorom, na
nacin koji bi bio najblizi koloristi¢kom/nepikturalnom uspostavlja-
nju odnosa u datom ambijentu.

Tu, npr. u radovima Krnajskog, Stevanovi¢eve, nailazimo na
sreéni spoj umetnosti kao mentalne i &ulne biologke aktivnosti, na
kompletno, sveobuhvatno i kontemplativho poimanje prostora
/boje/ oblika; »ambijentalni novi prizor« predstavljao bi moguéu sin-
tezu prethodna dva interesovanja za medije, tj. takvo organizova-
nje, arhitektoniku ambijenta, koja poseduje sopstvene reference s
razli¢itim (sakralnim) istorijskim ambijentima. Qdredena likovna/pik-
turalna grupacija tada stvara ambijent u ambijentu. Prelazak iz dve
dimenzije u tri posmatramo dijametralno razli¢ito kod After imago i
kod M. Baji¢a. Kod prvih se ovakvo oslobadanje dimenzija &ini na

nekoliko nivoa, koji od izvesne doslovne slojevitosti, ¢ak i u upo-
trebi materijala, na gotovo neprimetan nadin stvaraju slojevit odnos
spram proslosti, uspostavljaju¢i tako na jednom jedinom radu dija-
log sa, ako hoéemo, celokupnom »memorijom kulture«. Citanje tak-

vog jezika obavezuje na nivoe — onaj vizuelni, dak i taktilni, sadrzin-
ski i na kraju istorijski — koji, buduéi najkomplikovaniji, sme&ten u
okvire dekorativnog, podrazumeva na$ sopstveni odnos spram
pomenute »memorije kulture« i koji se, svakako, najteze &ita. Kod
drugog umetnika se stvari odvijaju drugadijim, uglavnom subjektiv-
nim tokovima — prelazak dve dimenzije u tri deSava se u momentu
kada slika »ozZivljava«, kada njena potreba da bude svrhovita i sa-

mosvojna postaje ocigledna jedino u slu¢aju sopstvenog otelotvore-
nja u tre¢oj dimenziji/prostoru. Na jednom $irem planu, mozemo je
smatrati »imitacijom imitacije« ili imitacijom imitacije Zivota. .. kada
se ukidaju granice izmedu ¢ulnog i misaonog, vizuelnog, taktilnog i
meditativnog.

Tako, u odredenom znacenju, »fenomen nove slike« postaje
kardiogram umetni¢kih avantura s kraja veka, koje ne Zelimo i ne
mozZemo u potpunosti da predvidimo, narodito ne pretpostavljajuéi
jedan likovni model drugom. Ako je to rdava (ne »rdava«<) umet-
nost, onda je to zato $to, svesna sebe, ispituje svoje sopstveno ro-
denje.

volja za slikanje

povodom izlozaba dure sedera, nine ivanéi¢, brede beban i
marine ercegovi¢ u galeriji suvremene umjetnosti

marijan susovski

O pojavi slikarstva u postkonceptualnom periodu hrvatske um-
jetnosti ne mozemo viSe govoriti kao o novosti. Dvije pune godine
otkako su se pojavili simptomi okretanja novoj slici — boji i figural-
noj predstavi, dovoljno su dug period da se zamjete karakteristike
ove pojave, njezina rasirenost, vrijednosti, a posebno autori i nji-
hove individualnosti. Kako je opcenito u svijetu slikarstvo naglo
prevladalo donedavnu asktsku, karizmatsku i angaZiranu umjet-
nost, ispoljenu najzraznovrsnijim medijima izrazavanja, tako i je i
samo u kratkom vremenu doZivljavalo promjene, pa je doseglo, ve¢
moZemo naslutiti, vrhunac svog zaleta. Ekspresija u boji i formi os-
novni je obiljezavajuéi »stil« ovog trenuta¢nog »duha vremenac,
bez obzira na to kojim ga imenima nazivali. Ova ekspresija, negdje
vise negdje manje naglasena, viSe ili manje originalna u spoju no-
vootkrivenih ekspresionisti¢kih izrazajnosti i namjernih preuzimanja
ranijih ekspresionisti¢kih faza povijesti umjetnosti, izbija iz jedne
nove unutrasnje prisile dana3njeg umjetnika da savlada ponovo
gustu i ljepljivu masu boje, i da je inervira nemirom koji ga, svijesno
ili nesvijesno, u dana$njici progoni.

Nakon razdoblja tzv. nove umjetni¢ke prakse u Hrvatskoj, koja
je podrazumijevala razliite oblike djelovanja umjetnika i razli¢ite
medije, a kojima materijalna strana djela nije bila krajnji cilj, oko
1977. godine u postkonceptualnom razdoblju umjetnici usmjera-
vaju paznju na fizicku stranu materijala kojim rade. Javlja se najprije
primarno slikarstvo $to sliku svodi na osnovne gradevne elemente
kojima se svaka slika fizi¢ki konstituira. Slikari su analiti¢ki preciz-
nim postupcima gradili sliku od njezinih specifi¢nih materijalnih
komponenti. Sliku su saéinjavali jedino potez kista, naslaga boje i
tekstura platna ili druge podloge. Pod utjecajem konceptualne um-
jetnosti, to je slikarstvo bilo liseno svih drugih zadataka osim da
ispolji vlastitu materijalnu sustinu. Za tim slikarskim asketizmom sli-
jedilo je analiti¢ko ispitivanje drugih materijala koji su mogli postati
predmet interesovanja umjetnika upravo zbog specificnih vrijedno-
sti svojih struktura. No, sama strukturalnost materije nije vise jedini
cilj umjetnika, nego su to i plasticke kvalitete koje iz nje proizilaze.

Taj se razvoj mogao pratiti na radovima Borisa Demura, Damira
Sokiéa, Milivoja Bijeli¢a, Ante Ra$i¢a, Zdravka Santraca i Nine lvan-
¢i¢. Unutar ove mlade generacije umjetnika, koji su se vratili boji i
slici, Nina Ivanci¢ je prva pokazala interesovanje za obojeno polje
platna kao mjesto slikarskih operacija kistom, koje nisu, kao kod
primarnog slikarstva, kontrolirane, sistematizirane i unaprijed za-
dane, nego spontane i uvijek ovisne o meduodnosu s ostalim zahva-
tima na slici. Obojene plohe i tragovi kista prekrivaju se medu-
sobno i pretapaju u vizuelno vibrantnu i koloristiki Zivu povrsinu.
Bila joj je svojstvena analiza bojenog polja — odnos brizljivo boje-
nih ploha i poteza kista. Rezultat nije bio »lijepa slika« nego »nova
slika«, slika koja, polaze¢i od iskustva apstrakcije do konceptualne

umijetnosti, traZi nove izraze bojom i formom. U tom periodu ana-

s s wam

lize, Nina Ivangi¢ je gotovo kodificirala svoj slikarski postupak. Un-
utar okvira slike postavlja kvadrat, ili na neki drugi na¢in odreduje
sredisnju zonu, oko koje ili unutar koje vibriraju kratki potezi kista.
Boje su uglavnom Zuta, zelena, plavi¢asta, smeda i ljubitasta, sla-
gane u kombinacijama koje stvaraju ili veoma prigusene, ili veoma
reske tonove slika. Njezine novije slike napu$taju tu strogost.

Oblici postaju organicki, biomorfni, a podloga se pretvara u pro-
stornu magmu koja ih obavija ili oni u njoj lebde. Nemoguce je usta-
noviti kada je prostor odreden a kada nije, kada su oblici apstraktni
a kada sugeriraju predmetnu stvarnost. To §to je prikazano nalazi
se izmedu fantasti¢nih formi sna i poetike slobodnih formi. Sve nas
na tim slikama podsjeéa na ne$to poznato — stvari kao da pozna-
jemo, ali ih ne prepoznajemo. Slike su radene u vrlo Svrstom kom-
pozicionom jedinstvu i snaznim potezima ekspresionisticke gu-
stine. Za razliku od prethodne faze, u novim slikama nastupilo je,
dakle, oslobadanje formi, umjesto gotovo ungprijed zadanog raspo-
reda elemenata na ovim slikama oni su smjeSteni spontano ili, mo-
gli bismo redi, intuitivno. Stovi§e, same forme poprimaju onakve
karakteristike kakve se autorici &ine najpogodnijim u odredenom
dijelu slike ili fazi rada na slici. Nina vangié, dakle, ovim novim sli-
kama iz 1982, godine Cini korak prema novom ekspresionizmu, ali
ne unosi onu notu angaziranosti koju ima novi njemacki ekspresio-
nizam upotrebom motiva ljudske figure. Medutim, nalazimo istu
»sradunatu nervoznost« koja testira nase granice tolerancije, nemo-
gucénosti bilo kakve diskusije o lijepom i ruznom na slici, buduéi da
upravo »ruzno« ima neobjadnjivu priviaénost, a svojstvena joj je i
bizarnost boja i oblika, koja karakterizira i »stari« i novi ekspresioni-
zam.

Volja za slikanje, ispoljavanjem ¢ulne strane slikarstva, totalnim
prekrivanjem kadra i teznja za kaotiénim i vibrantnim koloristi¢kim
intenzitetom prisutna je kod jednog drugog umijetnika, pripadnika
starije generacije — Dure Sedera. Ova volja za slikanje koja ga je
dovela do slikarstva u po&ecima, ostala je uvijek prisutna, i upravo
je naglo izbila s prvim novim slikama oko 1976. godine, a zatim pos-
lije u dva navrata dozivijavala promijene. Sederova platna su prekri-
vena gustim namazima, do poslednjeg djeli¢a, ekspresivnim pote-
zima kista. Slike su radene akciono, kao u jednom duhu, &ini se-bez
promisljanja i odlugivanja o kompoziciji i propisanom odbiru boja.
Preovladavaju pretezno tamne i hladne boje — siva, plava, zelena,
ljubi¢asta s ponekim akcentom toplije ili svijetlije boje, koje se zbi-
jaju u neobi¢no snhazno kompoziciono jedinstvo. Ma koliko ti sra-
zovi poteza kista i zvukova boje bili dramatiéni i ekspresivni, ipak
ostavljaju dojam zatomljene energije, zakoGenosti i bezglasnog
krika. Kada se iz inage apstraktnog ili neiluzionisti¢kog fonda slike,
ili unutar njega, jedva pomaljaju ili izdvajaju likovi, oni su nedefini-
rani i shematizirani. Cesto su ugrebeni ili ucrtani o&trim predmetom
u masu boje kao dodaci, ili ih je teSko razabrati unutar nje. Sederov
slikarski Cin upravijen je na sam postupak slikanja slike. Zbivanje
podredeno volji da se polje prekrije i da se stvori totalna, gusta,
ziva povr$ina boje. Za Sedera je to oslobadanje emocionalnih nas-
laga njegove elementarne potrebe za stvaranjem slike kao kromats-
kog dogadanja. Poslije 1981. Sederovo slikarstvo se u izvjesnom
smislu mijenja. Boje postaju svijetlije, figure izrazitije. Platno pre-
plavljuje boje u rasponu od svijetloplave do razli¢itih tonova Zute
zelene. Potezi kista su 8iri, jate zahvacaju plohu i izrazitije su ge-
ste. Sudari tonova boje su jo$ snazniji. Ako nema suceljavanja boja,
tada jedna boja djeluje svojom agresivnod$¢u. Od nejasnih, jedva
naznagenih kontura likova, ucrtanih otrim predmetom u boju ili iz-
vedenih samom bojom, Seder je pre$ao na jasnije ocrtane i snaz-
nije figure. Uglavnom se radi o jednom ili najvie dvije shematizi-
rane figure, &ije su glave ili gornji dijelovi tijela u nekom nejasnom
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polozaju i neobjadnjivom medusobnom odnesu. Likovi su deformi-
rani, posebno njihove glave, najée$ée prikazane u profilu, pretjer-
ano disproporcionirane i distorizirane. Na svim Sederovim slikama
nemogucée je da se ne uoci osjecaj melankolije, izgubljenosti, ap-
surdnosti, monotonije, praznine, pogotovo kad su u pitanju ljudski
likovi, dakle osjecaji koje poznajemo u njegovim dijelima, kao 8to
je jasan i njegov stav negacije klasi¢nog pristupa slici i znagenju
pojma ljepote. »Kromatska dogadanja« na Sederovim slikama toliko
su podredena slikarskom prosedeu njegove autorske liénosti i u

- svojoj strukturi su toliko snaZna da ih se mora prihvatiti kao izvan-
redno slikane »ruzne slike«.

Daljnji obrat ka figuraciji dogodio se prvenstveno kod niza mla-
dih slikara, odnosno — $&to je posebno zanimljivo — slikarica.
Breda Beban kao slikar dolazi iz konceptualne umjetnosti u kojoj
je, kako sama kaze, »prihvatila pomicanje podrucja estetike na plan
autoanalize, kritike, tj. spoznaje i etike, te samim tim logiéno svode-
nje rada na vrlo odredenu i kontroliranu funkgiju«. No, taj je rad nije
zadovoljavao zbog »nedostatka intenzivnijeg kontakta s materijom,
moguénosti eliminiranja energije u procesu slikanja i komponente
vizualnog razmidljanja«, 8to je njoj bilo vaZzno. Prve slike bile su joj
manjeg formata i na njima se u pravilnim razmacima, preko cijele
povr§ine, odozgo prema dolje, ponavljao istovjetan figuralni motiv.
Formirala je sligice &ijim je ponavljanjem »proizvodila prostorni i vre-
menski ritam slikanja, jednostavnu mrezu koja &ini dekorativnu
strukturu slike — objekta«. Bila je predana, kako kaze, dekorativ-
nom slikarstvu. Ubrzo se motivi povecavaju, a povecava se i format
slike. Sada slika, sastavljena od nekoliko veriikalnih segmenata —
svaki d drukéijeg ponavljanog uzroka — postaje struktura medu-
sobno suprotstavljenih nizova $arenih motiva. Noviji su radovi veli-
kih dimenzija, a nekad sitni motivi cvijeta, vitica, lozica ili geometrijs-
kih elemenata postaju hipertrofirani. No, u toku tog procesa prom-
jene formata, mijenjao se i stav prema figuralnim motivima. Naime,
jednoliéni i opetovani dvodimenzionalni motivi postaju plo$na poza-
dina nekolicine veéih figura, prikazanih trodimenzionalno. »Pred-
meti | dezeni nisu odabrani sludajno, svaki od njih ima odredeno
znadenje. Slika odraZava potrebu asimiliranja razli¢itin stvari i nji-
hovo neminovno ugradivanje u vlastiti svijet. Odbacila sam zahtjev
dobrog slikanja za istovremenost akcije i dosljednost slikarskog
postupka i dopustila sebi da me svaki predmet u procesu slikanja
isprovocira na svoj nagin« — kaze Breda Beban. U ovim slikama
uodljiv je pokusaj spajanja strukturalnog ameri¢kog »pattern pain-
tinga« i italijanske transavnagrade. Medutim, tom gomilanju Sare-
nih, vizualno pregnantnih plo$nih motiva, &ini se, nije svrha stvara-
nje djela s dignitetom transavangardistiCke slike, jer su motivi ne
samo krajnje banalizirani, nego su i odvi§e poznati upravo u ikono-
grafiji ameri¢kog »pattern -paintinga« da bi se mogli shvatiti druga-
&ije nego kao ironiziranje. Nakon ove »pattern« faze, Breda Beban
je usla u novi svijet figura koje upravo izbjegavaju struktuirane po-
zagdine da bi same prekrile velike povrsine i svracale paZnju na
svoju gestu i izraz.

Rad Marine Ercegovi¢ pamtimo od trenutka kada je, kao i
Breda Beban, izlagala slike o opetovanim istovjetnim banalnim moti-
vom sitno slikanih Zivotinja i drugih likova u brojnim redovima
preko platna. Figurice padobranaca, slonova, nosoroga itd. bile su
sadrzaj slikarstva kojemu je prava tema bila ispraznost, banalnost,
uniformnost. Slijedeéi korak poéeo je razarati nepomucenu jedno-
li&nost i unositi agresivno ponasanje medu likove koji se raspriuju
po povrini slike i preuzimaju aktivno sudjelovanje u novopostavlje-
noj priéi. Tema slike postaje angaZiranija, od likova se zadrZava i naj-
&edée ponavlja motiv &ovieka — ratnika. Novi proboj dozivljava i
boja — rasprskana je u jakim potezima kao likovi i potcrtava-»agre-
siju« prige. Slike nastale poGetkom 1983. korak su u novu strukturu
slike. Radnja ranijih slika zbivala se na fondu i u veéini slu¢ajeva u
jedino postojeéem prvom planu. U novim radovima fond tvori indu-
strijski napravljena, cvjetnim uzorcima dezenirana, svila. Na svakoj
slici uzrok je identidan, ali je boja tkanja razli¢ita. Autoridin post-
upak se vise ne sastoji od istovremene grade tog fonda i na njemu
postavljenih likova, nego od interveniranja bojom na svilenom tka-
nju i njegovoj boji. Ona operira na povrsini »slike« — ponistava ori-
ginalnu boju platna premazivanjem, naglasava nanoSenjem kon-
trastne boje, potcrtava spiralnost, vititnost ili florealnost uzorka i
ubacuje tom dezenu strane, ali od ranije nam poznate, vlastite figu-
ralne motive. Ove slike velikih dimenzija, koje u ponekom trenutku
mogu izazvati asocijacije na motiviku orijentalnih kultura, pa i na
zapadnoevropsku umjetnost s pocetka stolje¢a, koja se njome in-
spirirala, znace, oporbu autora izmedu zadane strukture podloge i
vlastite (s)likovne senzibilnosti. Slikarica obezvreduje ili naglasava
dekorativnu podlogu iscrtavanjem i docrtavanjem, ispravljanjem i
ponavljanjem vlastitih znakova koji se svojom umjetnickom slobo-
dom i »imperfekcijom« poteza doimaju kao svijesno razaranje i pov-
redivanje nametnutog »patterna«. Autori¢in gest jeste unoSenje
svojeg ritma, motiva, boja, vlastite ekscentriénosti i njoj osobenog
osjecéaja ekspresivnosti.

Plejada zagrebackog kruga »novoslikarica« — Ivanci¢, Beban,
Ercegovié, a zatim i Schubert, Fio, Sevéik — u stalnom je nadrasta-
nju pojedinih problemskih faza i sve izraZzenijem istoljavanju viasti-
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tih osobitosti u radu svake od njih, koje ih medusobno distanciraju,
ali istovremeno izvanredno povezuju u grupu jedinstvenu po razli&i-
tosti. Zvijezdana Fio vrlo Zivim, nemirnim, gusto isprepletenim crte-
zom popunjava povrSinu platna ili papira, kolaZira sitne »mi-
roovske« detalje u ve&e u boji i liniji snazne cjeline.

Edita Schubert &irokim zamasima prekriva velike povréine
»slike« napustajuci ranije kombinirane tehnike i sitne intervencije
na predmetima. Radi na papiru i kartonu, oblikujuéi ih na neuobi&a-
jen nadin, izvan standardnog kvadrata slike, od trokuta, polukruga,
sve do antropomorfnih oblika ili oblika predmeta, a sa snaznom izra-
Zajno3¢u boje. Unutar prepleta poteza boje razabiru se &esto figu-
ralni motivi, dani kao detalji, koji upucuju ili asociraju na neodre-
dena mitska ili mitoloSka bozZanska, ili na drugi nacin nedokugiva
nam biéa, ili samo sluZe da pojadaju »mistiku« autori¢inog crteZa i
odnosa boja.

Nakon neobi&no Zivih crteZa, Anja Sevdik ulazi u »ekspresioni-
sti¢ko-apstraktnu« fazu, u kojoj se pocinju gubiti egzotini likovi Zi-
votinja, a dominiraju slojevi u kontrastima suprotstavljenih boja.

Ova grupa slikara »nove senzualnosti«, nadopunjena s jo§ po-
nekim autorom kao $to su Nella Bares$i¢ ili Dusan Minovski i Igor
Ronc&evié, vrlo je osebujna i za danasnje slikarstvo u Hrvatskoj, i
opcenito danadnje »slikarsko« vrijeme, zanimljiv fenomen.

Kako prihvatiti slikarstvo nakon dekade neslikarski raspolo-
2ene? Nakon desetogodisnjeg asocijalnog angaZmana i protestnog
djelovanja, opstrukcije umjetnosti i trazenja umjetni¢kih alterna-
tiva? Nesumnjivo je da su na pojavu te vrste slikarstva u Hrvatskoj
utjecali italijanska transavangarda i raznovrsni oblici ameritkog
»new image paintinga«, o kojima su informacije prosirene »iz prve
ruke«, izlozbama »Amerika danas« u Zagrebu 1979. i sekcijom
»Apeto 80« na Vencijanskom bijenalu 1980. godine, ali je svakako
veé postojala predispozicija za zaokret ka slikarskom, i to — no-
vom slikarskom. O tom zaokretu svjedoGe raniji radovi naih umjet-
nika koji su nagovje$tavali novo interesovanje i novi tip likovnog
angazmana. Nova slika nastala je iz ironizacije slikarstva, izisla je iz
postkonceptualnih refleksija o slici kao slici u smislu »figure kao fi-
gure«, odnosno »imagea kao imagea«. Ranija konceptualistitka ne-
gacija slike postupno je dovela do isticanja figurativnog u obliku an-
tislike — ne-slike ili ne-lijepe slike, da bi zavrsila u slikanju ruzne
slike, &iji figuralni elementi poprimaju slojevita znadenja i razliGite
nivoe poruka.

Nova slika proizlazi, dakle, iz konceptualnih refleksija o sli-
karstvu kao anarhiénom stavu konceptualizma prema umjetnosti.
Slike su samorazarajuée i samokritiéne. One su komentar onoga
§to prikazuju i same sebe. RazlaZzu proces vilastitog nastanka, svoju
dekorativnost ili ekspresivnu funkciju, ne stide se igrati se slikars-
kim materijalom i motivom, &esto se rugaju jednom i drugom. Ali,
ispod naoko neobaveznog zabavljanja slikarskom materijom i oda-
branim motivom, probijaju egzistencijalna pitanja. Tu pomaze ek-
spresija. Ona proviruje kroz priéu i njoj adaptirane oblike, na prvi
pogled naivne i jednostavne, ali koji ipak pokazuju da se ne radi o
romantiénom prihvaéanju svijeta i njegovih problema, nego o sara-
doni¢kom komentiranju i promisljanju.

Prostor slika odreden je osnovnim simboliSkim naznakama
predmeta ili pejzaza, esto je plo3an ili kubisti¢ki slozen, deformi-
ran ili apstraktan. Likovi su groteskni, ekspresionisti¢ki deformirani
ili dje¢je pojednostavljeni. Njihov se repertoar pronalazi u Zivotinjs-
kom svijetu, pritama, fantastici i horror stripovima. Veéinom ovisi o
individualnoj mitologiji autora i podsvjesnom svijetu zna&enja. At-
mosfere slika su alijenirane, s nazna¢enom hladno¢om prostora,
predmeta ili pejzaza, ili su nabijene izobli¢enim ljudskim stvore-
njima. Boje su pretezno hladne, a njihovu hladnoéu pojacavaju do-
dane kontrastne boje. Dominiraju crteZ i grafizam linije, a boja poja-
Gava ekspresiju. Slike karakterizira odsutnost pravila estetike.
Svaka slika i svaki autor namecu svoja likovna i vizualna pravila, un-
utar kojih odmjeravamo koliko odgovaraju smislu 3to 5to se sa
slika o&itava, Eklektitnost i posudba specifiénih izraza ranijih sti-
lova 8esto su prepoznatljive, ali i prihvatljive, ako su izrazi kreativno
asimilirani i autorski transformirani. Smisao svake slike odreduje
upotrebljena likovna sredstva. Nova slika se u Hrvatskoj pojavila
ve¢ 1976. i 1977, da bi nagli uspon doZivjela 1980. i 1981. Grupa
autora koja se formirala 1981. nije se bitno prosirivala novim ime-
nima, sada prolazi kroz kuénje individualnih autorskih sazrijevanja i
pretapanja iz faze u fazu, od kojih je svaka na svoj nacin zanimljiva.
To pokazuje da se radi kako o sazrijevanju autora, tako i o ginjenici
da ova pojava slikarstva za sada jo$ nije iscrpljena i do kraja defini-
rana.



