intervju

razgovor
s rodney rippsom

Helene Verin: Tvoj rad u periodu 1976 — 1978. imao je mnogo
ekscentricniji oblik nego ovi novi komadi, prvenstveno kvadrati od
Cetiri stope (stopa je oko 30 cm).

Rodney Ripps: Veli¢ina mog rada je dosta u vezi s nivoom mo-
jeg samopouzdanja. Sedamdeset pete sam radio veoma male ra-
dove i monohromne. .. Taj rad je uglavnom sasvim stidljiv. Nisam
bio siguran u kojem pravcu ¢e cela stvar krenuti. Oseédo sam se
upravo fizi¢ki kontrolisanijim u tim malim radovima. Posle '78. zado-
bio sam dovoljno samopouzdanja i znanja da radim na veéem for-
matu. Prelazna slika za mene bila je »Rosette«, Bilo je to, u vreme
kada sam je slikao, sve §to sam naucio o slikarstvu do tog trenutka.
Otvorila je put ka radu na veéim komadima. Odnedavno sam se us-
redsredio na kvadratne formate 4 x 4 stope i nadam se da éu raditi
mnogo veée, ambijentalne radove — voleo bih da uradim ‘celu pro-
storiju od poda do plafona. :

H. V.: Kada ljudi gledaju tvoje slike, ¢esto su fascinirani materi-
Jjalima samim, naéinom na koji je rad konstruisan. lzgleda da to ima
veze sa zanatom, preciznije, sa tkackim zanatom.

R. R.: Kada sam poéeo da upotrebljavam li§ée imao sam
mnogo snaznije osec¢anje za materijal nego $to ga imam sada. . .
Prihvatio sam celu ideju trodimenzionalnosti rada i njegovog »znats-
kog« izgleda. .. To je samo podloga za mene.

H. V.: Zasto ti je potrebno lisce?

A. R.: Ne znam. U pocetku sam mislio da to ima dosta veze s
prirodom (u stvari, jo§ uvek ima). Moj rad je o bujanju, o tropima.
Uvek sam voleo bréljan koji raste na fasadama. Prvo, tu je tvrda ci-
gla, sa svim tim divnim stvarima koje iz nje izlaze... Meko or-
gansko osecanje nasuprot ne¢em tvrdom i neprobojnom je ono

§to pokusavam da zahvatim. Tako, zidovi iza slika igraju veliku -

ulogu u mom radu.

H. V.. Da Ii osecas$ bliskost s pokretom »pattern paintinga«/?

A. R.: Nikada nisam shvatio §ta pattern pinting u stvari znadi. . .
Ako misli§ na koriéenje motiva koji se ponavlja, ne ba3. Pokusa-
vam da uspostavim dosta kontrasta u slikarstvu; ali isto tako mislim
da svaka slika ima izvestan ritam i u tom smislu postoji dosta rada s
uzorkom.

H. V.: Ko/sta je uticao na tebe?

) A. A.: Znagajan savremeni uticaj, naravno, poti¢e od Stelle. Ali,
ja svoj rad vidim u romantiénoj tradiciji slikarstva... ona izgleda
tako staromodna u svojim ciljevima. Zelim da ‘pravim divne slike
koje nisu ravne. Godi$nja doba zacelo utiéu na mene snazno u bo-
jama koje koristim. Takode i moda, pretpostavljam.

H. V.. Tvoj rad ima toliko optimizma — idealizma — Gak i iz-
vesne naivnosti.

R. R.:To je taéno. Vrlo sam direktan u svojim slikama. . . Volim
da ustanem i da krenem da radim. Mislim da ljudi kojima se dopada
moj rad odgovaraju na njegovu direktnost, hrabrost, boje. Ima to-
liko detinjeg kvaliteta (mislim) u slikama. One su lepe. Ne Zelim da
moj rad bude komplikovan. Ikonografija je, nadam se, o¢igledna. . .
zvezde, cvece, noc¢, osecanja ljubavi i ushi¢enja, i tako dalje. ...

H. V.. Tvoja izloZba u galeriji Holly Solomon (7 — 28. maja

1980) sastojala se od dvanaest lu¢no oblikovanih slika i jedne velike
pravougaone (10 x 7 stopa). Kako si doSao na ideju da pravi§ luéne
oblike? ; ;
A. A.:Ilma nkkoliko razloga: uglavnom arhitektonskih i religioz-
nih. Prosle godine bic sam u Dotovoj kapeli Skrovenji u Padovi, i
uzbudio me je ambijentalni apsekt kapele. Neverovatno je to oseéa-
nje biti obmotan velikom umetno$éu. 1zlozbom u Holly Solomonu
pokusao sam (na mnogo manji naéin nego Doto!) da rekreiram ono
osecanje koje sam imao. Kao temu sam uzeo razmi$ljanja i oseca-
nja koja imam u vezi s proleéem, i nazvac sam izloZzbu »Proleéna
kapela«, isto tako tradicionalan kao, recimo, kvadrat ili pravougao-
nik. To je bio, isto tako, nagin da se sugerira da te slike mogu biti
videne kao vitroi. Takode, oblik luka oznagava, za mene, uspenje,
upravo svojom formom. .. Poku$ao sam da svakom od ovih dvana-
est slika zahvatim lebdece osecanje - osecanje optimizma.

H. V.: Kada slikas, da Ii razmisljas o prijemu svojih radova. . .
kakvoj vrsti reakcije se nadas?

R. R.: Zelim da ljudi odgovore odusevijenjem i mozda &ak in-
spirisano$¢u. Nije mi vazno ako su u prvom trenutku odbijeni sti-
lom rada, jer to je neka vrsta pretnje. Ali kona¢no, nadam se da ga
ljudi smatraju uzbidljivim i divljim, i dase moZda ¢ak u njemu i iz-
gube.

H. V.: Da li radis po crteZima?

R. A.:Ne. Moje slike su veoma spontane. O njima sdmima mis-
lim kao o crtezima. Jedna od najsjajnijih stvari za mene je to da ni-
kada ne znam ni$ta o tome kako ¢e odredena slika izgledati.

H. V.: Sta ti znadi &in slikanja. . . zasto je on toliko znadajan?

A. R. Za mene on predstavlja trenutke iz mog Zivota. | vizije o
nacinu na koji bih voleo da svet izgleda. Ponekad, one'su secanja iz
detinjstva. .. Mislim da je veliki razlog za trodimenzionalnost rada
to 8to moje fantazije postaju »realnije« kada su toliko fizi&ki portreti-
sane.

" PATTERN PAINTING - neologizam kojeg je oko 1975. prvi put upotrebio slikar Mario
Yrrisarry, doslovno preveden znatio bi »slikarstvo uzorka«; pattern-obrazac, uzorak,
Sablon, mustra. Vezuje se za grupu umetnika (Ned Smyth, Robert Zakanich, Robert
Kushner, KimMac Cornel, Joyce Kozloff) koji su poginjaii da rade sredinom sedamde-
setih, po3avéi od razrade nekih postavki koje je njihova generacija nasledila od ame-
ricke umetnosti Sezdesetih. — prim. prev.

Iz »Flash Art« — International No. 98 —99 Sumer 1980. str. 28.
Prevod s engleskog: Mileta Prodanovi¢

inteniju

jonathan borofsky

joan simon

Ima ve¢ deset godina kako Borofsky, koji je prvo bio konceptu-
alni umetnik, stvara prostorne skulpture gde se na disonantan na-
¢in spajaju naivne slike, snovi, duhovna ostvarenja, predstave po-
zajmljene iz medija i skulpture, i gde se &ini da su svi ti elementi
povezani u procesu slobodne asocijacije.

Najdokumentarniji vid u radu Borofskog jeste »Counting«, rad
koji je stalno u toku, a sastoji se od listova hartije 22 x 27,5 cm, na
koje upisuje brojeve i uzastopnom nizu — posto je po&eo s brojem
jedan - ito od 1969. Ova gomila odvojenih listova trenutno dostize
metar visine; numerisanje je preslo preko tri miliona. »Counting« je
bilo jedino delo na izloZbi Artists Space 1973, i dalje se pojavijuje u
postavkama, koje je bilo zatvoreno u pleksiglas, skoro kao totem.

Kada je Borofsky po¢eo da slika, nije prestao sa svojim numeri-
sanjem, naprotiv, nastavio je da daje slikama koje je stvarao onaj
broj kod kojeg bi se u tom trenutku zaustavio, $to je bila neka vrsta
Sifrovanog potpisa, pored njegovo vlastitog nadina datiranja. Ovi
brojevi sluZe kao reference onda kada ponovo koristi sliku.

Snovi su udli u delo Borofskog kada je ponovo zapoeo da
slika 1973. Neke svoje oniritke crteze po&eo je 1974. da uvedava,
da bi njima prekrio platna, a potom i zid: sada jedna njegova slika
moZe da prekrije &itav deo tavanice i poda.

Suprotno realistima, koji jezik snova koriste da bi izrazili tajne
nesvesnog, Borofsky svoje snove prenosi doslovnije, te odabira
one za koje misli da su $iroj publici dostupni. Smatra da njegovi
snovi otkr!vaju vise o njegovoj psihologiji nego $to on misli; pa
ipak, snovi su mu zaéudujuée bezligni. Ono §to se najviSe pribli-
zava snovima u radu Borofskog jeste struktura njegovih postavki.
Ba$ kao u nasim sopstvenim snovima, moZemo se nadi u unutras-
njosti jedne od ovih postavki, njome okruzeni, i imati osecaj da ih
gledamo izvana, ispitujuéi svaki detalj posebno.

Postoji izvesta nesklad izmedu frojdistitkog metoda Borofs-
kog - u njegovom kori§¢enju slobodne asocijacije : i njegove tez-
nje ka arhetipu, koja pre potite od Junga. Pa ipak, ova protivre&-
nost postaje esteticka prednost. Borofsky je savréeno svestan para-
doksa koji postaje u njegovom radu i o njima nasiroko govori u raz-
govoru koji sledi. (Bilo kakvo psihoanalititko tumadenje prepu-
étamo) ¢itaocu, kao i posmatradu prostornih figura koje Borofsky
stvara).

J. 8.

Jonathan Borofsky: »Usnio sam da sam se vratio u Camp Altan
i da me niko nije prepoznao. Svi behu otisli u potragu za blagome«
Je. kao i sve prve slike, sentimentalna, autobiografska, puna prizna-
nja. No, ova je slika prva koja prihvata snove kao polaziste za crte.

Ujutru bih &esto stavljao svoje snove na list hartije, pa ih u
toku dana uvecavao na platnima. Zatim sam podeo da pridvriéujem
neke od tih slika na veée ramove. Kada mi je Paula Cooper predlo-
Zila 1974. da priredim izloZzbu u njenoj galeriji, slikao sam sve vise
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