izlivi Zestina

a. r. ferio

Ako pokuSamo da potpuno zanemarimo etikete i ako nastojimo da priv-
remeno zaboravimo izraze »simbolizam« i »ekspresionizam« $ta otkrivamo?
Moze li se reéi da je razvoj poezije u Evropi od 1870. do 1920. jednoobra-
zan? Od Malarmea do nadrealizma, od Stefana Georga do Gotfrida Bena,
postoji li kontinuitet ili korenita promena? Ovo pitanje moze da izgleda be-
smisleno, jer svi znaju da Andre Breton nije Malarme i da Ben moZe da
bude protivan Georgu. A ipak? Uzmimo druge primere: da li je Sen Pol Ru,
kome se divio Breton, blizi Malarmeu ili nadrealisti¢koj generaciji? Da li je
Georg Trakl, koji je bio predmet velikog broja ogleda u Nemackoj veé deset
godina, sasvim drugacdiji od pesnika koji ¢ine »simbolistitku« generaciju?
Upravo smo govorili o »generaciji« ', govorimo o datumima: Malarme umire
1898. Godine 1891, za vreme banketa, nazvao je Sen Pol Rua »svojim si-
nome«. A prvo izdanje Odmorista procesije je iz 1893, autor ima 32 godine.
Himne Stefana Georga su iz 1892. U tom trenutku, Trakl ima pet godina. On
pripada onoj posvecenoj generaciji koju su nazvali »ekspresionisti¢kom«
generacijom. Znaci, postoje svakako tri »generacije«, i ak Getiri: Malar-
meova, Sen Pol Ruova, Traklova i »nadrealistitka« generacija.

Pripazimo, upotreba etiketa »simbolisti¢ki« i »ekspresionisti&ki« nije
naglasila samo razliku generacija, ona je naglasila i razlike izmedu francus-
kih i nemackih pesnika, nagonec¢i da se malo preterano zaborave stvarne i
duboke srodnosti dve strane Rajne. Tako je etiketa »simbolistitki« izgledala
vazeca iskljudivo s francuske strane, dok je etiketa »ekspresionistitki« bila
u upotrebi samo s druge strane reke. U stvarnosti, ako ne postoji francuski
ekspresionizam, osim ako tako nazovemo pokret dada (koji je francusko-ne-
madki), svakako postoji nemacki simbolizam predstavljen Georgom, Hof-
manstalom i Rilkeom.

Bilo je, takode, u tim povla8éenim godinama kraja veka, veoma snaznih
razmena ideja kroz celu Evropu. Meterlenk je najbolje svedodanstvo toga,
jer je bio poznat i pozdravijen s obe strane Rajne. MoZda mu je &injenica
$to je Belgijanac davala viSe prilike da proiri svoj uticaj i na francuske sim-
bolist kao i na nemacke? Dvadeset godina mladi od Malarmea, on je, bez
sumnje, jedan od stoZera »simbolistiCkog« pokreta u Evropi.

Opisati knjizevni pokret znadi poku$ati tacnije ga odrediti, ali znadi, isto
tako, pokazati njegove granice. Ocena onog koji traga za opisom ostaje
glavna, dak i ako je nepristrasna onoliko koliko se moZe. Tako ¢e jedni nagla-
siti »dekadenstvo« pesnika tog kraja veka, drugi njihov smisao za san i hlap-
liivost. | sami pesnici izmaci ¢e, posle svega, tom pokusaju opisivanja, to je
sluGaj ne samo $to se tie Sen Pol Rua, nego i $to se ti¢e, na primer, Zila
Laforga. Prema tome, kako naéi definicije kojima odmah ne izmiée veliki
deo pesnika uzetih u obzir? To je tatno za simbolizam, nije drugacije ni s
ekspresionizmom.

Sto se tite simbolizma, slikarstvo moZe da nam pomogne da jasnije vi-
dimo, da bolje shvatimo njegovim slikama S$ta je bio simbolisti¢ki fenomen.
U tom pogledu obavesti¢e nas katalog izlozbe »Simbolizam u Evropi«, pred-
stavljene u Velikoj palati 1976. Zaista, ta je to $to ujedinjuje slikare tako raz-
li¢ite kao $to su Beklin, Gogen i Munk? Sve ih razdvaja: generacije (Beklin
je roden 1827, Gogen 1849, Munk 1863) i stilovi. Naslov dat ovoj izloZbi
moze da izgleda varljiv. Zaista, ¢ega ima zajedni¢kog izmedu Beklinovog
post romanti¢nog i Kupkinog pre-apstraktnog? A Gogern, koji se ovde na-
lazi, ne izmice ili potpuno atmosferi zvanoj »simbolisticka«? Upotreba sim-
bola mozda ne bi bila dovoljna da okupi slikare koji su ga tako razli¢ito isko-
ristili, da nije skrivenije postojalo nesto drugo. Mogli bismo da nazovemo to
nedto »izlivom«. Ne postoji li Beklinov »izliv«, kao i Munkov, kada popustaju
i uzivaju u svojim vizijama? »lzliv« znadi bezazleno $irenje oseéanja koje se
»prosipa« (effundere) u viSe ili manje sladostrasnim, potresnim, bunovnim
slikama. Te slike ée lako da se uliju u simbolisticku formu jer ima ova daje
istovremeno njihovu strukturu i njihov patos. | sam Gogen popusti¢e iskuse-
nju kada bude predstavio »Zivot i smrt«, 1889, siluetom dveju Zena. Ali, us-
koro ¢e boja i ritam linija nadvladati, $to se njega ti¢e, simboliku. Isto tako
¢e'i Kubin da pobegne dalje u fantastiku, Kupka u apstraktno. Postoji, da-
kle, simbolisti¢ki period &ak i u razvoju slikara koji ¢e kasnije da izmaknu
ovom stilu. Ne nalazimo li predstavljenog u ovom katalogu buduc¢eg nadreali-
stu D. de Kirika?

Nije li, dakle, simbolizam predstavio samo trenutak misli i umetni¢kog
stvaranja u Evropi? Nece li biti da su njegovi predstavnici, bilo da su slikari
ili pesnici, nasli, tako, u tom pokretu, samo priviemenu formulu koja naro-
tito dobro odgovara teZnjama doba?

Vide ili manje sladostrasno predstavljanje ljudskog tela, a pogotovo
Zenskog, bilo je vezano za dvostruko traganje koje ponovo nalazimo u sim-
bolistikoj poeziji: vise ili manje osecajan i ulan izliv i teZnja ka maglina-
stom onostranom, gde mutnoéa veéinu vremena zastupa metafizi¢ki. Medu-
tim, ako zadrzimo, kao §to smo pokusali da to u¢inimo i $to se ti¢e ekspre-
sionista, pojam »simbolistitkog perioda«, zabuna poginje_u trenutku njego-
vog blizeg odredivanja. Uopste, zadrfavamo uglavnom (Z. Miso — A. Per)
dvadeset godina koje idu od 1890. do 1910, 4 Mi%o ustrajava, ne bez raz-
loga, na Klodelovom simbolizmu koji daje, t2ko, simbolistitkom potisku pro-
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duZetak iza rata 14-18. Bilo bi razloga, isto tako, da se vratimo, jer prvi po-
kretag, to znamo, jeste Vodler, ali valja podsetiti na to da su prve Malar-
meove pesme, veoma bodlerovske po fakturi, iz 1862-63.

Koje vremenske granice mogu da se utvrde simbolistitkom »periodu«
u slikarstvu? Naveli smo Beklina koji je roden u Svajcarskoj, Ziveo u Nemaé-
koj i umro u ltaliji 1941. Njegova »najsimbolisti¢kija« platna pojavijuju se
narodito poev od 1870. Valjalo bi, takode, navesti Engleza Bern-DZounsa i
onog koji je na njega imao snaZan uticaj: Dantea Gabrijela Rosetija, sina itali-
janskog  polititkog izbeglice koji osniva u Londonu, sa Z. E. Mileom,
»Bratstvo Prerafaelita«. No, ako ovo osnivanje spada u 1848. njegov uticaj u
evropskoj i posebno u pariskoj knjiZevnosti pocinje da se namece narocito
od 1875. Moguce je, dakle, zadrZati naznaCenje perioda, a da on, ipak, ne
moZe da bude strogo razgranicen.

S druge strane, ako je vremenske granice simbolizma te$ko razaznati,
isto je i $to se tiCe geografskih granica. Obnova radoznalosti ispoljava se
danas za.ovaj pokret, vezana mozda za sliénosti izmedu naseg kraja veka i
kraja XIX. lzmedu ostalog, upravo je napisana velitanstvena teza o Remi de
Gurmonu. Ta obnova vodi do ponovnih dovodenja u pitanje, zanimaju se za
Svinberna, za Danuncija, za Georga. U isto vreme, raspoznaju se elementi
kontinuiteta koji se ocrtavaju kroz razvoj evropske poezije. Primeéuje se
da, ¢ak i ako postoje snaZna vremena u poeziji kao u muzici, i doba obele-
Zena njihovim stilom, opasnost od etiketa, ma kakve da su, jeste to §to one
&ine da se zaboravi taj kontiuitet kao i neizbeZna vraéanja nazad, koja su &in
svake misli. Taj kontinuitet postoji i unutar svake evropske zemlje gde se
prilagodava osobenom ritmu svakog razvijanja: od Helderlina do Rilkea, od
Rilkea do Bena, postoji konstanta. Na drugadiji nadin, postoji konstanta i od
Igoa do Sen Pol Rua, od Sen Pol Rua do Elijara.

Postoji i osmoza kroz granice: Georg i Hofmanstal upoznali su Meter-
lenka i francuski simbolizam. To $to su se i jedan i drugi razvili u praveu koji
ih je udaljavao od francuskih usmerenja, ne spre&ava njihovu simbolisticku
pripadnost. Sto se ti¢e Rilkea, poznajemo uticaj $to su ga imali Meterlen-
kovi komadi na uobli¢avanje njegove misli i njegova stila * A prenemaganje
koje mu prebacuju izvesni danasnji nemacki studenti, narogito oni iz Novih
pesama ima &isto simbolisticku obojenost. U Engleskoj, pesnici tako razli-
¢iti jedni od drugih kao Jits, Svinbern i, kasnije, Odn i T. S. Eliot, tu su od da
posvedode o postojanju engleskog simbolizma. Sto se tide Italije, prilidno
skoradnji rad F. Livija potvrduje da je postojao italijanski simbolizam.

Predimo sada na ekspresioniste. Pesnik koji je uéinio da se o njemu
najvise govori pre 25 godina, neosporno je Georg Trakl. Cak i u Francuskoj,
on podinje da biva bolje poznat, a postoji i priliéno skoradniji francuski pre-
vod njegovih pesama ° Smatran je za jednog od uvoditelja novina u ekspre-
sionizam. No, $ta je simbolisti¢kije od nekih njegovih pesama, kao Sebasti-
jan u snu koja je dala svoj naslov zbirci, ili, jo§ Elis, Znadi, postavlja se isto
pitanje kao i ono od malodas za simbolizam. Sta je ekspresionizam? Da li on
zaista postoji? Neki idu dotle da u to sumnjaju, ili ga, s Luka&em i Marku-
zeom, odreduju iskljudivo s obzirom na politicke, ekonomske i drustvene
pokrete doba. U tom pogledu, knjizica izdanja Reklam: Theorie des Expres-
sionismus. koja se pojavila 1976, ima zaslugu da okuplja sveZanj svedogan-
stava koja omogucavaju ¢itaocu da stvori sebi predstavu njim samim: zak-
ljuéci koji se, uostalom, razilaze, ali odakle se ipak izdvaja tvrdenje: »Ekspre-
sionizam je postojao«. Sto se ti&e njegovog opisivanja, to je druga stvar.
Sto se vide umnoZavaju napori da ga se odredi, to slika postaje nejasnija.
Kakvo je, dakle, to &udoviste iz Loh Nesa?

Ko kaZe »ekspresionizam« kaZe »izraz«, no, u toj stvari, i &im je re¢ o
razvoju poezija pri kraju XIX veka i u poéetku XX, uvek valja da se pribegne
Malarmeu kako bi se stvari bolje postavile. On je neuporediva tatka za snala-
Zenje, i on je prvi koji je potvrdio dovoljno glasno zahteve Apsolutnog u poe-
ziji. Ali, ako je prvi stekao i potvrdio zaostrenu svest koju je imao o pro-
blemu izraza, on je uvek odbio da stvari »kaZe« sasvim prosto jer mu je to
izgledalo vulgarno: »§to se ti¢e poduhvata koji se knjizevno ne rauna — nji-
hovog - da pokaZu stvari u nepokolebivom prvom planu kao uliéni pro-
davci podstaknuti pritiskom trenutka, u redu — pisati, u tom sluéaju, zasto,
protivno pravilu, osim da bi se izloZila banalnost. . .« Jer, valja prizvati, u na-
mernocj senci, predmet tim, aluzivnim, nikad upravnim recima. . . ‘«,

Tako oko njega, i jo§ posle njega, simbolizam ée biti u isti mah aluzija i
izliv. Medutim, ratna generacija, ona koja je izgubila toliko slikara i pesnika s
obe strane Rajne izmedu 1914-1918, zahtevaGe nesto drugo. U Francuskoj,
unanimizam Zila Romena i Zemaljske hrane Andrea Zida znaci su potrebe
izraza. Ali izraza ¢ega? Odsad se teZi ne viSe samo Apsolutnom, nego ukup-
nosti: Ukupnosti Sveta. Kako to kaZe O.'F. Best u uvodu svojoj Teoriji ek-
spresionizma: »U simbolu, ono to nije bilo »imenjivo, mora odsad da bude
»imenovano« u potpunom izrazu Sveta. Da bi se dostigla ukupnost, zahtev
za estetitkom obnovom morao je nuZno da postane konkretan, da ugini izra-
zivim ono $to je u Simbolu bilo neizrazivo. .. umetnost postaje poruka i,
kona¢&no, oslonac ideologije. . .

Hoc¢emo li, dakle, doéi do definicije? Nikada ni3ta nije tako prosto kako
bi logi€ki i kartezijanski duh hteo to da vidi. Zaista, prethodno razaznaiim
elementima pridodaje se ogroman problem saznavanja $ta je »svete«, $ta je
stvarnost koju opazam. Za Malarmea, ta stvarnost bila je, pre svega, stvar-
nost mog pogleda: Novi Hamlet, pesnik je s teskobom nastojao da potvrdi
svoje postojanje pred beskrajno3¢u Sna. Njegov govor, njegov stvarala&ki
¢in bio je za njega potvrda.

Gotfrid Ben, 1933, priznajucéi se »ekspresionistom«°, definisao je prista-
lice tog pokreta na slededi naéin: »oni su bili vernici Nove Stvarnosti i Novog
Apsolutnog«. Ovde se ekspresionizam ne suprotstavlja simbolizmu, on ga
samo produZava. Malarme i Meterlenk okreéu leda stvarnom, oni ga poricu,
njihove stvarnosti su &isto unutradnje’. Slede¢a generacija gleda stvarnost
na drugi na&in. Veraren je to ve¢ &inio, ili Laforg, ali sada se u njoj vidi u isto
vreme prepreka i predmet za korenito preobrazavanje. Razlika ¢e biti, s
jedne strane, u volji za preobrazaj sveta, s druge strane u odbijanju ovog.
Lotreamon, koji izmi&e svim razvrstavanjima, i Rembo, kao poricatelj, pripre-
mali su tu Zestinu. U tom pogledu, izmedu ekspresionistitke ekspresioni-
stike i Zestine prethodne generacije postojala bi viSe razlika u stepenu
riego razlika u prirodi. Koren svega je u onom istinskom gréenju stvarnog,
vec primetnom na gravirama Felisjena Ropsa, Bodlerovog savremenika i pri-
jatelja, a kojeg nam daje da osetimo onaj drugi Belgijanac, DZejms Ensor.



»lzmedu Ja i ukupnosti sveta uviadi se izobli¢ujuce ogledalo Grotes-
knog. . . Pukotina postaje vidljiva. . .« pide O. F. Best. Uvek se vraéamo na
dramu lucidne svesti. Ova, od sredine veka, gotovo da viSe ne zna za beza-
zelnost, ostade joj jo§ samo nekoliko njenih odblesaka kod pesnika kao
Anri de Renjije ili Alber Amen, ili kod slikara kao Moris Deni. Ali upravo Ze-
stina jeste ono $to oZivljava isto tako Stramove iskovane slogove kao i Tra-
klova o&ajanja. Da bi se preZivelo stropo3tavanje spoznatljivog sveta osta¢e
samo dva puta: preinagiti ga politi€kom revolucijom ili revolucijom govora.
Tako se dospeva do problema koji ¢e da budu problemi nadrealista, ali koji
su veé bili problemi generacije G. Bena. Valja se setiti, isto tako, kada ho-
éemo da tra%imo belege u pesnitkom razvoju Evrope, da Stram, Trakl,
Hejm, Stadler, Engelke, koje je K. Pintus smatrao za najvaZnije predstav-
nike ekspresionizma, po$to se izuzme Ben, svi nestaju izmedu 1912. i 1918.

Netaéno je tvrditi, kako to &ini Hugo Fridrih u svojoj dobro poznatoj
knjizi’, da je prekid u odnosu sa stvarnim ono &to je donelo ekspresionizmu
njegove nove i revolucionarne elemente. Taj prekid izvrden je odavno, ili je
makar bio u toku, »pukotina« ¢e se povedavati malo-pomalo dok ne postane
ponor. Hofmanstal, naroéito, | Georg ne predstavljaju »staru viziju« sveta.
Pogotovo je prvi, do granica ludila, osetio vrtoglavicu koja ¢ini da se pokole-
baju osnove Saznanja. Dovoljno je ponovo progitati Pri¢u o 672, nocf da
bismo se u to uverili ili, jo&, setiti se kako je on dugovao svom panskom
prethodniku Kalderonu svoju teskobu pred varkama Stvarnog. Ono $to je
odsad razlitito jeste Zestina i neugladen karakter izraza. Dotande, danas sas-
vim zaboravljen, i Stram veé idu onoliko daleko koliko se moze i¢i grubo
postupajudi sa slogovima i recima. Zestina sveta kojeg oseéaju u svojoj puti
odrzava se neposredno u njihovim ritmovima. Isto je i s izvesnim Traklovim
pesmama. Johanes Beher nastavljao je Verarena s jo$ viSe snage. Ben, na
drugi nagin, s bogatstvom temperamenta mnogostrukih faseta i surovim is-
kustvom pogleda lekara naviklog na ljudsku bedu, izvr8i¢e sintezu teZnji
svoga doba. Uginiée to kao tovek koji je nasledio od simbolizma pojam
»Sna«, a koji, medutim, hote da ga prevazide. U Veroispovesti iz 1933, ve¢
navedenoj, pisao je ovo: »Delotvornost ove generacije sastojala se u tome
da prekine analiti€ku atmosferu svega i da izvr§i onaj tedki hod ka nutrini, ka
podru&jima stvaranja, ka izvornim slikama, ka mitovima I, usred uzasnog
haosa razaranja stvarnosti i preokretanja vrednosti, da se bori za novu sliku
&oveka«. Ova redenica zasluZuje da se na njoj zadrZimo: mozemo da se upi-
tamo, na prvi pogled, da li je ona izraz modernog videnja sveta, ili ima retro-
gradno obeleZje. Zaista, ona sadrzava dva elementa: aluziju na »hod ka nu-
trini«, koja moZe da izgleda utoliko manje razli¢ita od aluzije Malarmeove,
ukoliko cilja na »izvorne slike« i na »mitove« — a, s druge strane, spominja-
nje borbe usred »haosa«. G. C. Lihtenberger, taj nemacki prete¢a roman-
tizma, o kojem nam je govorio A. Begen’, ve¢ je otkrivao duboku sli¢nost
izmedu stvaralatkog funkcionisanja sna i rodenja mitova o »primitivnom
mentalitetu«. No, Ben, u tekstu koji ima naslov Palada', govorio je o »post-
ojanju kao snu o formi (Das Sein als ein Traum von Form). O kojem »snus je
re&? Da li je to svakako ista re¢ koja je utinila da se izlije toliko mastila u
simbolistitkom dobu i koja se jo$ pronalazi kod Trakla? A ti »mitovi«, te »iz-
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vorne slike«, da li su jo uvek prisno izmesani sa simbolima? Cini se da po-
jam volje koji se javlja kod Malarmea, ali &iju vaZnost poznajemo kod Nicea,
moZe da nam pomogne da razlikujemo stepene lucidnosti koji na kraju stva-
raju razlike gledista od jedne do druge generacije. Malarme je lucidan i hoti-
mican, ali unutar svoga »sna«, Nite je lucidan i ve¢ je okrenut ka svetu da bi
tamo primenio svoju volju za »preokretanje vrednosti«. Benova generacija
nasleduje od tog haosa, nagladenog jo3 i posledicama rata 14-18. Ona Ce,
dakle, biti Zeljna da primeni svoju volju na borbu koja nije &isto snovna;
otuda, u Benovom razvoju, ona faza kada on nije bio u potpunosti neosetljiv
na pesme nacisti¢kih sirena, iskudenje protiv kojeg je, uostalom, umeo us-
koro da reaguje.

Malo ranije Georg, on takode, taj zakasneli »simbolista«, sanjao je o ari-
stokratskoj i proro¢koj oligarhiji. Medutim, izmedu Georga i Bena postoji
stepenska razlika u lucidnosti i Zestini volje, koja stvara medu njima istinsku
razliku vizije. Kao Rilke, kao Hofmanstal, Georg jo$ sanja i da se rastvori u
kosmi¢kom entitetu. Doba u kojem je sretao L. Klagesa u Svabingu ostavilo
je svoj trag. G. Ben ho¢e da bude skeptiéniji, proricateljskiji i Zzes¢i u svom
trazenju »slike &oveka«. Pojam »prepustanja« (»Hingabe«) nadahnucima
Sna ustupa mesto svesnim trazenjima novih struktura. Sto, ogigledno, ne
zna&i da Ben, bad kao ni njegovi savremenici, moZe da porekne svako nas-
lede simbolizma.

Posle svega, koje su dominante? Kontinuitet ili isprekidanost? Da li se
velike struje moderne misli u poetskoj oblasti mogu izjednagiti s »korpusku-
larnim« fenomenom ili »ondulatornim« fenomenom? — Nije svejedno to se
pozajmljuju ove slike od fiziékih fenomena, jer fizika nam i sama donosi od-
govor, kazujuéi nam da veéina fenomena: svetlosti, 3umovi, razni talasi —
jdesu isto»lrremeno korpuskularni i ondulatorni, to jest istovremeno ispreki-

ani i stalni.

Uostalom, najja&i kontinuitet prona¢i Gemo u oblasti govora. Od tre-
nutka kada nam je Malarme govorio o »prilagodavanju strukture, providne,
po&etnim munjama logike« | 0 »faset(ijama« re&i, »sredi$tu treperave neiz-
vesnosti«"', stvarnost govor prestala je da bude ono $to je bila. Nova stvar-
nost za ekspresioniste mo¢i ¢e da se izrazi samo kroz stvarnost govora koji
se osetio istvoremeno kao prepreka i kao sredstvo. Ali, kako ¢emo odsad
hteti da imenujemo sve §to to nije bilo, nalete¢emo na uvenu dilemu: valja
li govoriti svima ili samo nekolicini? Trakl, uprkos Zestini svojih slika, bi¢e
jo3 blizak izvesnom simbolistikom manirizmu, Ben, naprotiv, ii ée naizme-
ni¢no od pesama udara pesnicom do pesama prizivanja. Kod Hajma nala-
zimo istovremeno slike gradske bede i se6anje na Ofeliju. Pravo je, medu-
tim, dodati da se njegove slike masina i gadnih isparenja suprotstavljaju
»vednom snu« litnosti. Stadler hoée da u&ini da se rasprsne »forma i
brava. . .«, Ipak, doé¢i ée da vodi dijalog kao Verlen s bogom koga traZi —
svakako, u slobodnim stihovima, ali ipak bliskim elegijskom tonu. Mogli
bismo da umnozimo primere.

Dakle, zakljudak je svakako da se kontinuitet ponovo nalazi u samom
krilu isprekidanosti. Simbolisti¢ki izliv sa svojim magolovitim cvetovima i
neodredenim senkama biva uhvaéen uko$tac, i moglo bi da se poveruje da
je unidten Zestinom traumatizama koji potresaju Evropu u poslednjim godi-
nama koje pripremaju rat 1914, ili Zestinom gorgina, stvarnosti i razo&aranja
koja ga slede 1918. Nista od toga. Simbolisti¢ka.tradicija preobraZava se u
dodiru sa Zestinom, ona ée roditi neobinost nadrealistitke fantastike.

Maniristiéki stihovi Sen Pol Rua dove&ée do Elijarove izvestatenosti, a
Hgkeov izliv ponovo ée se naéi, u drugom obliku, u Zestokoj iskrenosti Bena
i Selana.

Prevod s francuskog:

Gordana Stojkovi¢

Napomene:

'Dugu]emo Anriju Peru, u njegovom delu iz 1948. Knjizevne generacije, $to je izneo na svetlost taj
pojam »generacija«. On nam je dao, 1947, rad o simbolizmu (Sta je simbolizam?) &ije su neke glave
dragocene. MoZemo samo da poZalimo zbog izvesnih ostrih izjava Sto se tice: Moreasa (str. 135),
Anri de Renjijea (str. 150), Verarena (str. 152) ili, opet, 5to se tite »francuskog baroka« izmedu 1580. i
1640. (str. 171). One za&aduju, kao i ona druga izjava (str. 75) po kojoj bi Malarme poznavao od Rem-
boa samo Pijani brod, dok pisma Harisonu Roudzu, koja su posluZila za osnovu Malarmeovog tlanka
Rembou, izri¢ito navode: Boravak u paklu i lluminacije.
Vidtei ovaj predmet: Charles Dédéyan, Rilke et la France,

;sv‘. Paris, Sedes, 1961.

Gallimard.

Variations sur un sujet: Quant au livre.

Benn (G.), Bekenninis zum Expressionismus.

'Remy de Gourmont je predloZio »princip idealiteta sveta« (videti H. Peyre, nav. delo, str. 144).

’Friedrich (Hugo), Die Struktur der modernen Lyrik (RDE), Rowonhit, 1956.

®Das Mérchen der 672. Nacht, prev. na francuski: Coche de la Ferte, Paris, Seghers (Poetes
daujourdhui), 1964.
A L’ame romantique et le reve, Paris, J. Corti, 1937.
& ideti antologiju K. Pinthusa, Menschietsddmmerung, 1918, ponov. izd. 1959.
Quant au livre.

(lzvor: Revue de litterature comparee, 1980/1)
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