fasbinderovo veliko
ogledalo

bojan jovanovi¢

Rajner Verner Fasbinder le jedan od retkih savremenih stvaralaca za
&iju je liénost i delo superlativski prefiks »naj« upotrebljavan u vrlo Sirokom
znatenjskom spektru. Nesumnjivo jedan od najznatajnijih autora nemag-
kog novog filma s razlogom nosi i obeleje najkontroverznije, najbizarnije i
najekstravagantnije figure na%e epohe. Poznata misac o tome da se tek
mrivom vuku premerava rep, dobija u slu¢aju nedavno preminulog Fasbi-
drera i vrlo osobeno znaé&enje, buduéi da se sumiranjem svega onoga 3to je
stvorio dobija delo nesamerljivo fizitkom trajanju njegovog relativno vrlo
kratkog Zivota. Roden 1946. godine u Hamburgu, on je za trideset Sest go-
dina odigrao oko stotinu uloga, napisao dvadesetak komada, osnovao i ruko-
vodio jednim znadajnim pozori$tem, reZirao oko &etrdeset celove&ernjih i
veéi broj kratkih filmova, snimio &etiri velike televizijske serije, od kojih smo
jednu, »Berlin Aleksanderplac«, imali prilike nedavno i mi da vidimo, otkrio
Hanu Sigulu, jednu od najutentiénijin filmskih zvezda savremenog filma i
napisao desetak vrlo ozbiljnih &lanaka.

Neobitan publicitet koji je uvek pratio Fashinderov rad pojacavan je
nekonvencionalnim i provokativnim ponaanjem. Cesto u »imidZu« motoci-
kliste, ovaj »pesnik pakla«, okruZen grupom sebi slignih, upadao je u barove
u potrazi za najneobi&nijim avanturama sposobnim da upiju preobilne so-
kove njegove Zivotne energije. Pozicija vetitog alternativca otvarala mu je
Siroke moguénosti traganja koje je, prvenstveno, bilo traZenje sopstvenog
identiteta.

Mada samo prividno haotiéna, celokupna Fasbinderova akcija je vo-
dena njegovim prefinjenim oseéanjem za preciznost i saznanjem o tome $ta
Jeli postiti svojim odluénim i beskompromisnim traganjem. Projekat te
sveobuhvatne akcije | sam je naznatio u jednom zapisu neposredno pred
smrt: »Nadam se da éu poZiveti toliko da snimim jo$ tuce filmova koji bi
predstavili Nemagku u njenoj celini, onakvu kakvom je ja vidim. Svaki od tih
filmova bi prikazao jednu etapu njenog razvojnog puta, &ak i ako ne bih
postovao hronolodki redosled. »Lili Marlen« je, recimo, bila moje prvo delo
na temu Treéeg Rajha, a bi¢e ih jo3. Berlin Aleksanderplac i O¢ajanje hrono-
lodki dolaze pre toga, a Brak Marije Braun i Lola posle. | tako ¢u, korak po
korak, stiéi do dananjih dana. Ukoliko u meduvremenu iskrsne nesto ne-
zaobilazno, tretiraéu i to kao i svaku drugu aktuelnost poput Trec¢e genera-
cife (o terorizmu). Ovi posledniji filmovi zauzeli bi svoje mesto na samom
kraju kompletnog dela. Ukratko, istraZujem u sebi gde mi je mesto u istoriji
moje zemlje, zasto sam Nemac.« U okviru ovog nesumnjivo vrlo sistematié-
nog i ambicioznog stvaralatkog projekta, kreativni impulsi su saZimali u sebi
Zivot, umetnost i angaZzman. IdentiGnost ovih najvitalnijih komponenti pred-
stavlja sustinu Fasbinderdve pojave na nemackoj i svetskoj kulturnoj sceni.
Duboko izrazavajuéi litne preokupacije, duhovna oporuka njegovih vizija,
proZetih Zarom neobi&nog zanesenjastva i posveéenosti, ima dimenziju sav-
remene legende pothranjivane onim fatumom koji je Fasbinder nosio u sebi
i stalno $irio oko sebe.

Andeo unistenja

Bilo da je u pitanju snimanje filma ili rad na pozori3noj predstavi, Fas-
binder je uvek bio stoZer grupe koja je svoju »sunderastu pripadnost« Sirila
bez prepreka i na svakodnevni Zivot. Duboka potreba za neprestanim ra-
dom i umetnikim delanjem bez zastoja, objedinjavala je tokom viSe godina
%iri krug umetnika okupljenih oko Fasbindera. U tom bespo$tednom pripa-
danju kako samom poslu, tako i jednih drugima, &esto kroz ambivalentne
biseksualne veze, raskidi su bili uzrok dubokim liénim razo&arenjima, razre-
%avanim ne samo pokus3ajima, veé i stvarnim samoubistvima. Njihove od-
nose bojila su suprotna oseéanja ljubavi i mrznje, dominacije i pot&injeno-
sti, ali je superioran poloZaj vode ove umetnitke komune uvek dolazio do
izraZaja u tim, po prirodi, nepredvidenim Zivotnim scenarijima. Dok je jed-
nim povodom, zbog svog do tada vernog saradnika i prijatelja, glumca Gin-
tera Kaufmana, bio prinuden da simulira samoubistvo, dotle je u drugim prili-
kama Fasbinder svojom netrpeljivo$éu, grubo3éu i posesivnoéu najnepos-
rednije prouzrokovao samoubistva Armina Mejera i El Hedi Ben Salema.
Naime, u oba slu¢aja dotada$niji Fasbinderovi ljubavnici se nisu mogli zado-
voljiti autsajderskim poloZajem koji je zapo¢injao onda kada bi za Fasbin-
dera bila zavr$ena ljubavna pri¢a. Armin Mejer, mesar od koga je Fasbinder
napravio glumca, nije se mogao zadovoljiti sporednim ulogama u njegovim
filmovima, veé je u njihovom zajedni¢kom ljubavnom gnezdu izvrSio samou-
bistvo. Autenti&ni gastarbajter, berberin El Hedi Ben Salem, velika Fasbinde-
rova ljubav potetkom sedamdesetih godina i nosilac glavne uloge u filmu
»Svi drugi se zovu Ali«, nakon ljubavne idile,.obesio se u jednom francus-
kom zatvoru. Prvi sluéaj je motivisao Fasbindera da nepunih mesec dana
nakon toga zapo&ne snimanje filma »Trinaest meseci u godini«, jednog od
svojih najsnaZnijih i najradikalnijih dela melodramatskog sadrzaja, o posled-
njim danima travestita samoubice, s nesumnjivim asocijacijama na Armena

Mejera. U drugom slu&aju, gest paZnje je izrazen posvetom. Doznavsi, na-
vodno, tek znatno docnije za tragi¢nu smrt Ben Salema, Fasbinder mu pos-
vetuje svoje poslednje delo, film »Kerel«. -

Poslednji Fasbinderov film, snimljen na osnovu poznatog romana
Zana Zenea »Kerel iz Bresta«, predstavlja, u izvesnom smislu, najpotpuniju i
najadekvatniju duhovnu oporuku ovog autora, buduc¢i da niti koje bi se mo-
gle uspostaviti na relaciji Fasbinder-Kerel imaju daleko ve¢i znataj od puke
analogije. Zeneov svet zla, intenzivnih strasti, kobnih opsesija i tragike u
svim svojim nijansama, prelama se kroz narcisoidnu Kerelovu liénost. Ne vo-
leéi nikoga do samog sebe, on, kao i Fasbinder, svojom prisutno3éu, izraze-
nom kroz fascinirajuéu energiju bespostedenog samounistavanja, nosi fa-
talnu opasnost za sve oko sebe. U tom smislu se u filmu i ne radi o pukoj
homoseksualnosti i smrti, kako istite reditelj, veé o vrlo intenzivnom traZe-
nju identiteta svim raspoloZivim i moguéim sredstvima. Da bi se poistovetio,
tj. identifikovao sa samim sobom, li¢nost kakva je Kerel mora sve ono $to
radi da posmatra s dve strane. »Kerel je«, kaZe Fasbinder, »andeo koji se
moZe pretvoriti u demona, jer u sebi nosi i dobro i zlo, a koji ¢e se od ova
dva ekstremna lika probuditi u njemu, zavisi prvenstveno od njegovog sago-
vornika«, Kerel u traZenju identiteta moZe da napreduje samo posmatrajuéi
stvari odozdo naviSe, a uvidajué¢i da mu to nista ne koristi, s druge strane ih
mistifikuje. On je andeo (samo)unidtenja koji se ogleda u svom telu kao u
ogledalu. Njegova samozaljubljenost uti¢e na to da i u odnosima s drugima
neprestano teZi otkrivanju sebe, radi potvrdivanja onoga $to jeste. On traZi
svoju sliénost | samopotvrdu kroz predstavu o sebi identi€énom. Ono Zensko
$to zasvetluca u njemu preovlada u pojedinim situacijama i u celokupnom
njenom liku. U tom smislu film »Kerel« i predstavija Fasbinderovo testamen-
tarno delo koje najadekvatnije izrazava njegove litne preokupacije i celo-
kupni njegov pogled na svet. Kao i Kerel, Fasbinder je celog Zivota vrlo in-
tenzivno tragao za svojim identitetom u dru$tvu koje je netolerantno prema
homoseksualnim odnosima, smatra ih nedozvoljenom, pa zato i zakonom
kaZnjevom pojavom. U jednom intervjuu s -Volfangom Limerom, Fasbinder
doslovno kaZe: »Moji filmovi kruZe oko problema da li ljudi uop&te mogu da
imaju odnose. Da li su to homoseksualni, lezbejski, normalni ili §ta ja znam
koji, u mojim filmovima, kao i u svemu ostalom $to radim, re¢ je samo o
tome da ljudi imaju jzvesnih problema sa svojim odnosima«.

U nastojanju da preispita realnost takve moguénosti drugadijeg ute-
meljenja sebe, on i poseZe za sadrZajem fantasmagori¢nog sveta bizarnih
mornarskih zadovoljstava, opisanih u istoimenom romanu Zana Zenea.
Mragénu atmosferu noénih lokala primorske luke Brest, Fasbinder apstra-
huje i stilizuje u prepoznatljiv ambijent pozornice na kojoj potpunu realnost
dobijaju samo ljudske strasti vodene slepom silom poZude.

Otkrivanje sebe

Mra&ne sile poZude i strasti, na planu svog destruktivnog ispoljava-
nja, isprepletene su u Fasbinderovoj aktivnosti s retko videnim nagonom i
potrebom za radom, &to je rezultiralo u bogat stvaralacki opus koji je sva-
kim danom sve izazovniji za mnoga estetska, umetnitka i kulturolo$ka raz-
matranja. U ovim poku3ajima rekonstrukcije i adekvatnog razumevanja os-
novnih autorovih teZnji, posebnu vaZnost imaju Fasbinderovi tekstovi o kniji-
Zevnosti, pozoridtu, filmu i angaZmanu uop$te, koji pruZaju najneposredniji
uvid u osnove njegove umetnitke prakse. Tako, na primer, prema linom
svedodenju, iznesenom povodom knjige »Berlin Aleksanderplac«, dozna-
jemo da je poznato delo Alfreda Deblina pomoglo Fasbinderu u prepoznava-
nju prirode sopstvenih osecanja, do tada sputanih vaZe¢im drustvenim kon-
vencijama. Umetni¢ki naboj ovog dela dao je Fasbinderu podrsku u Zivotu.
»Citanje mi je pomoglo«, priznaje Fasbinder,« da odagnam svoje muéne
strahove koji su-me paralisali, strah da sebi priznam svoje homoseksualne
&eZnje, strah da popustim svojim potisnutim potrebama, to Citanje mi je
pomoglo da ne budem sasvim bolestan, nestvaran, razo¢aran, to &itanje mi
je pomoglo da ne propadnem.«

Otkrivajuéi u sadrzaju Deblinovog romana, pre svega, sebe samog i
svoju sopstvenu stvarnost, Fasbinder je spoznao i formulisao sopstvene
zahteve prema umetnosti, koji su, nesumnjivo, bitno doprineli vrlo uspes-
nom i plodotvornom odvijanju njegove celokupne umetnitke delatnosti.
Susret s Deblinovim knjizevnim delom, osim podr8ke Zivotu, pomogao mu
je da razvije sopstvenu poetiku i teoriju, a da pri tom izbegne teoretiziranje,
da stekne svoj moralni stav, a da ne bude moralan, da obi¢no prihvati kao
realno i kao sveto, a da izbegne zamku obi€nog, banalnog, svetog i pukog
dokumentaristitkog prikazivanja objektivnho realnog i stvarnog. »Ja sam,
dakle, sasvim jednostavno«, istite Fasbinder, »nesvesno Ziveo Deblinovu
fantaziju svojim Zivotom. Pa ipak, nije na poslednjem mestu tada bio i ro-
man koji mi je pomogao da previadam slede¢u zastradujuéu krizu i da na
ne&emu radim, $to, najzad, kako se nadam, relativno moZe da postane ono
$to se naziva identitetom, ukoliko je to u ovom pakienom sranju koji nazi-
vamo Zivotom uopste | moguce.«

Otkrivajuéi u romanu »Berlin Aleksanderplac« da ono bitno nije ve-
zano za banalni sadrZaj njegove prie, ve¢ za nadin na koji su ispri¢ane
njena banalnost i neverovatnost, Fasbinder utvrduje da je svaki deo radnje
ovog romana predstavljen u svoj svojoj zna&ajnosti i veli¢anstvenosti ne
samo kao deo zna&ajan sam po sebi, veé i u okviru jedne 3ire i samo pri-
vidno tajanstvene mitologije, proZete religijskim, hris¢anskim ili jevrejskim
elementima. »Pojednostavijeno govoredi«, veli Fasbinder, »to verovatno
znadi da nijedan momenat radnje, bez obzira na svoju potpunost i samodo-
voljnost, ne predstavlja autonomnu celinu, ve¢ je pre deo druge, drugaéije i
tajanstvenije pripovesti, deo, dakle, drugog romana u ovom romanu, ili
mozda deo privatne mitologije samog autora.« Utvrdujudi da ne postoji ko-
na¢na objektivna realnost bilo kojeg umetnitkog dela, Fasbinder svoju um-
etnitku veru poklanja snazi subjektivne maste, sposobnoj da uspostavi para-
lelnu mitologiju stvarnosti. Taj svet maste umetnitkog dela osvaja u na3oj
subjektivnoj stvarnosti zaéudujuce istine i sugerira saznanja i odluke koje
nas, iako ponekad vrlo bolne, priblizavaju.sopstvenom Zivotu. Cudnovati
svet maste, svojim posebnim zakonima, priblizava nas nama samima: oslo-
bada nas straha i omogucéava da volimo.

Problem ljubavi prisutan je i u Fasbinderom odnosu prema glumi.
Naime, njegova agresivnost prema publici, ispoljavana do krajnjih granica
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podnoéljivosti, nastala je iz straha da bi publika mogla da ga ne voli i odbaci.
U Zelji da joj pokaZe da je i on mnogo manje voli i da mu i nije toliko stalo do
nje, §to je bilo svojevrsno opravdanje eventualnog neuspeha i odbacivanja,
Fasbinder je kroz glumu ispoljavao nevidenu agresivnost. Medutim, publika
je njegovu agresiju smatrala uzbudljivom, neposrednom i gotovo mazohi-
stiéki u njoj uZivala, Ovaj glumagki odnos prema publici, Fasbinder je zadr-
#ao do kraja svoje vrlo bogate glumacke karijere, mada su njegovi umet-
niéki razlozi, u meduvremenu, bitno promenijeni. lako, je, dakle, ljubav sma-
trao najvaZnijom na svetu, on se nije udvarao i podilazio publici da bi bio vo-
lien. Takode, i njegoy rediteljski stav prema glumcima nije zatvaran u aka-
demsku dogmatiku. Svoja neverbalna uputstva davao je, ponekad, sasvim
uzgred, tako da ih glumci kao takva nisu prepoznavali, $to im je omoguéa-
valo da se potpuno predaju sebi i jo¥ neosvojenom prostoru sopstvenog
identiteta. Ne ostavljajuéi u tom prostoru mesta za i¢iju.drugu mastu osim
za sopstvenu, oni su pod prividom da igranom ulogom najpotpunije reali-
zuju sebe, ostvarivali, u stvari, na najbolji moguéi na¢in Fasbinderove redi-
teljske namere. U izvesnim sli¢nostima sa istoénjaékom mudro3éu, izraZe-
nom u principu ostvarivanja delanja nedelanjem, prepoznajemo u ovakvom
Fasbinderovom rediteljskom ophodenju duboku intuitivnu spoznaju sustine
problema i primenu najsuptilnijih umetni¢kih sredstava u rediteljskoj strate-

giji.
Ogledalo Zelje

Svestan najbitnijih komponenti savremene umetnitke prolzvodn{e.
Fasbinder s podjednakim entuzijazmom radi u svim medijima: televiziji,
filmu, radiju, novinarstvu, glumi — uvidajuéi da sve moZe da &ini tako da se
u delovanju preokrene u svoju suprotnost. U tom smislu je i Fasbinderovo
prihvatanje izvesnih konvencija i Zanrovskih stereotipa samo prividni konfor-
mizam. Filmom on kriti¢ki zadire u sustinu mehanizma razli€itih druStvenih
pojava i dogadaja, ne li8avajuéi se komercijalnog aspekta filmske proizvod-
nje. Najbolji naéin negiranja filmova radenih prema stereotipima, koji u sebi
ne nose nista osim puke imitacije modela, filmova koji zaglupljuju, obeshrab-
ljuju i zatvaraju vidike, to je nacin pravijenja bajke koja gledaoca moZe pre-
neti u realnost, i koju gledalac moZe preneti u stvarnost. Shvatajuci da je
lana slika sveta ne samo puki odsjaj ideolo$kog premaza, ve¢ i rezultat na-
vikom i potro$njom stvorene potrebe upravo za takvim pakovanjem realno-
sti, Fasbinder i ne prua gledaocu viSe osim ogledala njegove sopstvene Ze-
lje. »Nekad sam mislio,« isti¢e Fasbinder, »da ¢e ljudi reagovati ukoliko im
predstavim stvarnost onakvu kakva ona jeste. Sada to viSe ne mislim, jer
smatram da je najvaZnije praviti filmove fascinantne, lepe i prepune emo-
clja.« Ratunajuéi s navedenom laZnom sve$éu publike i delotvornosti kultur-
nih stereotipa, on ne zapostavija ni zna&aj fatalizma, &iji se najplodotvorniji
uticaj moZe ostvariti primenom melodramatskog kliZea.

Naime, izlaZuéi se uticaju melodramskog mehanizma, Fasbinder ot-
kriva nadin njegovog funkcionisanja i moguénost transponovanja njegovog
dramatur$kog obrasca, u kojem se fatalistitko dogadanje neminovno odvija
prema sudbinskoj shemi u kojoj je sve krivo postavijeno. Nacin na koji de-
luje ovaj obrazac Fasbinder je analizirao na filmovima Daglasa Sirka »Imita-
cija Zivotax, »Sve $to nebo dopusta«, »Interludij«, »Zapisano u vetrus,
»Doba ljubavi i doba smrti« | »Potamneli andeli<. U melodramatskom
obrascu zabave, on otkriva umetnitko sredstvo neobi&nih moéi. Veliko ogle-
dalo zabave u stanju je da animira napetost bez dosade, zaglupljivanja i pozi-
tivistitkog potvrdivanja. Njime se moZe dovesti u pitanje dotadasnja pri-
vidna sigurnost, a ono »prividno« se moze uginiti prisutnim i transparentnim.
Fasbinder ne zapostavlja zabavu u kojoj moZe da se uZiva i raduje, ali je
uzima i kao otvorenu stvarala&ku moguénost dalekoseZnijeg projekta, koji
¢e omoguéiti pojedincima da otkriju Savove slepljenih mesta sopstvene
stvarnosti | da spoznaju protivre&nosti od kojih se i sastoji naa stvarnost.

»5to je u filmu vide fatalizmas, istide Fasbinder »to on viSe budi nadu
i potrebu za utopijom.« Prepoznavsi utopiju u osnovi danadnjeg »duha vre-
mena«, on ju je vrlo uspesno ugradio u svoj filmski program i umetnicku
poetiku. U tom smislu se i moZe re¢i da njegovo delo predstavlja svojevrsnu
sintezu onog najboljeg u nematkoj i amerigkoj filmskoj tradiciji. Ideja o holi-
vudsko-nemackom filmu, estetski lepom i dopadljivom najSirem krugu gle-
dalaca, ali istovremeno i krititkom prema datom drustvenom sistemu, jedna
je od utopijskih zamisli nove umetnosti, zamisli koja je svoje sigurno upori-
&te dobila u bogatom filmskom delu Rajnera Vernera Fasbindera.
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skola
ukletih

(tri nova ukleta pesnika)

filip abu
mornari mornari
gledajte
Krmanosu
okreni kormilo
i svi zajedno

bacite dakle svoje kape
vrlo visoko vrlo visoko
vrlo visoko
u nebo
bez sazveZda
u mritvo nebo
zjapedih
uZasa
bacite sve kape
i neka nijedna ne padne
na palubu
neka se sve okace
o koplja pakila
i za mnom
ponavijajte vicudi
iz sveg glasa
Smrt
Ura
Ura
Ura

Svratio sam u park Sen Klu
sreo sam ludu
v njenoj ridoj kosi
napipao sam sunce
a mala mrtva deca
povela su me natrag
do moje kuce

Uzeli smo puno narudje ptica i bacili ih
One su probile magle
Povukli smo konopce raja
Oni su vratili vedra puna snova
Duboke bunare je uhvatila vrtoglavica
a suze su
kap po kap

istekle
upleteno drvecde visilo je iznad ¢abrova
a vrtlari
utolili su u nfima Zed
restorani su jurili na to¢kovima
puni svetlosti
) Oni klize izmedu uli¢nih svetiljki
iza ogromnog brega gde nalakéen pociva jedan
car
Siéusni aaroplani
otimaju se o
nebo

musica
Pod staklenim galerijama ure se rudari
koji probifaju podzemni
put
odakle crvene lokomotive
crvenelokomotive
Pod suncobranima boje krvi
vrtlari uzgajaju rajeve
koji ¢e sutra
napuniti grad miomirisom

SVE JE GOTOVO

ova O iz neumorno se produZavaju
sada uporedo trée
u velikim ravnicama
ni briga ih za sneg u Moskvi
plamte u njujorskim O
hladan umak od siréeta stavijaju na glavu
u austrijskim letima



