podnoéljivosti, nastala je iz straha da bi publika mogla da ga ne voli i odbaci.
U Zelji da joj pokaZe da je i on mnogo manje voli i da mu i nije toliko stalo do
nje, §to je bilo svojevrsno opravdanje eventualnog neuspeha i odbacivanja,
Fasbinder je kroz glumu ispoljavao nevidenu agresivnost. Medutim, publika
je njegovu agresiju smatrala uzbudljivom, neposrednom i gotovo mazohi-
stiéki u njoj uZivala, Ovaj glumagki odnos prema publici, Fasbinder je zadr-
#ao do kraja svoje vrlo bogate glumacke karijere, mada su njegovi umet-
niéki razlozi, u meduvremenu, bitno promenijeni. lako, je, dakle, ljubav sma-
trao najvaZnijom na svetu, on se nije udvarao i podilazio publici da bi bio vo-
lien. Takode, i njegoy rediteljski stav prema glumcima nije zatvaran u aka-
demsku dogmatiku. Svoja neverbalna uputstva davao je, ponekad, sasvim
uzgred, tako da ih glumci kao takva nisu prepoznavali, $to im je omoguéa-
valo da se potpuno predaju sebi i jo¥ neosvojenom prostoru sopstvenog
identiteta. Ne ostavljajuéi u tom prostoru mesta za i¢iju.drugu mastu osim
za sopstvenu, oni su pod prividom da igranom ulogom najpotpunije reali-
zuju sebe, ostvarivali, u stvari, na najbolji moguéi na¢in Fasbinderove redi-
teljske namere. U izvesnim sli¢nostima sa istoénjaékom mudro3éu, izraZe-
nom u principu ostvarivanja delanja nedelanjem, prepoznajemo u ovakvom
Fasbinderovom rediteljskom ophodenju duboku intuitivnu spoznaju sustine
problema i primenu najsuptilnijih umetni¢kih sredstava u rediteljskoj strate-

giji.
Ogledalo Zelje

Svestan najbitnijih komponenti savremene umetnitke prolzvodn{e.
Fasbinder s podjednakim entuzijazmom radi u svim medijima: televiziji,
filmu, radiju, novinarstvu, glumi — uvidajuéi da sve moZe da &ini tako da se
u delovanju preokrene u svoju suprotnost. U tom smislu je i Fasbinderovo
prihvatanje izvesnih konvencija i Zanrovskih stereotipa samo prividni konfor-
mizam. Filmom on kriti¢ki zadire u sustinu mehanizma razli€itih druStvenih
pojava i dogadaja, ne li8avajuéi se komercijalnog aspekta filmske proizvod-
nje. Najbolji naéin negiranja filmova radenih prema stereotipima, koji u sebi
ne nose nista osim puke imitacije modela, filmova koji zaglupljuju, obeshrab-
ljuju i zatvaraju vidike, to je nacin pravijenja bajke koja gledaoca moZe pre-
neti u realnost, i koju gledalac moZe preneti u stvarnost. Shvatajuci da je
lana slika sveta ne samo puki odsjaj ideolo$kog premaza, ve¢ i rezultat na-
vikom i potro$njom stvorene potrebe upravo za takvim pakovanjem realno-
sti, Fasbinder i ne prua gledaocu viSe osim ogledala njegove sopstvene Ze-
lje. »Nekad sam mislio,« isti¢e Fasbinder, »da ¢e ljudi reagovati ukoliko im
predstavim stvarnost onakvu kakva ona jeste. Sada to viSe ne mislim, jer
smatram da je najvaZnije praviti filmove fascinantne, lepe i prepune emo-
clja.« Ratunajuéi s navedenom laZnom sve$éu publike i delotvornosti kultur-
nih stereotipa, on ne zapostavija ni zna&aj fatalizma, &iji se najplodotvorniji
uticaj moZe ostvariti primenom melodramatskog kliZea.

Naime, izlaZuéi se uticaju melodramskog mehanizma, Fasbinder ot-
kriva nadin njegovog funkcionisanja i moguénost transponovanja njegovog
dramatur$kog obrasca, u kojem se fatalistitko dogadanje neminovno odvija
prema sudbinskoj shemi u kojoj je sve krivo postavijeno. Nacin na koji de-
luje ovaj obrazac Fasbinder je analizirao na filmovima Daglasa Sirka »Imita-
cija Zivotax, »Sve $to nebo dopusta«, »Interludij«, »Zapisano u vetrus,
»Doba ljubavi i doba smrti« | »Potamneli andeli<. U melodramatskom
obrascu zabave, on otkriva umetnitko sredstvo neobi&nih moéi. Veliko ogle-
dalo zabave u stanju je da animira napetost bez dosade, zaglupljivanja i pozi-
tivistitkog potvrdivanja. Njime se moZe dovesti u pitanje dotadasnja pri-
vidna sigurnost, a ono »prividno« se moze uginiti prisutnim i transparentnim.
Fasbinder ne zapostavlja zabavu u kojoj moZe da se uZiva i raduje, ali je
uzima i kao otvorenu stvarala&ku moguénost dalekoseZnijeg projekta, koji
¢e omoguéiti pojedincima da otkriju Savove slepljenih mesta sopstvene
stvarnosti | da spoznaju protivre&nosti od kojih se i sastoji naa stvarnost.

»5to je u filmu vide fatalizmas, istide Fasbinder »to on viSe budi nadu
i potrebu za utopijom.« Prepoznavsi utopiju u osnovi danadnjeg »duha vre-
mena«, on ju je vrlo uspesno ugradio u svoj filmski program i umetnicku
poetiku. U tom smislu se i moZe re¢i da njegovo delo predstavlja svojevrsnu
sintezu onog najboljeg u nematkoj i amerigkoj filmskoj tradiciji. Ideja o holi-
vudsko-nemackom filmu, estetski lepom i dopadljivom najSirem krugu gle-
dalaca, ali istovremeno i krititkom prema datom drustvenom sistemu, jedna
je od utopijskih zamisli nove umetnosti, zamisli koja je svoje sigurno upori-
&te dobila u bogatom filmskom delu Rajnera Vernera Fasbindera.

246 polja

skola
ukletih

(tri nova ukleta pesnika)

filip abu
mornari mornari
gledajte
Krmanosu
okreni kormilo
i svi zajedno

bacite dakle svoje kape
vrlo visoko vrlo visoko
vrlo visoko
u nebo
bez sazveZda
u mritvo nebo
zjapedih
uZasa
bacite sve kape
i neka nijedna ne padne
na palubu
neka se sve okace
o koplja pakila
i za mnom
ponavijajte vicudi
iz sveg glasa
Smrt
Ura
Ura
Ura

Svratio sam u park Sen Klu
sreo sam ludu
v njenoj ridoj kosi
napipao sam sunce
a mala mrtva deca
povela su me natrag
do moje kuce

Uzeli smo puno narudje ptica i bacili ih
One su probile magle
Povukli smo konopce raja
Oni su vratili vedra puna snova
Duboke bunare je uhvatila vrtoglavica
a suze su
kap po kap

istekle
upleteno drvecde visilo je iznad ¢abrova
a vrtlari
utolili su u nfima Zed
restorani su jurili na to¢kovima
puni svetlosti
) Oni klize izmedu uli¢nih svetiljki
iza ogromnog brega gde nalakéen pociva jedan
car
Siéusni aaroplani
otimaju se o
nebo

musica
Pod staklenim galerijama ure se rudari
koji probifaju podzemni
put
odakle crvene lokomotive
crvenelokomotive
Pod suncobranima boje krvi
vrtlari uzgajaju rajeve
koji ¢e sutra
napuniti grad miomirisom

SVE JE GOTOVO

ova O iz neumorno se produZavaju
sada uporedo trée
u velikim ravnicama
ni briga ih za sneg u Moskvi
plamte u njujorskim O
hladan umak od siréeta stavijaju na glavu
u austrijskim letima



a skidaju ga
u zelandskim proleéima
nati¢u u ¢oravim jarkovima
gde prelaze kupine
Topole su izrasle :
vise od svojih T
sa teskim Sipkama
kojima barataju crnacke atlete
Filmski reZiser lista knjigu bledih gradova
koju ponekad guva
pored sirotinjskih baraka
Jadni Cigani tu su skupljaju
u Tulon idu da prosjade
u luci su se ogledali
u kafani su pili
sa mornarima
skitali su veseli
kada su ih premiatili
i potpuno modre
ostavili
na gradskom asfaltu
Nekada sam voleo
Dominik

FILIP ABU (Phllippe Abou)

Roden Je 16. aprila 1946. Nakon ¥ I ] @ kn|lZevnost. Ne vl
nikada ukiopti ul:volu dinu, izvrilo jo 28. a 19&9. l'l, ]l o oo p::-
nicka zbirka Posmrtne pesme (Posmes posthumes, P. — J. Oswald, 1971), a izbor njegovih pesama
uvriéen Je u knjigu Nova francuske poezlja, koju je priredio Bernar Delvaj (Seghers, 1974).

andre bren

Kelner se motao oko dvadeset santima, i s ljigavom ué&tivodéu, uz
bedno prenemaganje, zgrabio je novéié.

Svet bljuje Zene, one najlep3e otelovijuju u meni ruznoéu mojih sku-
¢enih pokreta.

Vise bih voleo vruéu hrenovku u zemicki, diskretni glasovi se stapaju
u mleénoj simfoniji dZuboksa kiSobrana tisine. Oko za oko, usta na usta do
povraéanja. Privida mi se kov&eg smrt, kovéeg smrt. Crna&ka nada, pikavci
dogorevaju uz Stucanje, lupanje srca, poslednje podrhtavanje mojih udova.
Umesto diploma, imam svoje preporuke, svoja plemi¢ka pisma zguZenog
proletarijata.

Prokletstvo zastraSuje, ukleti pesnici smeju se grohotom, nisam
sam, mi smo neparan broj koji ne moZete proceniti, mi smo kolekcionari ur-
lajucih Zileta.

Na vas mi upravljamo taj pravolinijski produZetak, onaj koji ne drhti.
Zilet nije nikada nikog prestrasio, ve¢ estoke kapi koje vi zami3ljate. Ost-
acete out of time do kraja. Vi vidite &elik, vidite ogledalo, a vase o&i se mute
i zaslepljuju u vadim unapred smiljenim fantazmima, mi smo slobodni jer
ste vi krivci.

Ponovo suprostavijam desetini vekova ilizija dogadaj u koji smo vas
mi uvukli, progutacete na silu deset vekova nasih iluzija, progonstvo, znate
li 3ta je to? ’

Sludaj ima samo jednog neprijatelja:
Samovolju

Izolovani daleko od mikronarikaca

U kanjonu iz vesterna

ProZdiru jedno drugo o¢ima

Vene na rubu placa, glas izbugljen u voénjaku

Kada jedno od njih dvoje pobedi uz pomo¢
hipnoze

(uvek dru]gf)
Ponovo silaze

Samovolja putem

A Sluéaf na Jug, nizvodno ili
na Sever uzvodno.

Zatomiti uvredijive redi
Prigusiti osvetni¢ke krike
Zaklati tu i tamo

U pobudi zloéina

Hinjena pokretnost

To ée biti moj alibi

Setimo se skrivenih zveri
Nespretnih medveda

Bez kostiju bez koZe

Bez vere bez mene

Koji nisam od njihove rase
Moj epidermni omotaé odoleva svim pogrdama

Koléen boZicnjim jelkama od plastike

Trgujem na veliko
4000, 45%0, 5000. . . 51907
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ANDRE BREN (Andre Brun)

Roden je 11. maja 1951. Studirao je i radio u fabrici. ProZiveo je pakao neuroze koja je tra-
Jala osam godina i vide puta je pokusao ), ugl jem vena (red »2llet« nalazi se u
nekoliko pesama). Treceg januara 1976. oduzeo je sebi Zivot, bacivii se s jedanaestog sprata. Doka-
zano e da u trenutku samoubistva nije bio pod dejstvom ni alkohola ni droga, dakle, bio je pri punoj
svesti.

Godine 1980. $tampana je njegova jedina knjiga Dok drugl nisu Ja (Pendant que les autres
ne sont pas mol, Manier — Mellinette, ed.)

kristijan dif

Oprostite zbog ove zbrke, ako no¢ plamti kad
nebo vise

Scudureno u ravnici.

Oprostite ako viada zbrka:

Citavog Zivota ptica dobro podnosi nebo.

I3¢ekivao sam sve ono $to se ne dogada:
htec bih da se spasem
od svega onog $to se ne dogada.

Kao kradljivac sna

stojim uza zid

zemlja je nagnuta poput lica.

Vise se nista ne okreée, suvide je kasno.

Uvek pred ocima te ozbiljne iskre.
Mrtva Ziva okrznuta,

Noc se umotava u svoju ranu,

jer ti nisi htela da me sledis,

tvari nistavila.

Zbogom, moja lepa prijateljice, san ti pripada;
beZim odnosedi laki $um koraka

Ja sam tu, Cekam te, ja sam uspomena.
Trajem u tvojim o¢ima poput poslednje poruke
kad celo slepo nebo isijave od Kraljice

vece u kojem je zaspalo ubiladko sunce.
lzvore koga je Zivog dotakla duboka strava
polako pod tvojim Eelom traZim prolaz.

Kad statuama bede pridruZena
spavacica raskomadana vilicama
vremena,

sunceve kandZe kacile su se za kamen.
Mrvijenje duse u podnevnoj senci.

Ipak treba znati kako uzmidemo;
nijedan povratak u prostoru

nife povratak u vremenu.

Prastara smrt ostavija redite tragove,
mermerna usta na ulazu u grobnicu.

Iznad se divna veénost Zuri. Pronadeno pored samrtnicke postelje.

Zaklopio je odi, slika je uhvacena u zamku,
ni on sam ne poznaje svoje lice.

Sami smo njegova senka i ja,

& moram ostati tu dekajuéi da me odnesu.

Drhtave ruke u nodi,

tvoja senka i ja smo sami;

uvek fe suvise kasno a moram ostati tu.
Suvide je kasno, ali ja te dekam,
drhtavih ruku na plahtama.

No, zaklopio sam o¢i, slika je uhvadena u zamku,
ni i sam viSe ne poznajes svoje lice;
suvise je kasno, ali ja te dekam.

Dalje, u visini, &itava jedna kamena zemlja,
veliki nenadmasni korak koji savija novu travu,
svedoci o Soveku zaslepljenom prisustvom,

o, ti koji ¢es ponovo doci na nevidljive pragove.

KRISTWAN DIF (Christian Dif)

Roden je 12. septembra 1954. u La Lamp. Zavréio je gimnaziju u Sartru i studirao pravo u
Parizu. Drugog aprila 1977, u dvadeset | trecoj godini, oduzeo je sebi 3ivot, ostavivii za sobom
mnoge pesme | eseje koje su njegovi roditelji sakupili.
Objavijena Je samo jedna pesnikova knjiga: Ptica postanja, Pesme | proze (L'Clseau de I'orl-
gine, Poemes et proses, ed. Saint-Germain-des-Pres, 1980.).
Izbor, prevod, beleke
Vesna Cakelji¢



