periodicne
publikacije kao
forumi avangarde

vida golubovié

Mnos$tvo sliénih pojava i simultanost srodnih tendencija, utemeljenih u
razvojni proces evropske umetnosti dvadesetih godina, navode neizbeZno
na potrebu istraZivanja umetnitkih i knjizevnih Cestica ovog procesa u op-
steevropskom kontekstu. Evropsku umetnost tih godina, sa svim njenim
nacionalnim posebnostima, obeleZava proces umetni¢kih inovacija na Siro-
kom planu. Znaci izrazitog novatorstva su, u najopstijim crtama: nemimetic-
nost umetniékih postupaka, antitradicionalizam, aktivistitka usmerenost na
sadadnjost | buduénost, osporavanje tradicionalnih i trajno vaZecih vredno-
sti evropske kulture, antigradanski i antiburZoaskl stav, isticanje diskontinui-
teta nasuprot kontinuitetu, prihvatanje tehnolodke i industrijske civilizacije.
Nastanak ovoga globalnog preokreta u evropskoj umetnosti dvadesetih go-
dina — poznatog pod imenom avangarda, omoguéill su destabilizacioni kul-
turni i umetniki procesi, zapo&eti jo§ u prethodnom razdoblju estetizma.
On se sastojao od ukidanja poviadéenog i autoritativnog poloZaja umetnosti
poznatih evropskih centara u odnosu na knjizevnost svih ostalih evropskih
naroda, koja je iz istorijskih, kulturnih i politickih razloga ostala nepoznata,
ili bar nedovoljno poznata. Mada se neke razvojne tendencije evropske um-
etnosti dvadesetih godina javijaju paralelno u velikom broju avangardnih
pokreta: novi kulturni i civilizacijski predlozi, pozivanje na novog oveka,
ipak je avangarda u mnogim evropskim zemljama nastojala preuzeti ulogu
tvorca sopstvenog modela i pruZiti svoje izvorne koncepcije. Ta nastojanja
su shvatljiva ako se imaju na umu posebnosti razvojnih procesa svake nacio-
nalne umetnosti, kao i specifiénosti njihovih tradicija, u opoziciji prema ko-
jima je avangarda i izrastala. Se gledista ovih momenata, moralo bi se, pri
opisivanju evropske avangarde, naro&ito voditi ratuna o postojanju razlika u
programima i manifestima i u stvaraladkoj praksi pojedinih nacionalnih knji-
Yevnosti. Iz toga proizilazi da se na&elo po kojem je organizovana op3ta
struktura evropske avangarde, gradi na osnovu mehanizma povezivanja raz-
norodnih nacionalnih tipova umetnosti sa istovrsnim nadnacionainim inova-
tivnim tendencijama.

U tako identifikovanoj situaciji, odredivanje sustine umetniCkih pojava
nije moguée izolovano unutar svake nacionalne kulture; naprotiv, njlhovo
postojanje i znaGenje bi se moglo dosegnuti tek opisivanjem procesa inova-
cije, koji se odvijao kao %iva | mnogostruko isprepletana umetni¢ka komuni-
kacija izmedu avangardnih pokreta i grupa kroz sisteme relacija (medij tek-
sta, direktni kontakti). Otuda u samom razvitku evropske avangarde,
aspektu aktualizovanja kontakinih veza i uspostavijanja dijaloga izmedu
avangardnih umetnika, pripada posebno mesto. Medusobno proZimanje raz-
nih kulturnih | umetniékih modela uslovilo je nastanak posebnih nacionalnih
avangardnih struktura; one su se gradile u svesnoj opoziciji prema sopstve-
noj umetni&koj tradiciji, s jedne strane, i u prihvatanju poticaja koji su dola-
zili spolja, iz mnogih evropskih avangardnih pokreta, s druge. Takav tip kul-
turne komunikacije posredstvom avangardnih tekstova u celini je funkciona-
lan: umetni&ki impulsi bogatili su samu stvaralatku praksu a, istovremeno,
umetniki postupci oslobadali su se onih ograni€enja koja je postavljao po-
jam nacionalna umetnost.

Te2edi da konstituide radikalno nove vidove svoje delatnosti i da osvoji
Siroke nacionalne prostore, avangarda je naglaSeno postavila pitanje ruse-
nja tradicionalnih grenica medu kulturama. Nadnacionalna tendencija umet-
ni¢ke avangarde vezana je, na primer, za delatnost &asopisa i galerije Der
Sturm. Urednik Sasopisa, Hervart Valden, okupio je oko ovog foruma berlins-
kog ekspresionizma ruske, nemackae, italijanske, jugoslovenske, madarske i
francuske umetnike, kubisti¢ke, futuristitke, konstruktivistike i ekspresio-
nistitke orijentacije. Isto tako znadajna bila je Sturmova galerija. H. Valden
jo izlagao »kubistitka, i futuristitka | ekspresionistitka platna, povezao je
francusku avangardu sa nemadkom avangardom, italijansku sa ruskom.
Sturm je predstavio Nemadkoj futurizam i kubizam, doveo je Marinetija i iz-
deo futuristitke manifeste«.' Uporedo sa teorijskom artikulacijom futuristic-
kih ideja u svom &asopisu, Valden je svoju izrazitu sklonost prema koncepci-
jama umetnitke avangarde potvrdivao i javno, bacajuéi po ulicama Berlina,
zajedno sa Marinetijem, futuristike letke.” Da bi odrZavao Zivu umetnidku
komunikaciju izmedu avangardnih pokreta i grupa, on je organizovao putu-

juée izloZbe, pa je jednu takvu izloZbu grafike galerija Sasopisa Der Sturm
bila organizovala u Zagrebu.’ U opoziciji prema tradicionalnom shvatanju
pojma nacionalne umetnosti kao kulturnoistorijske zasebnosti, ostvarivao
se internacionalni konstruktivizam Erenburgovog | Lisickovog Gasopisa
Vesé — Gegenstand — Objet. Vredna je paZnje &injenica da je ovo glasilo
nadnacionalne varijante konstruktivizma izlazilo u Berlinu na ruskom, fran-
cuskom | nematkom jeziku. Praksu ovako radikalno usmerene komunika-
cije obogaéivao je na razne nacine i ciriki dadaizam. Primerima koje smo
naveli zajedni&ko je to $to pokazuju da su bili stvoreni uslovi koji su omogu-
¢ili internacionalizaciju razvojnog procesa evropske avangarde.

SnaZne impulse novoj kulturnoj situaciji u umetnosti Evrope dala su
avangardna glasila. Konstituisala su se u mnogim zemljama kao specifiéni
organi avangardnih grupa ili pokreta. Naj&e3¢ée su se javijali kao programski
tasopisi | revije, a zajedni&ko obeleZje im je bilo — bez obzira na dinamiku
razvoja i razlike u programskim nadelima grupa — artikulacija sopstvenog
programa | sopstvene poetske prakse. Grupa madarskih aktivista okupljala
se oko budimpe&tanskog i betkog Easopisa Ma (Danas), koji je, tokom viSe-
godi¥njeg izlaZenja, uredivao Lajod KaSak; u revijama Ultra, Cosmopolis i
Tableros delovali su $panski ultraisti; u Jugoslavijl asopis Zenit razvijao je
poetiku i praksu zenitizma; Ut (Put) — sa Zoltanom Cukom kao sredisnjom
liknosti — bilo je glasilo novosadskih aktivista. Nosioci €eSkog pokreta poe-
tizma, nastalog u posleratnim revolucionarnim dvadesetim godinama, stva-
rali su u ovkriu Devetsila — Saveza moderne kulture. Svoje tekstove objavlji-
vali su u antologiji Devetsila — Disk (1923, 1925) V. Nezval, J. Sajfert, Viadis-
lav Vanéura, a u medunarodnem meseé&niku ReD (revija Devetsila) Stampani
su u specijalnom broju manifesti poetizma. Jo$ nedovoljno poznata i neistra-
Zena jambolska skupina imala je publikaciju Crescendo. Nove koncepcije
poetskog jezika, narogito eksperimentalne u pogledu forme, razvijala je kra-
kovska avangarda u Pajperovom &asopisu Zwrotnica.

Sva ova glasila veéinom su ostvarivala zajednitke poetske konvencije.
Ona su predstavljala centre oko kojih su se grupe organizovale i razvijale
svoju umetni&ku delatnost. Kada su se Sasopisi glasili, odnosno kada je nji-
hova aktivnost prestajala, zapot&injao je proces postepenog raspadanja
grupa, tako da se one ubrzo viSe nisu mogle identifikovati kao avangardne
skupine; sluéaj sa Pajperovom Zwrotnicom | Mici¢evim Zenitom. Proces raz-
mimoilaZenja u programskim koncepcijama saradnika grupa i proces izgrad-
nje novih avangardnih poetika razvijao se, ponekad, jo3 u toku izlaZenja gla-
sila. Vremenom su pojedini avangardisti odbijali da se isklju¢ivo podrede
potrebama centralnog foruma, ne Zele¢i vise da svoje umetnike postupke
identifikuju kao zajedni¢ko obeleZje cele grupe. Poku$avali su previadati iz-
vesna ogranidenja koja je grupa nametala, pa je takav, izrazito radikalani
stav, Gesto dobijao karakter individualnog eksperimenta. Tu bi se mogli po-
tra%iti uzroci prekida saradnje izmedu zagrebatkog dadaiste Dragana Alek-
siéa | grupe oko &asopisa Zenit. Neposredno posle istupanja iz Zenita, Alek-
si¢ izdaje dadaistitke almanahe Dada Tank | Dada jazz i prireduje dadai-
stitke matinee u nekoliko jugoslovenskih gradova. Proces kanonizacije poe-
tike Kurta Svitersa (Anna Blume Dichtungen, Merzkunst, &asopis Merz) te-
kao je paralelno sa procesom njegovog osamostaljivanja od kruga oko ber-
linskog Sturma i Hervarta Valdena. Na ove pretpostavike nadovezuje se la-
nac sliénih pojava u madarskoj avangardi. Od Ka$akove aktivisti¢ke linije
oko lista Ma (Bed) odvaja se dadaistika varijanta Sandora Barte, dosta
slidna u to vreme socijalno-funkcionalizovanoj | politizovano] varijanti ber-
linskog dadaizma, posebno Georgu Grosu. Posle napustanja aktivistiCki ori-
jentisane grupe oko KaSakovog Ma, Barta pokre¢e 1922. godine list Akasz-
tott ember (Obeseni ovek), u kojem se kao saradnici pojavijuju Erno Kalai,
teoretitar Sasopisa iz kojega je istupio i Laslo Moholj-Nad. Druga linija, koja
takode vodi od Ka$aka, funkcionalizuje iste godine umetnost ruskog kon-
struktivizma i suprematizma: Bela Uic, umetnik i kritiéar, biv3i pripadnik
skupstine Ma, pokreée, zajedno sa Aladarom Komjatom, list Egyseg (Je-
dinstvo), gde se objavljuju Realisti¢ki manifest Pevsnera | Gaboa - jedna
varijanta postrevolucionarnog ruskog konstruktivizma - zatim manifest
konstruktivizma, &iji su autori, verovatno, A. Rod&enko i V. Stepanova i
Uicov napis o supermatizmu.

Sfera avangardne aktivnosti nije se ogranitavala samo na konkretna
saop&tavanja teorijskih koncepcija, programskih natela i pesni¢ke produk-
cije posredstvom medija glasila. Promene, vezane za fenomen koji Zelimo
da opisemo - nastale kao rezultat slozenog dejstva skupa inovativnih ten-
dencija: identitet avangardne grupe, &asopis kao specifi¢an organ skupine i
drugo — nosile su u sebi, dakako, nimalo sluéajno, niz antitradicionalistickih
obelezja. Naglasimo da su se te promene odnosile na Siroko polje delatno-
sti periodi&nih glasila | da su presudno uticale na funkcionisanje avangard-
nih skupina u nacionalnom i nadnacionalnom prostoru. Nove su, s te tatke
gledista, namere Gasopisa da razviju Zivu izdavacku delatnost. TeZnje ka raz-
bijanju konvencionalnog nacina izdavanja tekstova i kanonizaciji sopstvene
teorije | prakse na direm planu, odvele su do priredivanja brojnih posebnih
izdanja: u Nematkoj Strum-Bucher, Aktions-Bucher der Aeternisten; u
Jugoslaviji biblioteka Zenit (se publikacijama jugoslovenskih i stranih sarad-
nika Zenita); u Madarskoj Ma Konyvei (biblioteka &asopisa Ma, u kojoj se
pojavila knjiga Proza Erzike Ujvari, ilustrovana crteZima Georga Grosa).

Tesno povezane sa ¢asopisima bile su galerije: Strum-Galerie, Zenit —
Medunarodna galerije nove umetnosti. Galeriju Sasopisa Der Sturm osno-
vao je Hervart Valden da bi u njoj izlagao likovna dela moderne umetnosti.
Godinama je obilazio Evropu i uspostavljao prisne kontakte sa nizom pozna-
tih likovnih umetnika. Za samo nekoliko godina, urednik Struma organizo-
vao je preko stotinu izloZbi. Na izloZbama ove galerije, zajedno sa umetni-
cima modernih ori]entacl!a, testo je izlagala Vjera Biler, slikarka iz kru%a
oko revije Zenit. Zenit-galerija bila je takode iskljutivo usmerena na novu li-
kovnu praksu: od kubizma, preko futurizma, ekspresionizma, konstrukti-
vizma, do apstrakcije. Ljubomir Mici¢, urednik Zenita, ustrajao je vise go-
dina na stalnom izloZbenom prostoru u redakclji ¢asopisa. Buduci da je gale-
rija Zenita imala medunarodni karakter, u njoj su bili podjendako zastupljeni
radovi jugoslovenskih i stranih likovnih umetnika.

Rasprostranjeni i nekonvencionalni kontakti medu avangardistima do3li
su do Izra¥aja u medunarodnim likovnim manifestacijama. One ne dopri-
nose tolike obja3njenju internacionalizacije saradnje glasila, koliko su simp-
tom afirmacije nacionalne likovne prakse na nadnacionainom planu. Kao pri-
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mer moglo bl se uzeti prisustvo dela belgijske, madarske, bugarske i ho-
landske likovne avangarde na Zenitovo] medunarodnoj izloZbi 1924. godine
u Beogradu. lli, ukljuéivanje radova Jo Kleka, jugoslovenskog umetnika iz
kruga oko Zenita u likovnu manifestaciju koju je organizovao rumunski &aso-
pis Contimporanul u Bukure$tu.

Avangardna komunikacijska praksa temeljila je svoja iskustva na siste-
mima relacija koji su znatno 3iri od dosad naznatenih. U dinami¢nom sao-
braéanju, funkciju medija preuzimali su, pored izloZbi | matineja, sami aso-
pisi sa svojim redakcijama. Tekstovi, pa &ak i tematski brojevi periodiénih
publikacije, imali su odgovarajuée komunikacijske svrhe po specifiénim pra-
vilima jezika avangardne umetnosti tih godina. Bez obzira na razli¢itosti
avangardnih struktura, oni su se zasnivali na osnovnoj pretpostavci nove
umetnosti — promeni estetskog koda | na moguénosti njihovog prihvatanja
u stvaraladkoj praksi. Na osnovu dosada$njih iskustava, ne bi bilo pogre3no
govoriti o dosta brzom &irenju ideja nemackog ekspresionizma, cirikog,
pariskag i berlinskog dadaizma, kao i ruskog konstruktivizma. Uspostavlja-
nje kontakata izmedu &asopisa Der Sturm i Ma, ljubljanskog Tanka i takode
Sturma, Vesda i Zenita, dovoljno re&ito pokazuju nagin i vrstu komunikacije.
Jedan od nazna&enih tipova komunikacije izgradila je redakcija Zenita, pre-
pustivsi inicijativu El Lisickom i Ilji Erenburgu, urednicima ruskog konstrukti-
vistitkog glasila Vesé — Gegenstand - Objet, da prirede dvobroj pro-
gramske revije jugoslovenske avangarde. Ideja o uspostavijanju saradnje
realizovala se u izboru knjizevnog i likovnog materijala i u originalnom likov-
nom redenju naslovne stranice (El Lisicki).

Osnova za funkcionisanje avangardnih poetika nalazila se, nesumnjivo,
u &asopisima, od kojih su poneki bill gotovo nezamislivi bez liénosti njihovih
urednika. lako su glasila sadr¥ala individualne poetike umetnika, i pored
toga &to su elemente poetike cele grupe formirali drugi saradnici, ona su
bila pod snaZnim uticajem tih liénosti, najvecim delom klju&nih. Poznati su
kao pokretati éasopisa, duhovni inicijatori i idejni tvorci pokreta. Bili su no-
vatori u mnogim vidovima svojih aktivnosti u prihvatanju i $irenju moderne
umetnosti, nadelima uredivanja &asopisa, u koncepciji umetnitkog interna-
cionalizma, nadinu organizovanja umetni&kog Zivota oko glasila, uspostavlja-
nju kontakata sa publikacijama sli¢nih orijentacija. Najcesce, oni su se u pot-
punosti vezivali za asopis od prvog do poslednjeg broja, pa se tako pri
pomenu Sturma neposredno asocira ime Hervarta Valdena, Die Aktion, taso-
pis nematkog ekspresionizma, ‘upuéuje na Franca Pfemferta, Zenit na Mi-
ciéa, Zwrotnica na Tadeusa Pajpera, Ma na Lajo$a Ka3aka. Sva su ova imena
uporno i uprkos teskodama finansijskog, politi¢kog i istorijskog karaktera,
uspevala da ostvare svoje uredivatke koncepcije.

Napomene: .
Zan-Migel Palmije. Secanja na galeriju »Der Sturm-, Ideje, X, br. 7. 1979, sir. 56.

bid. , str. 57.
Der Sturm. Ein Erinnerungsbuch an Herwarth Walden un die Kunstler aus dem Sturmkreis, Herausge-

geben von Nell Walden und Lothar Schreyer Baden-Baden, 1954, str. 36.
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Louls Lozowick, Crie2, oko 1922, vi. Narodni muzej, Beograd
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u jednom
komadu

dusan pajin

POSLE SVEGA

Posle diktatora dolazi razotkrivac
Posle razotkrivaca ¢uvar ugleda
Posle ¢uvara ugleda ¢uvar bica
Posle ¢uvara bica ravnatelf vremena
Posle ravnatelja zacetnik

Posle zadetnika dete

Posle deteta vremena majka zemije
Posle majke sudija

Posle sudife izvrilac

Posle izvrioca poverioci

Posle poverilaca grobari

Posle grobara crvi

Posle crva leptiri

Posle leptira neduZnost

Zatim, sve je gotovo

U JEDNOM KOMADU .

Biti u jednom komadu
Zauvek

Pre nego telo i svet
Propadnu

Sabrati

Svoja vremena i prostore
Sve mogucnosti

Ne biti vi§e bivsi

Ni bududi

Ni sada3nji.

NADA

Ne traZzim razreSenje prodlih muka
Nego onog $to me ceka

Ne traZzim opro$taj

Nego odsustvo mrinje

Ne traZim ljubav

Dovolino mi je razumevanje

Ne morate mi dati buduci Zivot
Samo mi nemojte uzimati sadasnji
Ne morate mi pruZiti srecu
Dovolina mi je uteha

Znam da ne mogu biti
Pametniji i jac¢i

Drugi su to ...

Ne trazim nemoguce

Samo se nadam da ¢u moZda
Razumeti dobro i zlo

Ne traZim izlaz

Dovoljna mi je i &istina

Ne traZzim poravnanje

Znam da sam beskrajno duZan
Od pocetka ...

Ne traZzim veénost

Samo mi dajte vremena



