osporavanja Sezdesetosme. Jer, sasvim je izvesno da Szeemann nije napra-
vio ovu izloZbu zato da bi samo otkrio i obelodanio nekada3nje dogadaje,
nego zato da bi u dana3njim prilikama sadrZajem ove izloZbe na nesto uka-
zao; konkretno, da bi ukazao na model pona3anja koji ~ uza swu iluzornost
Sireg domena primene — ostaje i nadalje priviaan upravo zbog osobina
svojih morainih pobuda. MoZda se nece pogres$iti ako se kaZe da je ideolo-
gija ove izloZzbe, zapravo, ideologija miroljubljivog anarhizma koji i danas
uzor vidi u ve¢ pomenutom »treGem putu« izmedu evidentnih propusta
dveju postojec¢ih i generalnih istorijskih linija. Ali Szeemann ne prikriva da
¢ak 1 u ovim socijalnim mikrocelinama nije bila ostvarljiva dovoljna mera har-
monije: Planina Istine, nikada nije postala, niti je mogla postati, obrascem
»idealnog drustva«, zato 8to su i u tim relacijama komune delovale sile sa-
morazaranja, sile kojima se nisu mogle othrvati i ni sasvim skromne i malo-
brojne grupacije preteZeno sastavljene od umetnika i intelektualaca.

Kada je na venecijanskom bijenalu 1980. Szeemann dobio priliku da se
osvrne na zbivanja upravo minule decenije (dakle, na period 1979 — 80), i
kada je u isti mah poku$ao videti u &emu se sastoji »otvaranje ka osamdese-
time«, jo3 jednom je ispoljio averziju prema istorizaciji protekiih i prema atike-
tiranju teku¢ih dogadaja. Kao autor vaZne izlofbe Kada stavovi postaju
forma i kao tvorac ideje o »individualnim mitologijama«, ostao je veran shva-
tanju da je umetnost sedamdesetih godina, u svom nastojanju oslobodenja
od Cvrstog materijalnog objekta, bitno vezana uz pona$anje | samu lignost
umetnika koji, izuzev u svojoj (samo)volji, nema drugog pouzdanijeg utogi-
8ta. »U 1980. ja sam za me$anje. Bio sam to i ranije« — tvrdi Szeemann i
time svesno propusta priliku za koju se &vrsto uhvatio koautor obeju veneci-
janskih izloZbi, Bonito Oliva, kada je u istom trenutku lansirao svoju hipo-
tezu transavangarde. Nasuprot ovoj ambiciji kritiara-predvodnika umetnié-
kih pokreta, Szeemann je svojim zalaganjem za »polet opsesija s invidiual-
nim pec¢atom, znao da ostane dosledan svojim sklonostima ka anarhiji pona-
Sanja. Video je aktuelne umetnicke prilike kao konglomerat mnogobrojnih
glasova koje nipo$to ne treba usmeravati, &ak i po cenu da se do kraja ra-
spe svaka metodologija, kompetencija i autoritet kritike kao istorijske disci-
pline i kao discipline izricanja vrednosnih sudova.

Ali kao da je trenutno bavljenje tekuéom umetnickom praksom Szee-
manna uverilo u njenu krajnju framgentarnost, zbog koje danas jedva da se
mogu dostici i uogiti neka celovitija znagenja; teZzeéi njima, on ide u drugu
krajnost | zamiSlja izloZbu kojoj ¢e dati naziv Sklonost ka sveukupnom umet-
nickom delu. Odmah valja re¢i da posredi nije pretenzija za nekim apsolut-
nim ili integralnim delom koje bi inkarniralo navodnu »vegitu istinu« umetno-
sti; Szeemannova funkcija sveukupnog dela samo je jedna u mnodtvu opse-

sija koje priviate umetnike tokom istorije, a da je tako najbolje govori sle-
deéi navod: »Dati celinu, otkriti vezu s univerzumom ili hteti da se ostvari
zaokruzZeni univerzum jeste samo sklonost, konfesija, opsesija, umetni¢ki
destilat i Zelja za izbavljenjem«. Postoji jedan oditi paradoks u gitavom ovom
poduhvatu: Szeemann kroz istoriju umetnosti duZzu od jednog veka — do
romantizma do danas, od Richarda Wagnera do Josepha Beuysa — trazZi
aspiracije i nagove$taje sveukupnog umetni¢kog dela, ali unapred zna da
takvog dela nema, ¢ak je sasvim siguran da bi takvo delo bilo posve nega-
tivno po svojim posledicama: »Sveukupno umetnitko delo ne postoji« -
tvrdi Szeemann i odmah nastavlja — »Kada bi se Zelje iz snova i ideje zamis-
lienih odnosa realizovale, tj. nametnule dru&tvu, iz toga bi proiziSla, kao $to
se | desilo, totalitarna drzava, a to zna&i zasuZnjenje individualnih libidinoz-
nih i duhovnih impulsa«. Sveukupno umetni¢ko delo ili, tatnije, sklonost ka
njemu moZe se, dakle opravdati jedino kao opsesija, kac »stvaranje zone
poezije od samih umetni¢kih zamisli«. Sve $to uzme u razmatranje, Szee-
mann obavezno vidi s te strane opsesije i poezije: u njegovo polje intereso-
vanja ulazi i Bauhaus, ali ne Bauhaus kao uzor funkcionalne estetike u arhi-
tekturi i dizajnu, ili kao $kola nove racionalne didaktike, nego Bauhaus u ko-
jemu je — pogotovo u podetku — Zivela jaka misti¢na Zila, prisutna u mani-
festu Gropiusa i drvorezu Feiningera o »katedrali buduénosti«, a onda i u
nastavi i nau€avanju Ittena i Kleea. Medu svojim savremenicima Szeemann
ne nalazi mnogo primera ove sklonosti ka sveukupnom umetnitkom delu:
znajuci da kulturni uslovi ne pogoduju stvaranju takvih opsesija, Szeemann
misli da se kod danasnjeg umetnika skfnost ka sveukupnom umetni¢kom
delu ne moze ispoljiti drugaéilie nego nizanjem referencija prema formama i
znadenjima umetnosti blize ili dalje proslosti.

Szeemannova kritika sasvim jasno odaje dana$nju krizu pozitivistitkog,
drugim redima istoriocistitkog i nauénog pristupa shvatanju i tumacenju
umetni¢kih pojava; ujedno, odaje krizu funkcije kritike kao posebne vrste
teksta koji sluzi interpretiranju i valorizaciji konkretnih umetni¢kih zbivanja.
Ali, zauzvrat, ova kritika $iri svoj vlastiti misaoni i maginativni prostor, kao i
prostor svoje komunikativnosti u javnosti: zamenjujudi ili pak bitno dopunju-
juéi tekst izlozbom, ona obara hermetizam svoje specijalizacije da bi post-
ala pristupatnom zahvaljujuéi samim delima koja iznosi na videlo i koja uklju-
cuje u spektakle kakve je u stanju da organizuje. U ovoj »kritici na delu,
koju danas Szeemann sprovodi moZda bolje nego iko drugi, umetnitko
delo je u isti mah i potisnuto i povlas¢eno: potisnuto je generalnom idejom
koju krititar eksplicira, poviaséeno je time $to mu je data prilika da komuni-
cira samim svojim prisustvom, dakle nezavisno od interpretacije koja ga
prati i konteksta u koji je uklju¢eno.

pripitomljavanje zla
davo u narodnim verovanjima srba
bojan jovanovié

Uobi¢ajeno je misljenje i ve¢ poznati nauéni stav o tome da se davo ja-
vio kao rezultat procesa detronizacije ranijeg paganskog vrhovnog bo-
Zanstva u okolnostima nastalim pod uticajem hri$¢anstva, koje je teZzeéi ka
negiranju ranijeg verovanja, dotada&njim religijskim predstavama pripisalo i
dominantne negativne karakteristike. Prihvatanjem hris¢anstva kao vazece
religijske ideologije, zapo¢eo je i neminovan kulturni proces revizije i ospo-
ravanja dotada$nje paganske tradicije. U novom hri§éanskom tumad&enju
dotadadnje glavne verske kategorije, medu kojima i atributi najvieg pagans-
kog boZanstva, vezuju se za zle demone koji, u stvari, predstavljaju antitezu
hriséanskom bogu.

U nastojanju da izvrsi rekonstrukciju vrhovnog boZanstva stare srpske
religije, Veselin Cajkanovié je poao upravo od ovog momenta da bi iz novo-
nastalih verskih amalgama, formiranih pod neposrednim uticajem hris-
canstva, izdvojio karakteristike koje su su$tinski bile potpuno opozitine i
nespojive sa karakterom hris¢anskih predstava'. Oformljen od pojedinih ka-
rakteristika vezanih za nekadasnjeg hipoteti¢nog srpskog vrhovnog boga,
lik davola sadrzi izvesne osobine nespojive sa njegovom osnovnom priro-
dom. Naime, kompleksan lik davola, oblikovan snagom folklorne imagina-
cije, zadrZao je izvesne crte srpskog vrhovnog boZanstva, ali i izvesne ra-
nije elemente karakteristicne za poljske, $umske i vodene demone, oso-
bine naroéito izrazene u $alama stvaranim na ragun ljudi. U tom smislu se
mozZe konstatovati da davo predstavlja svojevrsnu sinkretistitku tvorevinu u
srpskoj narodnoj tradiciji*. S obzirom na kompleksnost lika davola, ukaza-
¢emo ovom prilikom samo na izvesne psiholoske momente bitne za razume-
vanje nekih njegovih karakternih svojstava.

Kao 3to smo naveli, tek je u relativno poznijoj epohi evropske tradicije
doslo do formiranja lika davola kao antiteze hriséanskom bogu. Nastojedi
da ukloni paganske demone i bogove, hriséanska crkva ih je proglasavala
za boZansku antitezu, pri ¢emu su najdominantnija boZanstva paganskog
panteona postali davoli. Potvrdu za ovo gledi$te moZemo nadi u etimologiji
naziva za davola, koji u pojedinim evropskim jezicima (engl.: devil, franc.:
diabl, ital.: diavolo) vodi poreklo od prvobitnog naziva za boga (deus, lat.:
bog, boZanstvo). U okviru jedinstvenog procesa u evropskoj kulturi, zapo&e-
tog dominacijom hris¢anstva, verovanja o davolu kod svih evropskih na-
roda, pa i u narodnoj tradiciji Srba, razvijala su se nezavisno jedna od dru-
gih. Medutim, stari slovenski naziv »&ort« za davola govori o tome da su Slo-
veni znali i verovali u bi¢e sli€éno davolu i znatno pre pojave hridéanstva’.
Inace, gréki naziv davo, odmocen kod nas pod uticajem crkve, postoji upo-
redo sa starim i donekle potisnutim narodnim nazivom vrag. U prilog tvrde-
nju o tome da je davo, u stvari, boZanski entitet, samo sa negativnim akseo-
lodkim znakom, moZemo navesti izvesnu identiénost izreka »do davola« i

»do zla boga«, koje oznagavaju, nasuprot bogu dobra, njegovu negativnu
krajnost.

U nadoj narodnoj tradiciji konstatovano je postojanje vide sinonima za
zlo boZanstvo, medu kojima su najrasprostranjeniji sledeéi nazivi: davo, Sa-
tana (Sotona), Manon i Verzevul. »Verzevulovo kolo«, odnosno njegov saZe-
tiji i poznatiji sintagmatski oblik »vrzino kolo«, stvoren zbog magijskih i me-
tonimijskih razloga, pripada posebnoj vrsti kola koja se nazivaju jo3 »da-
volska« il »satanska« kola, a posveéena su ili su u direktnoj vezi sa zlim bo-
Zanstvom®. Inate, sam naziv Verzevul potite kao sinonim za davola iz se-
mitske mitologije, a na Balkansko poluostrvo je do$ao posredstvom Pavliki-
jana, &iji je uticaj bio od nesumnjive vaznosti prilikom formiranja bogu-
milske koncepcije. Kult Verzevula su Juzni Sloveni, dakle, prihvatili pre pri-
manija hri§¢anstva, ali kako sa procesom hristijanizacije dolazi do detronizo-
vanja svih paganskih kultova koje zvanitna crkva nije uspela da prilagodi i
podvede pod svoje ugenje, stoga se jedino u jeretikoj dualistitkoj koncep-
ciji bogumila Verzevul izdigao do vrhovnog boZanstva zla, dok je u Sirokoj
narodnoj tradiciji ouvana samo nejasna predstava o Verzevulu kao prethod-
niku i vodi oblaka®.

Tridesetak sinonima za davola, kao i veéi broj narodnih fitonima i topo-
nima, govore o vrlo rasirenom verovanju vezanom za ovaj lik u narodnoj tra-
diciji Srba. Medutim, isto tako postoji i tabu izgovaranja njegovog imena, iz
poznatog razloga da se samim gominjanjem. prema narodnom verovanju,
davr.;s ne bi dozvao. Odatle i poticu nazivi »nepomenik« ili »tamo on« za da-
vola®.
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U multiplikovanoj predstavi davoli su, prema narodnom verovaniju, pri-
sutni svuda. Medutim, ova panegzistentnost se moZe dovesti u vezu sa ver-
ovanjem u davolju sposobnost uzimanja najrazli¢itijih obli¢ja. U jedinstvenoj
ideji oli¢enoj u predstavi o davolu, dimenzije prostora i vremena su zanemar-
liivog znadaja da bi se javile kao eventualna prepreka pred davoljom moci
preobraZavanja. Zato samo uobifajena apotropejska sredstva, kao $to su
vatra, crni kolac, beli luk i predmeti i postupci iz hris¢anskog apotropejskog
rekviziterijuma predstavljaju prepreku i ujedno sigurnu za$titu od nedasti-
vog.

U srpskoj narodnoj tradiciji postoji &itav niz mitolokih bi¢a ¢ije se poje-
dine karakterne crte, izraZene u nenaklonjenosti ljudima, tumade njihovom
vezom sa davolom. Medutim, ova veza korespondira sa kasnijim hri¢ans-
kim nasledem i poznijim religijskim uticajem, o &emu postoje brojni primeri
i iz tradicija drugih evropskih naroda. U ovim tradicijama predstava o davolu,
stvorena u okviru dominantne hri¢anske interpretacije, uglavnom inkarnira
apsolutno zlo. Na$ narod, medutim, zna za jednu znatno blaZu varijantu da-
voljeg lika, §to je u izvesnom smislu i saobrazeno sa samim duhom narod-
nog stvaraoca. Davo u srpskom narodnom verovanju nije u potpunosti bi¢e
zla. Odomaden naziv vrag za davola, kao i okolnosti u kojima se ovaj izraz
upotrebljava, ocrtavaju obris jednog bi¢a na koje se ponekad gleda i sa na-
klono$éu. UopSteno govoredi, davo u narodnoj masti inkarnira zlog duha
vrlo karakteristicnog oblika: nakaznog lica, pola crnog, a pola belog, sa
rogovima na &elu, kandZama na rukama i kopitama na nogama. Nokti i zubi
predstavljaju konstantne elemente u davoljevom pretvaranju u ljude, Zivoti-
nje i biljke'.

Lik davola u srpskoj narodnoj tradiciji, oformljen na osnovu vrlo razvije-
nog animistitkog pogleda na svet, prema svojim osnovnim karakteristi-
kama, poseduje izuzetno mesto u galeriji mitskih bi¢a oblikovanih u kolektiv-
noj narodnoj masti. lako je u ovoj bogatoj galeriji te$ko pronadi bi¢e koje bi
posedovalo atribute isklju¢ivo vezane za pojam dobrog, jer su mnoga od
ovih bi¢a sinkretisticke tvorevine i rezultat ambivalentnosti jedinstvenog
kreativnog osecanija, lik davola sadrZi najvie od projekcije negativnih psihi¢-
kih komponenti. Jungovo tumacdenje senke, sagledane u svetlu arhetipa ko-
lektivnog nesvesnog, moze se, u psiholoskom smislu, dovesti u vezu sa li-
kom davola u koji je investiran izvestan psiholo3ki talog svega onoga 3to,
prema narodnom verovanju, predstavlja inkarnaciju zlih i éoveku nenaklonje-
nih sila®. Senki kao negativnoj strani ovekove psihe, otelovljenoj u liku da-
vola, priznata je realnost na planu kolektivnog nesvesnog psihi¢kog Zivota,
Komponenta senke, shvaéena ne samo kao puka oblast negativnog u ¢ove-
kovom psihi€kom Zivotu, veé i kao aktivna sila psihikog delovanja, pruzila
je samo okvir u kojem je psiholoki faktor sa negativnim vrednosnim zna-
kom zadobio svoje razredenje kroz inkarnaciju pojedinih varijanti davoljeg
lika u narodnoj tradiciji Srba. Taj varijetet govori o preovladavanju pojedinih
genetskih momenata u sadrzaju davoljeg lika.

Suoéavanje sa nesvesnim predstavlja Eovekovo suo&avanje sa svojom
psihiékom pozadinom, sa svojom senkom koja predstavlja bazi¢ni kontrast
u odnosu na svesni deo liénosti, a ovaj kontrast je, prema Jungu, osnovni
preduslov za razliku u ptencijalu iz koje proistite celokupna psihi¢ka ener-
gija’. Ovaj bazitni kontrast izmedu svesnog i nesvesnog prepoznajemo kao
energetski potencijal koji omoguéuje animisticku metamorfozu tako ka-
rakteristiénu za davolji lik u narednom verovanju.

Kada govorimo o senki kao psihitkoj dominanti davoljeg lika u na$oj
narodnoj tradiciji, potrebno je ukazati i na izvesne genetske komponente
izrazene u pojedinim predanjima i verovanjima koja su u neposrednoj vezi
sa davolom. U tom smislu je vrlo karakteristi¢no predanje o nastanku da-
vola, koje govori o tome kako je bog, toboZe, stvorio ne&astivog tako $to je
u vodi spazio i oziveo svoju sopstvenu senku”. Ukoliko predstavu o bogu
razumemo kao izraz &ovekove najdublje potrebe za takvim biéem, onda i
nastanak davola rezultira iz teZnje za suofenjem sa negativnom stranom
ljudske duse. BoZanski antipod se podrazumeva kao logi¢ka i psiholodka
nuznost, koja predstavija snaZan izazov imaginaciji. Paraleino formiranje i
negativnog boZanskog dvojnika zami3ljenog kao njegova oZivljena senka, u
suétini odra%ava zakonitost poznate bazi¢ne dijalektike ljudskog duha. Kao
5to je pomenuto, pojedini paganski demoni, medu kojima i oni §to nasta-
njuju vodu, hristijanizovani su i sintetizovani u predstavu o posebnom, vode-
nom davolu. On nastanjuje reku i gospodari njom i objektima izgradenim na
vodi: mostovima, skelama, vodenicama. Opasnost za one koji dolaze blizu
ovog davoljeg carstva narotito je izraZena u verovanjima vezanim za mo-
guéu kobnu posledicu ugledanja sopstvenog lika u vodi. Zato je i tabuirana
radnja saginjanja nad vodom, jer bi, prema verovanju, davo mogao da po-
vude Sovekovu glavu pod povrdinu i da ga udavi"'. Na ovom primeru izraZen
je osnovni karakter davoljeg lika u nadoj narodnoj tradiciji. Kao neposredna
projekcija senke, on je bezopasan za &ovekov Zivot, jer njegova inkarnacija
osnovnih svojstava negativnog pola &oygkovih psihickih moguénosti, pro-
Zeta ironiénom komponentom, izrazava ujedno i teZnju za prevazilazenjem i
sublimiranjem negativnog. Medutim, neposredno suo&enje sa samom sen-
kom, kao &istom negacijom, izrazava opasnost otvorenu prema poniStenju

“ integralnog postojanja. Covekova senka u vidu davola oli¢ava njegovu nes-
vesnu psihigku projekciju negativnog dusevnog polja. Senka kao aspekt
govekovog nesvesnog dusevnog Zivota, inkarnirana u entitetu negativnog
mitskog bica, predstavija relikt arhaiéne svesti izraZen u prvobitnom psihié-
kom svojstvu projektovanja u prirodu, ¢ime je i zapoteo proces oduhovlja-
vanja prirode. U kasnijem procesu introjekcije, koji zajedno sa projektijom
predstavija osnovni mehanizam odbrane, ve¢ oformljene mitske kategorije
postaju sastavni deo kompleksne ovekove psihe. Kao predstavnik onih sila
koje deluju protiv racionalnih Zelja, davo je kljutar Covekovih skrivenih na-
stojanja i potisnutih strahovanja.

Istovremeno postojanje dobrih i zlih crta u karakteru jednog bi¢a, po-
tide iz povremenog vracanja i probijanja potisnutog iz ranijih stadij
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voja, pa se stoga negativne slike ne gube zauvek iz prihitkog procesa, ve¢
se javljaju naizmeniéno sa onima koje oznagavaju dobro®. Medutim, ovo
povremeno javljanje potisnutog sadrzaja nije identi¢no s prethodnim, bu-
duéi da se u svakom sledeéem slu&aju otvara moguénost sublimacije, pri
&emu se kroz razradu otpora javlja novo sagledavanje realnosti i stvara psi-
holoski preduslov za dalje oviadavanje prirodom. Omiljenost i izvesna popu-
larnost davola u liku Hromog Dabe i vraga u narodu, pocica na izazivanju iz-
vesne prijatnosti u ponavljanju onih situacija sa akterima od kojih se nekada
strepelo i plasilo” ih se. Sa davolom je nad narod izgradio jedan, mogli
bismo reéi, prisan odnos, proZet karakteristiénom humornom i ironi¢nom
komponentom. Psihologka osnova ovakvog odnosa sadrZana je u motivu
prevazilazenja osnovne sadrZinske strane inkarnirane u davoljem liku. S ob-

.zirom na to da se radi o negativnom aspektu ljudske psihe projektovane u

ovaj lik, ironi¢an odnos prema davolu je pokazatelj nastojanja ka prevazilaze-

nju predstavljenih negativnih sila. | pored izvesne opasnosti koju inkarnira
svojim likom, davo predstavija samo- izazov koji ¢ovek prevazilazi svojim
umom ili uz pomoé svojih saveznika — boZanstava™. U narodu se veruje da
onaj kome pode za rukom da nadmudri davola postaje vidovit, a samim tim
sti¥e i imunitet od uticaja zlih sila. Ovo verovanje je povezano sa narodnom
pridom o davoljoj crvenoj kapici ili Stapu', koji kao njegovi atributi predstav-
ljaju izazov svima onima koji Zele da prevare davola i dodu do navedenih
predmeta, kao potvrde osvojenih duhovnih modi.

Na kraju bismo mogli reéi i to da ideja o davolu predstavija arhajski
model sumnje u ustaljeni poredak, a 3aljivi elementi u karakteru davoljeg
lika u srpskim narodnim verovanjima, koji ga i razlikuju od sli¢nih bi¢a u tra-
dicijama drugih naroda, govore o biéu uvek spremnom da se poigra sa dove-
kom i stavi u sumnju njegovu sigurnost, ali ne i da dovede bitno u pitanje
govekovu egzistenciju. Nesta$luci i pakosti koje &ini ljudima, nikad ne dobi-
jaju razmere ekstremnog zla. Najée$¢e spreman samo da zapla8i ¢oveka, ali
i da odstupi pred njegovom dovitljivo3¢u, lakrdijadki karakter grotesnog da-
voljeg lika u srpskom narodnom verovanju prozet je izvesnim saznanjem o
tome da ljudi zlom koje su u stanju da u&ine, mogu nadmasiti svakog da-
vola. Davo je tada, »sa crnom mrljom ispod nosa kao Hitler«, u kavezu dove-
kove senke.

uma raz-
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