‘nove knjige

-velimir viskovi¢: »mlada proza«,
»Znanje«, zagreb, 1983.

piSe: zlatko kramari¢

ZARKO PETAN: »BLIZANClI«,
»Obzorja«, Maribor 1983.

Pise: Denis Poniz

Prema rije¢ima Branimira Donata, sedamdesetih godina u hrvatskoj
prozi ponovno postajemo svjedocima i suvremenicima jednog pokreta u
knjizevnosti, jednog budenja knijizevnosti kao takve, knjizevnosti koje oéu-
duje dajuéi jeziku novu akceleraciju kojom nadvladava gravitaciju poznatog,
izre&enog, ubrzanje  kojim probija pojmovnu barijeru predodZzbi. Sve to zah-
tijeva povjerenje u jedan drugadiji poredak uzroénosti. Suprotstavijajuci
drustvene ekstralingvistiékim &injenicama, javlja se u prozi novi tip fikcional-
nog razmatranja u kojem se kazivanje ne odnosi prema realnom nego
prema izmi$ljenom kao zbiljskom. Ovog puta moZzemo govoriti da dolazi do
funkcionalnosti kojoj ne vidimo motivaciju, odnos izmedu knjizevnosti i Zi-
vota prividno je poremeéen u korist semantitke kombinatorike«. Nedosta-
tak realne motivacije, napu3tanje ispitivanja realnog svijeta u korist istraZiva-
nja imaginarnog, odustajanja od postoje¢eg svijeta kao takvog, sve to je uv-
jetovalo da ovaj tip proze koji su mladi hrvatski prozaisti ponudili Citateljstvu
nije bio lak za dokodiranje. Ovaj tip proze ocitavao se u velikom stupnju
»esteticke distancije« od postojeceg i viadajuéeg »obzora ofekivanja«. Poe-
ti¢ka podloga na kojoj se zasnivala hrvatska proza sedamdesetih godina,
naivni recipijent nije bio u moguénosti rekonstruirati; i ne samo naivni recipi-
jent, prema misljenju Velimira Viskovi¢a, »u obziru o&ekivanja« hrvatske knji-
7evne publike, ¢ak i kritike — dakie, onog dijela publike Gija je svijest o
»estetskim potkodovima« najbogatija jer je plod najpotpunijeg poznavanja i
tekuée knjizevne prakse i knjizevne tradicije (bar bi trebalo da je tako) —
fantastika jednostavno (vjerojatno zbog toga to je u posljednjih pedesetak
godina periferni tok hrvatske knjizevnosti) nije postojala kao ne3to estetski
relevantno.

Za Velimira Viskovi¢a slobodno moZemo rec¢i da je kao kritiCar stasao
uz ovu generaciju hrvatskih prozaista. On se medu prvima poduhvatio poku-
%aja racionalizacije poeticke podloge ovih prozaista; rije¢ je o prozi koja je
prepuna literarnih evokacija, o tekstovima koji nastaju na osnovi drugih tek-
stova. Prema tome, ova prozna ostvarenja predstavijaju intertekstualni kon-
strukt, $to znadi da ih nije. moguce drugadije pojmiti nego u odrednicama
drugih tekstova. Za ova prozna ostvarenja neobicno je bitan sistem aluzija,
odnosno upisivanje u uporedne kulture, ili — po rije¢ima O. de Magnyija —
pojava palimpsesta: »roman (i ne samo roman — op. Z. K.) je pisan kao na
pergamentu s kojega je zbrisan prethodni tekst, ali se taj tekst probija tako
da utjede na oblik novog teksta« Ova proza nije viSe enkodirana unutar »knji-
¥evnog sistema sigurnosti«, naratori svojim &itateljima vi$e ne omogucavaju
jednoznaéno (denotativno ocjenjivanje dogadaja o kojima oni pri¢aju. Hrvat-
ski prozaisti sedamdesetih godina namjerno se »ogresuju« o pravilo modal-
nosti — rije¢ je o pravilu koje od teksta zahtijeva jasnost i nedvosmislenost.
Njihova desemantizirana eksperimentiranja ¢esto se, posebice naivnim reci-
pijentima, dojme kao eksperimentiranja bez uginka. To je onakav tip eksperi-
mentiranja koje U. Eco, poznati talijanski semioti¢ar, nazivije »neproduktiv-
nom viseznaénodéu«, koje, pak, tekst umnozavanjem znacenja dovodi do
stanja entropi¢nosti. U tom slucaju recipijent teksta nije u moguc¢nosti deko-
dirati tekst, jer se suotava s njemu nepoznatim knjizevnim potkodovima.
Normalno je stoga da mu prazni skup ne govori ni§ta, odnosno sa strane
pisma govori mu o zbrci znagenja.

Velimir Viskovi¢ uspjedno pokazuje da i u jugoslavenskim knjizevno-
stima postoje tekstovi u kojima su integrirani drugi (tudi) tekstovi, literarnog
i paraliterarnog podrijetla. Knjiga »Mlada proza« zapravo je odabir njegovih
kritickih tekstova o mladim hrvatskim prozaistima, rodenim izmedu 1945. i
1951. godine, koje je on objelodanjivao po raznim jugoslavenskim &asopi-
sima. Nakon Donatovog teksta »Astrolab za hrvatske borhesovce«, objelo-
danjenog u prvom broju zagrebadkog &asopisa »Teka« 1972, nakon temats-
kih brojeva »Republike« i »Revije« posveéenih hrvatskoj mladoj prozi, te
nakon panorame novije hrvatske fantasti¢ne proze »Guja u njedrima« (ur-
edio |. Zupan, Rijeka, 1980), »Mlada proza« predstavlja sintezu sustavnog
pracenja ove nadasve zanimljive pojave u na$oj literaturi.

Vrijednost knjige ne umanjuje Viskovi¢eva zaljubljenost odnosno emo-
cionalna vezanost za ovaj nacin pisanja (posebice za prozu Pavli¢i¢a i Tribu-
sona) — stoga nije nista neobiGno da je jedan miadi kritiar dobronamjerno
primjetio da ima dojam da Viskovi¢ piSuci o razli¢itim piscima zapravo uvijek
pise jednu te istu kritiku! No ova »istost« vjerojatno proizlazi iz njegova me-
todolokog oprjedjeljenja — strukturalistickog. To je, naime, i najveca
mana strukturalistitkog pristupa knjizevnom djelu — relativno lako uo&ava
istost ono zajednic¢ko u razli¢itome, ali ne uspijeva uogiti u Eemu se ovi pisci
medusobno razlikuju. Naime, Viskoviéeva tumacenja o odstupanjima od za-
jednitkog modela ¢ine nam se isuvise mehaniékim, ishitrenim i pomalo po-
jednostavljuju problem. Jer, ¢esto nije dostalno samo ustanoviti apstraktni
model, te onda sve $to ne ulazi u njega proglasiti devijacijom od toga mo-
dela. Objadnjenje puta od apstraktnog ka konkretnom, to je ono $to nam
Viskovié jod uvijek duguje. Isto tako, ne pristaje mu uopce uloga vrhovnog
arbitra novije hrvatske proze.

Zarka Petana smo do sada poznavali prvenstveno kao jednog od naju-
spesnijih slovenackih pisaca aforizama (mnogobrojni su prevedeni, izmedu
ostalih i na nemacki jezik), autora niza uspe3nih i nagradivanih radio-igara za
decu i odrasle, te pozoridnog reditelja. Knjiga koja je pred nama (izasla u
poznatoj ediciji »Znamenja« mariborske izdavatke kuée »Obzorja«, u
opremi Marka Pogaénika) predstavija nam autora kao romanopisca. Blizanci
su strogo prozni tekst, na granici izmedu novele i kratkog romana, to je
delo zanimljivo zbog svojih sadrZajnih osobenosti.

Autor je za junake uzeo dva brata: prvi Zivi u Sloveniji, drugi je pobegao
u Nemacku i tamo postao uspedan advokat. Iznenada »nemadki« brat pogi-
nje u pismima da obnavlja svoju i bratovljevu mladost, a brat ta pisma ko-
mentaride. Tako se radnja razvija u dva pravca kroz pisma, u kojima se
ogleda deo istine o ljudima i vremenu, te kroz kofentare drugog brata koji,
naravno, dodaje svoju »istinu« i na stvari gleda svojim o&ima. Zanimljivo je
da je izabrao prvo lice jednine: izvestilac je on sam, 3to potencira istinitost
dogadaja, daje gotovo dramatitan prizvuk u pra¢enju odredenog vremena.
Pratimo njihovo detinjstvo u Mariboru i Zagrebu, o&eve ambicije i maj¢ine
brige za porodicu, ratne dane u Trstu i posleratno razdoblje u Ljubljani i Ma-
riboru, kada braéa podinju da spoznaju Zivot, a istovremeno i sve vaZne do-
gadaje koji su se svalili na mladiée. Pri¢a je do kraja veoma napeta, Petan
bira zaista dramati¢ne, napete, jedinstvene dogadaje, slika ljudi i njihove
postupke s neverovatno dobrim sluhom za kontroverznost samih zbivanja,
za ogigledne besmislice koje su ljudi morali izdrZati zbog ideolo$ke skuce-
nosti kojom su bili obdareni lokalni dostojanstvenici 3to su revoluciji veoma
smetali, jer su takvim svojim pona$anjem sejali nepoverenje i razdor. Petan
pri¢a o vremenu informbiroa, kroz dozivljaje dva mlada ¢oveka (5to je, fabu-
lativno, samo literarno pomagalo: odjednom smo svesni da su ta dva brata-
blizanca samo dve li¢nosti samog autora i njegova dozivljavanja tadasnjeg
sveta), o njihovom traZenju identiteta i, naravno, o neumoljivoj i okrutnoj
sudbini koja se poigravala sa porodicom. Petan dozZivljava sav taj svet bez
narodite srdZbe i goréine (¢emu je odoleo i Vitomil Zupan u Levitanu, a bar
delimiéno Marjan RoZec u Zlocincima, te Branko Hofman u Nodéi do jutra),
da bi tim vi$e istakao pronicljivu i humoristiénu paletu likova i dogadaja, koji
se nizu pred nama. Neki od dogadaja, odnosno dogodovstina, imaju upravo
neverovatno dinamiéne opsege, &itamo ih kao delo strave, svedoganstvo i
humoristiéno-satiri¢an dogadaj istovremeno. Svet nije obojen crno-belo, ni-

ozivljava slika poznih &etrdesetih i pedesetih godina (to vreme je autoru,
koji je u njemu sazrevao, najblize), onako kako ga, iz liénog ugla i Zivotnog
- iskustva, slika i RoZzanc u romanu Leptir.

Vreme — vladar slaze pred nama, jednu za drugom, slike veselja i Zalo-
sti, neizmernog odus$evljenja i neizmerne goréine, razo&arenja, klonulosti.
Autorova prva ljubavna iskustva, bratovljeva prodaja zlatnika u Svajcarskoj,
istrage, potkazivanje i progon neduznog (»reakcionarnog«) profesora, opi- -

polja 107




sani su izuzetno te¢nim i priviatnim jezikom. Blizanci su prozni tekst koji ne
iznenaduje toliko stilskom snagom, mada je treba priznati, da oviada delom
kao komentarskim oblikom romaneskne forme, koliko sadrzajem: Petan
nam, naime, saopstava ceo spektar snaznih reéi, relevantnih &ak i za sadas-
nji trenutak; Blizanci su tako analiza ideolo$kih devijacija i pomeranje znade-
nja u zasebnoj sferi pis¢evog secanja. Analiza Zivota i rada roditelja istovre-
meno je i humoristina i stroga, pisac se ne zaustavlja na periferiji dogadaja,
ve¢ pokudava prodreti $to dublje u njihovo srediste, ka najdubljim uzro&nim
v$zama. u koje je utkao poetiku, dramatiku, a i ljudske postupke svojih li¢no-
sti.
! Blizanci su delo koje spada u red onih slovena&kih proznih dela u ko-
jima se, na literarni, umetni¢ki i estetski nacin, obnavlja nedavna pro$lost,
oslobodeno svih eufori¢nih premaza i sladunjavih preterivanja postsocreali-
s;iéke proze, koja je (na Zalost) jo$ uvek prisutna u delima starije generacije
pisaca, Ova prica, koja se zavrdava smréu brata u Nematkoj, otkriva nam
koliko smo zapravo krhki i ranjivi, koliko je malo potrebno da nam se srude
kule u oblacima i koliko mnogo ovekovog truda ode tako reéi u vetar. Pi-
sac ne preteruje, jedva da u svojim komentarima prelazi granice jasnog i
ostrog komentarisanja (bez sporednih dogadaja), pa ipak, pred nama, od
strane do strane, raste pri¢a o ljudskim sudbinama, koje su, zapravo, sas-
vim obiéne, te su samim tim znacajnije. Istovremeno, Petan u svom kratkom
romanu Blizanci daje gradansku varijantu videnja oslobodenja i perioda od
oslobodenja do vremena duhovnog i kulturnog oslobadanija, koju, u seos-
kom ambjjentu, slika Patrljiteva komedija Moj otac, socijalisticki kulak. Dok
komedija-Toneta Patrlji¢a, zbog iskri€avog humora, deluje lako i neobavezu-
juée_. dotle je Petanov humor dubinski, &esto ironigno, neretko sarkastiéno
obojen. Taj jetki i precizni aforista nase svakodnevice, nalazi re&i koje
obino ostaju skrivene. Napetost radnje gradi upravo na tim sitnim i jedva
primetnim dogadajima, da bi pre ili kasnije priéu spleo i razvio u zbijenu i
¢vrstu pripovetku o dvojnoj sudbini jednog (te istog), o ve&nom putu koji je
namenjen onima koji ne¢e, ne mogu, najéeSée ne znaju slediti »opéte,
javne« ideje, podrediti se »kolektivnoj svesti« i »kolektivnoj pameti«, zbog
tega postaju »igradke u rukama sudbine«, a istovremeno pogodan materijal
za prozne pripovesti.

_ Blizanci su zanimljivo delo, kao samostalno literarno svedoganstvo, u
nizu sliénih tekstova koji su nageli tabu-temu informbiroa i zabluda prouzro-
kovanih neobuzdanoéu veéih i manjih sadista, koji su ideju razumeli kao
igru s (neduZnim) ljudima, kao sopstvenu crnu misu. Literatura je tako jo3
jednom odigrala svoju »zolovsku« ulogu nosioca kazivanja istine radi istine,
$to joj, naravno, omoguéuje da svoje svedo&enje postavi na Gvrst i jasan
temelj. Naime, kroz prizmu umetnidkog svedo&enja svet postaje ne&to
drugo, brisu se sve one stroge i vestatke granice mimo kojih literatura pro-
lazi bez zastajkivanja. Blizanci su upravo takvo prozno delo s posebnom
vredno$cu i predmet posebnog razmisljanja.

Sa slovenackog prevela Biljana Ividié-Tomié

Glinenim koéijama, zasnovan na klanskom uredenju, u Rukovodecem
mozgu prerasta u totalnu vlast pojedinca (Kona) nad &itavim sistemom, a
Kon i njegov mehanizam  su pot&injeni nekom drugom, Sirem mehanizmu
koji melje njih. '
~ Posao koji je zapodeo Radovan Zdrale u gradenju straviéne slike »soci-
jaine fantastike bulgakovljevskog tipa« (kako sam veé jednom napisao za
ovu vrstu proze Radovana Zdraleta) tezak je i pun rizika. Ali je zato spisatelj-
ski 5':as{an. Na njemu je da nade izlaz iz stradnog sveta u koji je uveo i sebe i
svoje c‘,ltaoce... - mora to sam uéiniti, €ini mi se da mu ljudi ne¢e pomo¢i.
Ocena koju sam svojevremeno dac Glinenim kodijama potvrdila se Ru-
kovodedim mozgom, Radovan Zdrale osigurano razvija jedan Zanr (soci-
jalna fantastika), uspinje se u vrhove savremene jugoslovenske knjizevnosti
svojim stalnim razvojem. .

ZAN DELIMO: »STRAH NA ZAPADU«,
»Zamak kulture«, Vrnja¢ka Banja, 1983.
Pise: Zoja Karanovi¢

RADOVAN ZDRALE: »RUKOVODECI MOZAK«,
»Prosveta«, Beograd 1983.

Pise: Aleksandar Badnjarevi¢

Pisanje je ¢udna rabota, pisac je ¢udan poslenik. Umesto da, kao sav
ostali svet, uziva u lagodnoj dokolici, pisac sve svoje vreme trosi na prikazi-
vanje sveta koji vidi, i to sveta kKoji samo on vidi, i ne pita se da li je to stvarni
svet ili svet koji je on izmislio, on veruje u svoje videnje, uostalom, drugo i
ne poznaje.

Radovan Zdrale vidi Veternicu, &ije je Zitelje poéeo da slika u romanu
Glinene Kodije (»Matica srpska«, 1979) — nema li svako od nas neku svoju
Veternicu? — i gradi grotesknu fresku dru$tvenog mehanizma koji melje
sve, pa ¢ak i svoje tvorce i gospodare.

Mizanscen je postavljen u Glinenim kocijama i borba za kontrolu, domi-
naciju i vlast nad ljudima se nastavlja u romanu Rukovodedi mozak (Gitajudi
rukovodeci mozak nekoliko puta samy pomisljao na Zamjatina i njegov ro-
man Miili na proze socijalne fantastike brace Strugacki — one se, na Zalost,
ne Stampaju u SSSR-u ali se zato Citaju u samizdatu). Bolna destrukcija
ljudske liénosti u drustvenom mehanizmu, koji je sav.u sluzbi pot&injavanja
ljudi jednom vodeéem &oveku, zapo&eta u Glinenim kodijama nastavlja se u
Rukovodecdem mozgu, ali dovedena do krajnjih granica, do uni$tenja o-
veka koji je odsluzio svoje.

Poku$aj nalazenja re$enja u pobuni (nije li to oblik revolucije?) daje
nade pobunjeniku (doktor Lemesi¢), ali re¢i doktora Arandelica govore
vise: »Bojim se, kolega, da je pre u pitanju smena ljudi, nego smena sta-
nja. ..« | ponovo se vratamo na razmisljanja koja su nam se nametala pre
nekoliko godina kad smo &itali Glinene kodife, zlo izrazeno u teznji da se
dominira nad bliznjim, da se on potdini, u Coveku je, u njegovoj biti, i sve
pobune dovode samo do promene onoga koji vlada, ali mehanizam vlada-
vine ostaje isti.

Prita Radovana Zdraleta zastraSuje, iako je on svojim pristupom temi
otklonio prostor | vreme dogadanija, suzio je fokus na jednu imaginarnu kli-
niku u imaginarnoj Veternici, u nekom bezvremenskom vremenu, ali u veter-
ni¢kim dogadajima se prepoznaju neki drugi Konovi i neki drugi Arandelo-
viéi ili Leme8i¢i — a to nas odvodi ka zakljuéku da svako ima nekog svog
Kona, ali i do zaklju¢ka da nema svako nekog svog Arandelovi¢a.

Borba ne za vlast nego za previast, za neiscrpnu moé (zaSto mocénici
veruju da je njihova mo¢ neiscrpna?) se nastavlja. Dru$tveni mehanizam u
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Osecanje straha je prirodno i sveprisutno. Prepoznaje se u svakodnev-
nom pona$anju pojedinaca i grupa; u proslosti, kod tzv. primitivnih plemena
i u savremenom svetu. | uzroci su mu razliciti.

Ispitivanje ovog fenomena zato omoguéava uvid u pojedinagna i kolekti-
vana ponasanja, koja su Cesto, a da to nije dovoljno poznato, izazvana
njime.

Strahom je uveliko zaokupljena psihijatrija i medijumi savremene komu-
nikacije, ali o njemu kao istorijski uslovljenoj kategoriji, osecanju koje moze
jzazvati odredene drus$tvene i socijalne promene, do sada nije govoreno.

Knjiga Zana Delimoa »Strah na Zapadu« predstavlja prvi ozbiljniji poku-
%aj istoriografije straha u Evropi izmedu XIV i XVIIl veka, s namerom da se i
reformacija i renesansa poku$aju sagledati iz jednog do sada nepoznatog
ugla.

U ovom periodu postojali su mnogobrojni kolektivni strahovi koji su uz-
roke imali u objektivnim opasnostima $to su pretile pojedincima i zajednici.
Ti arhetipski ustanovljeni strahovi od smrti, drugog, nepoznatog. . . u ovom
dobu konkretizuju se u strahu od kuge, siromastva, gladi (s njima u vezi je i
strah od prosjaka, lutalica), poreza, buna, mora i novih zemalja. Stvarni nji-
hovi koreni su u pocastima koje su harale starim kontinentom (o ¢emu De-
limo pruza opseZna svedocanstva). Velika geografska otkrica i osvajanja
novih svetova, sa neminovnoséu rizika i opasnosti, padaju takode u ovo
doba, uslovljavajuci neke od kolektivno rasprostranjenih strahova.

Uz sve ovo je netolerantna Katolicka crkva, u ovom razdoblju, polju-
ljana na viasti, snazno razvila iroko rasprostranjeni strah od kraja sveta i
Antihrista, koji su imali velikog uticaja na pona3anje i celokupni Zivot u Ev-
ropi, tokom tih kriti¢nih vekova. Popularizacija ovog straha bila je, u nazna-
&enom periodu, omogucéena razvitkom gradova i koncentracijom velikog
broja ljudi na jednom mestu, kao i pojavom $tampane knjige. Siroko raspro-
stranjena propaganda vr$ena je, pre svega, preko putujucih propovednika i
religioznog pozorista, koje je obino izvodio scene iz Hristovog Zivota i
smrti. Ovo je posebno uticalo na pojavu antijevrejskog raspolozenja. Pored
Jevreja, Turci i Zene takode se pojavljuju kao glavni krivci za sve nedace
koje je, kako se tvrdi, Bog poslao na gresni svet, kao kaznu i nave$tanje
konaénog pravednog suda i poslednjeg vremena.

Kako je Antihrist najveci neprijatelj Boga, a po tvrdenju crkve on se ote-
lovljuje kako u Jevrejima i Turcima, tako i u Zeni (vestici), po svaku cenu ga
traba unitavati. Na ovaj nac¢in pronaden je izgovor za krvave aktivnosti inkvi-
zicije, koja se, posto su Turci bili uglavnom izvan njenog domasaja, okomila
na Jevreje i vestice.

Sve nedade koje su se tokom ovih stole¢a na Evropu srudile, kao i in-
tenzivna crkvena propaganda protiv jeresi, uzrokovale su pojavu velikih stra-
hova, kojima je ona bila dugo opsednuta. Oni su omogucili intenzivnu polari-
zaciju razligitih religioznih, etnickih i socijalnih grupacija, $to je svakako uti-
calo i na pojavu velike &izme, inkvizicje i dugotrajnih verskih ratova, koji su
za posledicu imali stravi¢na krvoproli¢a i unistavanja. Netrpeljivost je nepre-
stano rasla, pa ve¢ u vreme velike ¢izme nije retka pojava da jedan tabor
optuzuje drugi da mu se na &elu nalazi Antihrist, dok je, na primer, Luter za
papu tvrdio kako je samo njegovo otelovljenje. U ovom kontekstu oprav-
dava se svaki zlogin, ako mu je cilj ouvanje pravoverja, koje za svaku grupu
ima posebne sadrzaje.

Sveop$ta opsednutost strahom, kako se vidi, rezultirala je snazno izra-
%enom kolektivhom agresivno$¢éu. Ona je Evropi stole¢ima pretila samouni-
stenjem. Sto do toga nije do$lo treba, kako se ¢ini Delimou, zahvaliti post-
epenoj ekonomskoj, verskoj i politikoj stabilizaciji, drugim regima, ona je
na pragu modernog doba iznedrila, na svim planovima Zivota, snage koje su
obuzdale njene destruktivne sile koje su pretile razaranjem.

Slika Evrope koja se ovde predo¢ava umnogome je analogna svetu u
kojem danas Zivimo. Rascepljen medusobnim verskim, nacionalnim, socijal-
nim i polititkim netrpeljivostima i mrznjama, rastrzan ratovima i recesijama,
pod pretnjom ozbiljne krize energije, on neprestano Zivi u strahu od sveop-
$teg atomskog uniStenja. Zato je strano iskustvo Evrope, koje u istoriji nje-
nih strahova Delimo predo&ava, dragoceno savremenom &oveku, kao pouka
o tome da se nemoci i strahovi ne mogu savladati agresivno3cu i silom. Is-
kustvo, koje Delimo ne eksplicira, ali ga podrazumeva svojom verom u bu-
duénost sveta.




