CEDOMIR MIRKOVIC: »PONOCNI DNEVNIK«,
»Partizanska knjiga«, Beograd 1983.

Pise: Vuk Milatovi¢

Za buduce ocenjivate naseg ovqvremenog kulturnog, a i ne samo kul-
turnog mentaliteta, dnevnicki zapisi Cedomira Mirkoviéa, zapogeti knjigom
BEZ ILUZIJA a nastavljeni u knjizi PONOCNI DNEVNIK, bice dragocen i bo-
gat izvor informacija. Pratiti jedno vreme, biti, zapravo, njegov kompenten-
tan hroni€ar, nije samo stvar spisateljske odgovornosti i sposobnosti.
Postoje mnoge druge okolnosti i preduslovi koji neminovno utiéu na formira-
nje hronidarske svesti o jednom vremenu. Cedomir Mirkovié, ova knjiga to
jasno potvrduje, hroni&ar je izgradenih uverenja i dobro osmisljenih metodo-
loskih postupaka, autor koji ume problem da postavi i da ga na svoj naéin
razresi. U nastojanju da se pribliZi stvarnosnim situacijama, da ih registruje
s pozicije objektivnog posmatrada i ocenjivada, Mirkovié niSta ne prepusta
slucaju.

Razvijene posmatracke sposobnosti, ogigledno u velikoj meri i izo-
$trene, sposobnosti da registruje pojave i dogadaje uzdizuéi se iznad njih,
ne da bi se iz odredenih razloga distancirao, ve¢ da bi ih svestranije sagle-
dao, stvaralatka potreba da o svemu bude dobro informisan, svemu da pri-
lazi bez predubedenja, i iznad svega strasni posmatra& Zivota — to je ono
$to Mirkovi¢a &ini hroni¢arem nasih dana.

Mirkovi¢ev hronitarski rad podrazumeva i jo$ jednu &injenicu, mozda u
ovoj knijizi nagladeniju nego u prethodnoj — spremnost da iskaze svoj kri-
ti€ki sud, da stvari vrednuje lidavajuéi vrednosni sud impresionizma, kri-
tizerstva i olakog etiketiranja. Dakle, ocenjivacki deo posla, koliko je to bilo
moguce, obavljen je dosta argumentovano. Ako se s Mirkoviéem i ne bismo
mogli uvek sloZiti, $to se pak ti¢e vrednovanja odredenih pojava, to je ver-
ovatno i zbog delikatnosti vrednosnog &ina.

Jedna teorijsko pitanje, odavno postavijeno pred istoricare, hronidare,
zapisivatke itd. ne prestaje da bude aktuelno ni kada je re¢ o knjizi PO-
NOCNI DNEVNIK: je li moguée o savremenim dogadajima pisati bez tako
poznate vremenske distance? Dobro osmisljeni Mirkoviéevi tekstovi, nikad
stvarani bez povoda i odredene teze, potvrduju da je to moguée. Tome, sva-
kako, doprindsi hroniZarevo opredeljenje da pise o pojavama, a ne o poje-
dincima, sem ako taj pojedinac nije pojava i ako kroz pojedinca ne slika
odredene naravi. Otuda, piSuéi o efemernim pojavama, Mirkovié ne ime-
nuje, ne proziva, ne postavlja se sudioni&ki i to doprinosi da njegovi tekstovi
dobiju vise stepen promis$ljenog govora i trezvenosti.

Tematski raznovrstan i obogaéen kontekstualnim znadenjima, PO-
NOCN! DNEVNIK Cedomira Mirkoviéa pouzdan je indikator savremenog kul-
turnog trenutka. lako »koncipirana« prvenstveno kao kulturna hronika, ova
knjiga, od autora Zanrovski odredena kao kriticki dnevnik, ispisivana je to-
kom 1981. godine.

Pojedini Mirkovicevi kriticki zapisi se grani¢e s esejistikom formom, ili
su mozda po svojoj nameni prikazivadki, pogotovo kada je re¢ o novim kniji-
gama. U svemu tome, kako | sam autor kaZe, te$ko e biti i objektivan i neu-
tralan, mada Mirkovi¢ kao kriti€ar izgradenih kriterijuma vrednovanja i kritié-
kog rasudivanja, ne libeéi se, ume veoma autoritativno da ukaZe na slabosti
knjizevnog dela, na negativnu stranu pojava o kojima pige.

Ima jo$ jedna vrlina ove knjige: ona je na jeziéko-stilskom nivou dove-
dena do perfekcije. Publicisticki jezik i jezik knjizevne kritike ovde je lisen
suvoparnog saop$tavanja. Za Mirkovi¢a se moze reéi da je dobar stilista, da
je svoj stilski izraz izgradio u meri koja omogucava &itaocu, pogotvo profe-
sionalnom, da doZivi posebno zadovoljstvo u tekstu.

MIROLJUB TODOROVIC: »CHINESE EROTISMc,
BIGZ, Beograd 1983.

Pise: Zivan S. Zivkovié

Knjigu izazovnog naslova Chinese erotism Miroljuba Todoroviéa &ine
Getiri ciklusa, razli¢ita po nainu izraza, odnosno po predstavijenosti
poetske »predmetnosti« kojom se poetski »sadrZaj« samoodreduje ili samo-
definiSe kao vizuelna, verbalna ili mail-art tvorevina. U tom smislu, prvi ci-
klus ove knjige, pod naslovom Probajte danas, obuhvata »stvarnosnu vizu-
elnu poezijus, kako bi to rekao Miroslav Klivar, koju je Todorovi¢ realizovao
u periodu od 1975. do 1982. godine. Ogoljeni vizuelni znaci, moZda za ovog
pesnika veé karakteristiéni, uglavnom se javljaju u svakovrsnim kolaZnim
spojevima (sintagmama), kad$to kombinovani sa prese&enim (namerno
ostecenim) i jednim preko drugog prelepljenim slovnim znakovima, kontu-
rama re¢i, recenica, naslova ili s »ponidtenim« fragmentima &lanaka (/ma fi
sunce pratilju? — na primer).

Metafori€nost prvog vizuelnog ciklusa ove zbirke upravo je one vrste
koju je malo ¢as pomenuti Klivar shvatao kao »razligitost od logikih mo-
dela«. | u zavisnosti od afiniteta tumada, vizuelni ciklus Probajte danas dopu-
ta da se takva »razli¢itost od logiékih modela« pojmi onako ili ovako, mada
se gama semantiCnosti vrlo sugestivno nameée, najpre kao pesnikov nemir
u suogenju sa mikrokosmosom svakida$njice (de&ja glava koja izrasta iz jed-
nog kvadranta geografske karte Jugoslavije, zatim, ljudi u pisoaru, zmijska

Celjust izmedu snimaka velegrada, snimljenog iz »pti&je« perspektive i dr.).
Jednostavnost vizuelnog izraza (i znaka), poput onoga koji je prisutan u ko-
lazu injekcijskog Sprica, na gijoj se jednoj povrini ogleda devojadki lik, sa
dovoljno »vidljivim, tj. »€itljivim« verbalnim znakom morphin, ne predstavlja
vecu teskocu za Citaoevu-posmatradevu percepciju, dok na drugoj strani
kolazi, u kojima primordijalnu znakovnost emaniraju lobanje ili ples obnaZe-
nih ljudskih figura — ukazuju na sveprisutnu razde$enost mikrokosmosa, u
kojem je i kosmitki makrokosmos, u stvari, i praslika i svevremeni refleks
zemaljskoga Danse macabrea.

Drugi po redu vizuelni ciklus u ovoj knijizi nosi naslov Chinese erotism i

po njemu je ova Todorovi¢eva zbirka dobila ime. Nastao je 1982, godine i
pokazuje da je »neiscrpnost umetnosti« zaista bezgrani€na i da je »vizuelna
poezija pre svega mastarija«. Todorovi¢ je, naime, u ovom ciklusu »preuzi-
mao« gotove vizuelne sadrZaje — u ovom sluéaju erotske crteZe stare Kine
— i njihovom, do sirove perfekcije izrazenom realizmu, »dodavao« tek po-
neki »znak« (dva-tri maksimalno, tehnikom kolaZa), &ime je obeleZavao svoj
»ugao« posmatranja konteksta, menjajuci ga i poigravajuéi se njime, istovre-
meno. Slovo kao grafi¢ka figura kojom se, najzad, materijalizuje verbum (os-
novna semanticka jedinica govora), u ovom ciklusu nestaje; bolje redi,
postoje &ak nizovi slova, ali sase&eni, namerno »osakaceni«, Poruka pesni-
kova koja iz toga proistiCe, ne zahteva poseban komentar. Medutim, time
se ne potire ukupna aura slovnog niza kao jedinice verbuma: u jednoj od
kompozicija autor je ostavio stihove Kin P'ing Meija, na engleskom jeziku,
ali oni nisu u nekoj »&vr§coj« vezi s kolazom koji tu k8mpoziciju &ini. Odlu-
€an raskid sa verbalnim iskazom vige je nego ogigledan.

Osim ovih dvaju vizuelnih ciklusa, u sastav zbirke Chinese erotism ulazi
i verbaina celina Hitno sveZe ribe i Neuspela komunikacija (mail-art, 1979).
Prva od pomenutih celina moZe se smatrati manje-vise poezijom continuo i
sastoji se od relativno smislenih, zapisanih verbalnih nizova; iz takve njihove
prirode ostvarenosti valja izvu¢i odredene zakljuske o odnosu ovoga pes-
nika prema poetskom stvaranju u uobiéajenom smislu te redi. Neuspela
komunikacija zavreduje posebnu pa2nju, pa valja ukazati na neke temeljne
postavke mail-arta, koji u naoj sredini, izgleda, nije shvaéen u svoj onoj
kompleksnosti koju podrazumeva.

Nakon izlozbe Mail-art Postanska umetnost (SKC, Beograd, 1981), ob-
javljivanjem Neuspele komunikacije (1979) u ovoj knjizi, Miroljub Todorovié i
ovim vidom signalistitke prakse uspeva da »sakupliene znakove svoje i
svoje sredine izvuce iz njihovog uobitajenog konteksta i svrsta ih u spektar
umetnigkih artikulacija, ili, jos bolje, u spektar kreativnih percepcija« (Klaus
Groh). Time je na pesnik, ujedno, negirao neka od midljenja kritiara na-
$eg vremena i tekuée poetske produkcije, koji, slugajno ili ne smatraju da
Todorovi¢ u Zelji da odrZi signalistitke kontinuitete, objavljuje ranije nastale
ili javnosti predo&ene radove (sa izloZbi i sl.). Sto se tite mail-arta, kritidari
ovog usmerenja grede. Po Grohovom misljenju, na primer, Todorovié je ko-
ristio mail-art kao signalistitku moguénost istovremeno kada i Rav Johnson
u Americi, mada ne upotrebljava ovaj termin. Primena termina nije rele-
vantna za autohtonost umetni¢kog oblikovanja kakav je mail-art. Napokon,
ni sama autohtonost nije relevantna: za Neuspelu komunikaciju bi mozda
bio prikladniji — primenljiviji pojam Communication art, da nije reé o speci-
fi&nom slugaju neuspele komunikacije. O &emu se, zapravo, radi?

Todorovi¢ je svoje postanske karte (8tampana serija iz 1973, s osnov-
nom porukom Razmisljajte o signalizmu), slao umrlim piscima, kriti¢arima i
vodama prvog i drugog srpskog ustanka. Karte su slane preporu&eno, na
nepostojece adrese (knezu MiloSu na ulicu Karadordevu i vice versa). To je
ve¢ dovoljno — adresati mrtvi, nepostojeée adrese — da komunikacija ne
uspe. Karte su se autoru vraéale s najrazliditijim komentarima postanskih
sluzbenika (nepoznat, inconnu, odselio se, ne prima, na putu, ne postoji,
umro. . .), i taj verbalni komentar na posiljci je najbitniji za mail-art efekte
ove »neuspele« komunikacije. U tom smislu, znaéaj imaju sluZbeni peéati,
njihova ispunjena ili neispunjena polja, uzgredni zapisi u njima, boja olovke
kojom je taj zapis ostvaren i sl.

Uz razliCite definicije mail-arta, nije tedko Neuspelu komunikaciju shva-
titi kao umetnost kKoja se materijalizuje u ne¢em drugom, ne, dakle, u sa-
mom &inu »institucionalizovane poStanske razmene« (Jean Marc Poinsot).
U kompleksu signalisti¢kog traganja, mail-art je vrdio »nasilje« nad publi-
kom (adresatima), kao i svi drugi oblici umetnitkog delanja kad potiskuju
druge, ali s obzirom na to da je u Todoroviéevom slugaju »nasilje« izostalo
(adresat ne postoji), ukupnost poetskog Neuspele komunikacije ispoljava
se na komuniciranju sa sluzbom PTT, odnosno, na prihvatanju svih pravila i
ograni¢enja sistema (po$tanskog) koji se upotrebljava, o &emu, kao uzv-
ratna informacija na posiljci (karti), ostaju tragovi (peéati, zapisi i dr.). Iz
toga se mozZe izvuci dvojak zakljuCak: poStanska sluzba u mail-artu jeste
samo sredstvo za slanje poruka, ali kod Todorovica je i vise od toga, jer
omogucuje da se na posiljci pojavi i tzv. nehoti¢ni sadrZaj, nehotiéne vesti
kao $to su sluzbeni potpisi, petati, oznake vremena, itd.

Mail-art kao vizuelna poezija u &ijoj realizaciji, kao u ovom slu&aju, ne
udestvuje adresat, ima svoje socijalne implikacije i stvara se, to je van svake
sumnije, »kao protiv-roba koja treba da oponira notroSackom drustvu na
svim nivoima« (Michele Perfetti). Oznagavan kao »umetnost na rubu umetno-
sti« (MATA), mail-art je imao vide razloga za svoje nastajanje. On se pojav-
ljuje da zabavi, zadovolji, razljuti, Sokira, informi$e, potvrdi, negira, zabelezi,
ismeje, unisti (Mike Crane). Njegovo istorijsko polazite, po Craneovom
midljenju, potie iz triju oblasti: Fluxusa, New York Corespondence School i
Le Nouveau Realizme. Za rasprostiranje mail-arta posebne zasluge pripa-
daju Ray-u Johnsonu, koji je tokom 1968. i kasnije odrZao i organizovao
brojne skupove pristalica poStanske umetnosti. Za Njujorsku dopisnu $kolu
je smatrao da je umrla ve¢ 1973. godine. Novi realizam, konstituisan manife-
stom francuskog kriti¢ara Pierrea Restanyja 1960, na mail-art je delovao
uvrscivanjem svakodnevnih predmeta i otpadaka u skulpture, tvorevine i ko-
laZe, a zatim, uvodenjem gumenih pecata u umetniéke slike.

Todorovi¢ je ponedto od ovih, izvornih tehnika mail-arta, koristio, ali i
mimoilazio u realizaciji Neuspele komunikacije. Po Grohovom misljenju, to
Sto je on ostvario u ovoj zbirci »nije samo mail-art veé i konsekventna inte-
gracija postanskih medija, bilo da se radi o transportnom putu ili transporto-
vanom objektu, u 2;'.7OSJv'edJ'.‘.‘c'fiu,r umetnost u kojoj je komunikacija osnovna
stvar« (podvukao 2.2.).
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