bine prodora umetnikovog bi¢a u bi¢e univerzuma, iz kojega je ono postalo.
Umetnost je suma sadrzaja beskonagnosti umetnikovog kosmickog bica.
»Zavréene« slike su proizvodi dogmatike, a ne umetnosti.

Svako umetnitko delo podrazumeva sloZeni proces u osvajanju odre-
dene ideje i njene realizacije. Pa, prema tome, ruka umetnikova zaustavi¢e
se onog trenutka kada ta ideja bude uhvacena. De$ava se da rad na jednoj
slici u toku procesa skrene drugim tokom. | da se od prvobitne ideje ode u
drugu. U tom slu&aju ne radi se o izmeni slike, ve¢ o prirodnom njenom na-
stajanju. Ako umetnik oseda potrebu da vremenom na ve¢ zavrSenoj slici
nastavi rad, to moze znaditi samo umetnikovo saznanje o potrebi produblji-
vanja iste slike, iste ideje, iste koncepcije. . ., a moZe i biti znak nove slike.

@® Govorili ste da pred svetom ne treba da izmisljamo ono §to ne-
mamo. Hodete da kaZete da smo na periferiji u odnosu na svetske centre
umetnickog Zivota?

- To pitanje zahteva kompleksniji odgovor. Pitanje odnosa centra um-
etnosti i periferije pokazuje da se ipak sustinski dogadaji deSavaju u samom
stvaralatkom mehanizmu. Time hoéu da kazem da umetnost nije posledica
biznisa, veé obrnuto, trgovina umetnickim stvarima se ispoljava kao njena
periferija (kao nedto §to se deSava posle umetnosti). Postoje jo§ kako
veoma bogati gradovi gde umetnost nema svoje »tipiéno« Zari$te, gde, dru-
gim redima, ne postoji stvaralacka klima.

@ Pa $ta potpomaZe da se to Zarite razgori?

— Umetniéki centar &ini stvaralatka klima, koncentracija umetnika u
jednom mestu. Razume se, takvu klimu potpomaze materijalna osnova koja
omoguéava njeno fizitko ostvarenje. Isto tako, da bi se umetnost realizo-
vala, potrebna je, sa ideolodko-politicke pozicije, sloboda stvaranja.

@ Ako veé prihvatate pojam umetni¢kog centra, gde ga danas u svetu
vidite ?

~ Postoji pomeranje umetni¢kih centara. U poslednje vreme Pariz kao
centar umetnosti prepustio je to Njujorku. Moguée je da se to pomeranje
kre¢e jo§ zapadnije, u San Francisko, Los Andeles ... Do sustinskog
pomeranja centra umetni¢kih zbivanja do3lo je iz dva razloga: jedan je du-
hovna konzervativnost »pariske Skole« (koja se trenutno odvija u konvencio-
nalnim formama nadrealistickih neo-i-novacija), a drugi razlog je u novoj
duhovnoj elasti¢nosti novog centra.

® A gde smo mi?

— Kod nas se stalno prida o nekakvim krizama umetnosti. Sta se iza
toga krije? Posedujemo provincijsku agresivnost za samoisticanjem. Prosto-
naprosto, ta nada provincijska osobina egzistira kao »nasusan hleb«, Zed,
bolest. Mi stalno podvlacdimo nasu talentovanost, | uopste — verujemo da je
Balkan poslednja oaza talentovanih naroda! MoZda je to i istina, ali ispitajmo
malo tu stvar.

@ Na Vama je da to udinite, a ja ¢u da sluSam $ta sada imate da ka-
Zete?

- Za trenutak, udaljiéu se od likovne problematike. Uzmimo kao pri-
mer ono $to se dogadalo oko »Pesme Evrovizije«. Mi smo tu, u celini, poka-
zali dva lica (i na intelektualnom i na moralnom planu). Najpre smo ignorisali
naseg pevaga, a zatim ga (kada je on doZiveo nekakav »uspeh« na evrops-
kom nivou) dizali u zvezde. Tu nije vazno ko je u pravu; i, upravo, ba$ to pita-

nje (pitanje istinitosti — da li je to ba$ tako ili onako) vlada nasim mozgo-
vima — mi se tu iscrpljujemo i u njemu tonemo. To je na$ domet. Na$a inteli-
gencija. Na8 moral. Na%a obdarenost. Na$, reklo bi se, ve¢an »kompleks«.
|18&ekivanje »tude reci«, tudeg misljenja. Mi, jednostavno, nemamo svoju
re&, svoje midljenje, nemamo svoje vrednosne kriterijume. Sta to znadi
»nasa red«, »nasa misao«, »nasa ideja«, »na$a stvarnost«?. ..

® Pa, izgleda, Vasa.

- Da, jer da bi umetnik dosegao stepen kosmopolitizma, morao bi da
se drZi »svoje prirode«, »svoje misli«, »svoje redi«, »svoje tradicije« — na
kraju, »svoje stvarnosti«.

@ Zelite Ii da kaZete da se ne dr#imo, i da se onda moZe govoriti 0
krizi?

- Kad se povede re¢ o »krizi umetnosti« odmah posumnjam u istini-
tost takvog misljenja. Jer, iza toga krije se nasa »veéna« inercija. |3¢ekiva-
nje »saZvakane« umetnosti sa strane. Mi smo se pretvorili u prepisivaée
strane umetnosti; kao »resavci« umnozavamo veé postojece stvari (ali, to
&inimo tako bestidno kao da mi prvi dolazimo do novih umetni¢kih oblika).
U takvoj zamuéenoj stvaralatkoj klimi prepisivaci namecéu svoje jadne po-
zajmljene tvorevine, prezentirajuéi ih javnosti kao novost. | kada se i u svetu
nista znadajno ne desi, oni nemaju $ta vie da prepisuju. Tada na sav glas
kukaju kako je nastupila »kriza umetnosti«, Time ne mislim da kod nas mora
da se eksploatise folklor (u strogom smislu tog pojma). Mi ve¢ imamo dosta
takvih bukvalnih folklorista) ali to nije smisao mojih re¢i o umetnosti.

@® Ako nije kriza, Sta je?

— Rezignacija, drustvena i umetnicka pasivnost, sebic¢nost, psiholoska
i materijalna nestabilnost. . .

@ Usred svega toga, ne sumnjam da ste sebi postavili neki zadatak,
kako se to obiéno na kraju kaZe, u buducnosti?

— Moj zadatak u umetnosti je da dobro slikam. Sta to znaéi dobro sli-
kati? To je umetnicka sposobnost da se slika stvori prema zakonitostima
njene prirode i prirode stvaraoca. Netaknutu prirodu nije stvorio ¢ovek, ali
umetni¢ko delo jeste. lzmedu sveopste prirode i oveka postoji duboka i
neminovna povezanost; jedno drugome pripadaju, bez obzira na Eovekove
teznje da prirodu podvrgne svojim potrebama, | da je &ak podvlasti. U toj
zelji Covek je, jacajuci u sebi neke duhovne snage, brzo izneverio opStu i
svoju prirodu. &

Proroéanski odjekuju reéi Dostojevskog: »Umetni¢ka sposobnost
pisca jeste sposobnost da se piSe dobro. |z toga sledi da oni koji za umet-
ni¢ku stranu dela ne daju pet para, samim tim, dopus$taju da se loSe pise. A
ako stanu na stanovite da je to dozvoljeno, onda nije daleko vreme kada
¢e jednostavno reéi: treba pisati loSe. A mozda ve¢ i sada govore.«

Danas se to veé¢ uveliko pokazuje kao imidZ vremena. Stvaraoci, us-
lovno uzeto, stide se svoje i sveop$te prirode, svoje emocije, porekla. . .
Oni bi hteli umetnost koja proizlazi, toboze, iz nekakve iste intelektualno-
sti, kako oni to misle!? Iz njih bazdi provincija — neodoljiva mrznja prema
umetnosti. Neprirodna teZnja za slavom, bogacéenjem i viascu.

@ |/ mrZnja onih bogatih i na viasti prema umetnosti, prema stvara-
lastvu, prema slobodnom misljenju. . .

Razgovor vodila Zdenka Aéin
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