da i je pred njim minimalizirani govor, redukovana poruka ili do kraja lingvizi-
rani govor, u kojem se jeziku razotkriva sa svim svojim neobi¢nostima. Je-
zik, pre ili posle, »tr&i« ka ovim »poslednjim« slojevima, posle kojih se zavr-
Sava govor, pa bio on jo$ bogatiji, rasko3niji, zamamniji. Jezik ograniéava i
otvara pred nama silnu strogost sveta. Obrt je mogu¢ samo u smeru druge
formule, neizgovoreno i neispovedeno predajem svom potomku. Ono to
nisam stvorio sam stvori¢e moja deca. Ja sam upravo zato jer sam svestan
kontinuiteta iz kojeg dolazim i u koji se vraéam. NajlepSa i najzanosnija
pesma je sin. Pevanje u BULBULU je obrt u tom smeru:

Bio sam pti¢ koji jede cvetove, sada sam
svet mesojed. Nije mi do imena

i izbegavam glagole, kada opisujem
sveje spavanje.

Pesnik se »umesto jagodama odeva kapljicama krvi«, pred njega izlazi
sva simbolika hri§éanskog prepolovljenog sveta, njegova duhovnost i pri-
zemnost, koja je istovremeno udruZena i razjedinjena, prisutna i odsutna,
uhvatljiva i neuhvatljiva, u tom svetu je »kolevka od drvenog krsta« a pri¢a
»su se posakrivale natrag u knjige«. BULBUL sa svojom istinito8¢u, sa svo-
jim proterivanjem uZitaka i sladostras¢a deluje kao ranohri$¢anski dnevnik.
Covek, osveséujuéi samog sebe, uklesten izmedu dva sveta, a &vrsto odlu-
den za jedan, zaveden njegovim zakonom i propovedima, govori o svom pre-
denom putu. O putu koji je moguce preéi samo jednom, na kojem nema
povratka veé se ostvaruju samo nove i nove daljine, nova obzorja, a dani
donose nova saznanja. Poezija je u svojoj palimsestnoj prirodi najskriveniji
razgovor koji prati putnika na tom proputovanju:

Mladi si zapis nad izbrisanim strajim,
vukodlak, koji od oblaka tka pricy.
(Marija, V)

BULBUL se iznova okrec¢e prirodi ali na specifiéni nagin. Neimenuje
re&i koje su njegov deo i u kojima je moguée ugledati smisao i red vase-
ljane, ne pokusava u pesmi »razabrati« taj red i pomoéu metafore ga trans-
formisati u dioramu pesme. U BULBULU je priroda ona 'gnjecava osnova,
ona magmatiéna »praosnova«, u kojoj se otiskuje pesnik i i iz koje poniéu
prve, u vatri preé¢i§¢ene reci:

Stablo mraka u kojem se toploto budi$, govorilo mi je
»Zaustavi svoj &in i pridi mojim usnama i budi prvi
koji ée me rasteretiti nepoznate teZine, neka se jezik
devet puta
obdari rodom i neka nase pletene ruke pozdrave goru,
Koja je poslednji sunéev doms.
(Marmalis, 1)

Magma — i govorno je — predanje i kontinuitet. U vrenju regi, u njiho-
vom goruéem nepatvorenom zna&enju, otkriva se Sovek kao bic¢e koje ne-
prestano mazi svoju mladost, svoje detinjstvo, svoj pocetak. Covek, okre-
nut samome sebi, svojoj umesnosti i spretnosti, koja se prvenstveno iska-
zuje u govorenju, u govoru koji je najvii oblik svesti, istovremeno je otac i
sin, rodenje i smrt, java i san.

Prolaz kroz »Plava vrata« ima jo$ jednu semanti¢ku dimenziju, o kojoj
bih rado rekao nekoliko reéi. Lingvizam je stanje &iste i nepatvorene eksta-
tiénosti. lako se &ini da je poezija lingvizma u svom ludistickom zanosu
proradunata | svesno gomila sinestetitne ucinke, draZi odiSu bojenim,
zvuéni i mirisnim u&inkom, koji prelazi izvan uobigajenih Sovekovih raspolo-
enja, njena »istina« je i realna. Kada pesnik postane svestan prolaznosti,
kada iz pesnika cveta preraste u pesnika putenosti, i prizemnosti, kada mu
se pod rukama ne drobe vise samo zvugne fraze, nego i tvrdi 3kriljac
smisla, njegova poezija zadinje kraj rodenja. A rodenje poezije je izgubljeno
veé sa prvom pesmom koja je bila izre¢ena i zapisana; pesnici neprestano
traZe kraj radanja, onaj rajski vrt u kojem se mire sve strasti i nestaju sve
bolesti. | svako novo rodenje — doslovno i u prenosnom smislu je nova pri-
lika za to tra¥enje, nova pobuda za orfejski put u Ad. Taj silazak u (pesnicki)
Ad J. Svetina shvata kao telesnu, svesnu, polnu radnju, kao silazak u smislu
zahvatanja u sopstvenu unutranjost, pitanje o sopstvenom opstanku i viasti-
toj telesnosti — teskoj, nenadmasnoj, uvek prisutnoj; poezija, koja vie nije
traenje Prve pesme, ve¢ kraja, jer je bila zapoteta, postaje uzasno breme,
teZak teret simbola i alegorije.

Obistinjuje se Kocbekovska PROMENA, gde pesnik pesni¢ke grozote
iskazuje slede¢im stihovima: BUDE ME GLASQVI (DALEKOG PEVA) |
UZDRHTIM, (U MENI ZVUCI POSKOCE) | NAPRAVE PRIJATAN KRUG (HVA-
TAJU SE ZA RUKE) | NEZNO ZAZVONE (PRAVILNO | GIPKO) (KAO STO SE
U MAJSKOM JUTRU) (OTVORI CVET ROSE.)

Kraj rodenja pesme, skriveni prostor poradanja pesme samo je pode-
tak, prvo progigéenje vode u kojoj se svetlucaju komadiéi regi, reci pred
strogim zna&enjima, koje &ine razlidite probleme stradne i magiéne i tude.
Probleme je moguée gledati tako da nam postane bliza i draZa upravo ta nji-
hova eroti¢na dimenzija u kojoj nam se prikazuju na otvoren, neskriven na-
&in. | rodenje poezije za pesnika ima isto znatenje svetog Cina koje ima
rodenje sina; tu se nastavlja ispoved, prelaz iz »gornje« u donju zemlju«
(svanude, V), prelaz iz stanja neevidentnosti, amorfnosti u stanje odgonet-
nute boli i odgonetnute nade, kako nam je u bolu i o&ajni¢ku svest moZe
dozvati samo poezija. Detinjstvo je zapravo dvojnost: s jedne strane pokusa-
vanje slasti novog, izvornog, jo¥ — nesluéenog saznavanja svega, §ta je i
koje s druge strane svesno utapanje u neprestano obnavljaju¢i tok Zivota.
Poezija je istovremeno stanje stra8nog saznavanja smrti i neminovnosti V,
neizmerne de&adke radosti nad bivstvovanjem, nad svetlod¢u i toplotom
koju upravo, stvara svest o prisutnosti na svetu. Poezija J. Svetine u BUL-
BULU osludkuje upravo tu dvojnost koja se pred njim otvara u momentu
kada odlu&i da prekoraéi prag Plavih vrata, kada ponovo poku3a da nade iz-
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gubljeni kamen mudrih i odabranih na kojem je uklesana samo jedna tajanst-
veno neresiva i zanosno privliaéna re&, koja svojom udesnom vitalnoS¢u i
pomirljivoséu pomaze protiv svakog bola koji prouzrokuje izgovaranje reci,
taj ustrajni pesniéki zanat zaklinjanja i ispovedanja. Ako je ranija poezija J.
Svetine bila naznaka za uZitak, taj uZitak je izrodio nov uZitak — kako daje
re& redi — i da je re& o uZitku morala da stupi na mnogo otvoreniji put, fili-
granski, prefinjeno obojeno, zanosno i raskosnog govora.i na kraju udari u
vlastitu ispraznost; otrgnutog od sustine; svesno pristajanje na nevainu,
ateriénu, iskljudivu re& otrgnulo ju je od osnove u kojoj su pocivale reci.
Rodenje ponovo nalazi dodir sa materijalno3éu, rodenje kao krv, sluz, krik.
sluznica i meso. Rodenje je vraéanje temeljnog iskustva, istorijskog preda-
nja, estetike uperenosti u opipljivo i bitno. U njemu se ponavija sva zago-
netna i tajnovito prepletena istina ovog sveta, kroz nju klizi sva istorija od
nematerijalne na ovamo. Rodenje ponavija vaseljenu. U njenu viadaju iste
zakonitosti koje upravljaju tokove planete i koje pronalazimo u slojevima
poezije. Krik pri rodenju je prvi odjek glasa u gluvoéi veseljena, ono je pra-
re, koju oznadava samo himniéna dikcija nekih ciklusa u BULBULU,
prvenstveno prvi koji nosi ime AJAJA. U poeziju se srodenjem i samos-
ve$éu rodenja u opsezima koje sam veé opisao, naseljava sveto i nedodir-
liivo. Upravo prisutnodéu svetog i nedodirljivog, poezija doseZe prividan
unutradnji mir, za koji gréevito, brzopleto, razapeto i izazovno traganje u
lingvizmu ne zna. Poslednja, najskrivenija re¢ je pokopana pod slojevima
svetog koji preuzima ulogu sredista i osnove. Pred sveto$¢u koju pred nas
postavlja rodenje, pitanja nisu dozvoljena. Sveto je i upravo zbog toga, §to
samo raspiruje svoju svetost: redi iznenada postaju teski ornati koji nas
vode u ritualnost i ekstati€nost i to tako da u toj ritualnosti i ekstaticnosti
vise nema erotiénog uZivanja (etvrta pesma iz ciklusa AJAJA).

Sveto u sluZbi ritualnog klicanja redi o temeljnim stvarima ovoga sveta,
vraéa misao na &oveka, vise ne kao usamljeno bite, ve¢ ponovo u odnosu
na druge ljude, u odnosu na pro3lost i budu¢nost. na rodenje i smrt koje
okruZuje &ovekovo putovanje kroz vaseljenu Poezija je mirenje i traZzenje
istovremeno:

Potopio sam &un i tminom cepao drvo a voda se talasala
kao suknja u svetoj igri, koja vekovima otkriva postelju,
u kojoj reci gube imena i prelivaju se u Zitku masu
nistavila i bolesti
(Marmalis Il

Rodenje je novi dan, u njemu »re&i gube imena«. Poezija ¢e se otkriti u
muci i kriku. Imenovanje, sveti akt poezije. . .
Sa slovenatkog prevela

Biljana — Tomlé eié

raknimatrijevo
branka c¢ucka

ranko risojevi¢

»Svojim ste udima &uli:
narod strasno voli da psuje.«
Branko Cudak

1

Na kraju naslovne pjesme zbirke »O nista i ostalom«, Branko Cugak,
kao zaseban stih, daje rije& raknimatrijevo, objadnjavaju¢i odmah u fusnoti
(a fusnote su za Cutka dio pjesme): »Jedna besmislena rije&, RAKNIMATRI-
JEVO, ima 18. smisaonih cjelina. Od 18 rijeéi koje se dobiju iz rije&i RANKI-
MATRIJEVO moguée je napraviti 1.681.484.249.000 kombinacija. (U konaéni
besmisao ove formulacije ulazi i lektorski previd, tatka iza broja 18, po
&emu bi on oznatavao redni broj. Ostaje, dakle, sada zagonetno, kako &itati
to 18? Da li kao obi&ni ili redni broj!) Da bi do3ao do rije¢i koja je moZda
suma njegove poetike u zbirci »O nita i ostalom«, Branko Cudak je presao
preko uspona uz onu padinu koju su naznadili njegovi stariji poetski dru-
govi, a prvenstveno Dusko Trifunovié. Trifunovi¢ je u svojoj poeziji iskazao
odredeni odnos prema Zivotu, stvorivsi tako izviesni poetski moral. | u svo-
jim prvim pjesmama Cu&ak se bavi vi$e €ovjekom nego poezijom.

Da bi stigao do konaéne dihotomije vjere i nevjere u poeziji, tako
dobro iskazane u »Zestokoj marmeladi«, CGudak je morao prvo pokidati
svoju vjeru u poeziju moralistitkog tipa. Jer, moral uvijek znadi suprotstavija-
nje u ime onoga $to bi trebalo da bude, dok poezija uvijek jeste samo
potvrda onoga $to jeste (ukljugujuéi i njegovu negaciju, ali nikako morali-
sti&ku propovjed). U uvodnoj pjesmi prve zbirke, Cugak svaki stih reze kao
odredenu konstataciju: »samo &e$ da gleda$ (i da ne uSestvujes. . .) postao
si prorok a ne ucestvujed«. Ali Gudak udestvuje. On ne moZe biti izdvojen
niti iz svijeta banalnosti, ali ni iz svijeta poezije. U pjesmi »Tako je pjevala ni-
tarija« izvjesni neoekspresionisti¢ki ton ulijeva se direktno u poetske su-
dove, koji su prevashodno moralni sudovi: »Tek zadovoljiti smisao vjetrax,
»Zi%ak je lagao da Ge biti vatra«. U ovoj se pjesmi pojavijuje lijepa lirska slika
(a Branko Cudak se u svojoj poeziji neprekidno rve sa lirikom i protiv lirike):
»Dojilja ne daruje mlijeko (Njen mali kovéeg kao u djeteta) u zibanje vre-
mena smjestide«. Tako se ova pjesma skupila oko metafore »zibanje vre-
mena«, &iji je domasaj daleko iznad svih ostalih Cuékovih metafora iz prve
poetske zbirke. U njoj je, inade, dosta nespretnog podetnitkog metaforisa-
nja, poput »pugine vidika« itd.

U pjesmi »Hermetika« Cu&ak nastavija da raspravija moralne pro-
bleme poezije svijeta. Za njega je hermetika neplodna, Eovjek tu nema Sta



da traZi. Poezija ne smije postati enigmatika. Je li u hermetici: »Mjesto krvi
mir ledenih 3ipki«, ili se to tako ukazuje onome ko ne moZe da prodre u
biée pjesme? Ali ova pjesma daleko je znagajnija za Cuékovo poimanje poe-
zije nego $to je zanimljiva kao sama poezija. Naime, to negativno odrediva-
nje prema hermetici u stvari je iskazivanje viastitog poetskog vjerovanja,
koje ¢e biti ostvareno tek u Gudkovim slijedaéim poetskim knjigama.

Branko Cusak svoju poetsku pobunu, koja je tek naslu¢ena u zbirci
»0O niSta i ostalom«, poginje u sferi ideja a ne jezika, zato je za njeno sazre-
vanje trebalo viSe nego &to je obiéno potrebno pjesniku izrazito avangard-
nog tipa. Ali Cugak se ne uklapa ni u kakve Seme avangardne poezije, kao
3to ga ne zanima klasitna poezija; tako se on udaljava od svih onih moderni-
stikih strujanja koja formalizuju pjesnicko umijece. Antiformalisticki pjes-
ni¢ki duh je najznacajnije Guékovo saznanje, proizislo iz iskustva prve pjes-
nitke zbirke. Moralistitke sentence, poput: »Nete postati bog ve¢ meme-
ljenje«, ili pogotovo: »Ono $to je bilo 'spas sad je podsmjehs, »lzgleda da su
u trapu i poslednji hrabri sakriveni« — ne vode Cuéka do njega samog, veé
dalje od viastite poetske biti.

Ali pjesme ostvarene u poslednjem ciklusu, koji podinje navodenjem
rijedi Gertrude Stejn: »RuZa je ruZa. Ona je ruZa« (tom se tautologijom za-
pravo, iskazuje ludistiéki Cu&kov duh), kroz imenovanje banalnosti obignih
situacija donose jednu (&u&kovsku) poetiku. lako je u pozadini ovih pjesama
suspregnuti moralizam (prije kritika svijeta nego njegovo popravljanje), on
je, ipak, u funkeiji poetskog tkanja. »Vraéanje« daje sliku svijeta koji istovre-
meno gleda ratne uZase i uZiva u jelu. Pjesnik pokazuje taj uZzas da bi post-
upkom »vradanja« ogadio jelo gledaocu. »Prodor u sredinu« je oslobodena
pozadinskog predavanja, kao i naslovna pjesma »O ni$ta i ostaloms, u kojoj
se sudeljavanjem razligitih motiva postiZe uginak krajnjeg besmisla svakog
misaonog svjetonazora. Zakljudna rije¢ raknimatrijevo olitava to sprdanje
sa smislom. isto se moZe reéi za »Pjesmu objesenu Stipaljkom o &trik. . .«,
u kojoj se u fusnoti pojavijuje rje&nik objasnjenja pojedinih rijedi (slova ime-
nuju ludistiéki besmisao svake svjetovne uredenosti.)

MoZda je najuspjelija pjesma Cutkove prve zbirke, pjesma »Zid«,
koja predstavija kona&no su&eljavanje s imenovanjem direktnog smisla, ili
simboliénog predstavijanja. Dakle, sam zid je zna&ajan po onom Sto jests, ili
po onome $to zaklanja od ljudi?! Sta je u stvari? »Mislim o snu o drogi o lu-
dilu«. To je novovéekl e%zistencijallstleki zid.

U pjesmi »Sok«, Cuéak upotrebljava psovku za kojom ée u narednim
zbirkama vise posezati. | ta psovka je izraavanje nepovjerenja u smisao
poetskih finesa — svijet je manihejska glupost!

Zavrina pjesma zbirke »O nista i ostalome«, u ciglih 39 rijeti daje u
malom sliku cijele zbirke. Od prvog stiha, koji je moraina kvalifikacija: »On
okruzen terorom predmeta«, do zavrnog, koji je od&iSéenje: »l sam osta i
drhtavo go«, smjestila se cijela CGutkova poetika — otiS¢enje prije svakog
drugog ¢ina. ;
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Opéti dojam druge po redu Gutkove poetske zbirke je — rastakanje
smisla svijeta koji je sebi pribavio dostojanstveni oreol, ispod kojega se ce-
rekaju glupost, pritvornost i laz. Opterecene smislom, rije¢i su iskrivijene,
one viSe nista ne znade za pjesnika. Njegov se um rastate od to%svjatskog
terora besmisla koji je postao preozbiljan. Sli¢no nadrealistima, udak Zudi
da oslobodi svo] um potrebe da izgraduje smislene sisteme, poetske ili bilo
koje druge, jer se time gubi ona neposrednost u odnosu pjesnika i njegovih
rije&i, za kojom neposrednodéu Zude iskreni, samorodni pjesnici. Ima u
tome miSoovske vjere da se poezija ne moZe suviSe misliti, doradivati, plani-
rati — ona je kona&ni pokret bi¢a. Naravno, Cu&ak ne nastavlja nadreali-
sti¢ku avanturu ali koji je pjesnik danas potpuno osloboden nadrealistikih
dostignuéa, htio on to ili ne. Postoje u Cutkovoj poeziji cijeli grozdovi rijeti
koje je mogao da poveZe samo nadrealni diktat, poput:

»Ko treba da pojede prijesne puZeve
nakon odlaska debelih poglavica

u heraldike znake?« 3

Za Cudka je, kao uostalom za sve nadrealiste, bitan humor, i on
postize humornu atmosferu u svojoj poeziji. »Uzrujani Ginjol« je pjesma te
suzdrfane nadrealne poezije pune humornih slika. Gugkova Pantomimi-
&arka ima nesto od Vudovih prijeratnih poetskih junaka. Naravno, humor se
pokazuje nuZnim u poeziji koja se oslobada naslijeda civilizacije. Varvariza-
cija, kako se to Sesto kaZe kada se govori o na8oj prijeratnoj avangardi, &i-
stedi jezik od smisla za koji se nema mnogo pohvale, daje prilike neposred-
nosti humora da se iska%e. Mnoge avangardistitke (zenitistitke barbaroge-
nijske) ideje, tako drage Mici€u, mogu da se pronadu i kod Cu&ka, u njego-
voj »Zestokoi marmeladi« a i u zbirci »Vo u kupusu«.

Kod Cuéka se, od prve njegove pjesme do danas, sukobljavaju dva
jasna stava o poeziji i poetici: on ne vjeruje u pretjeranu smislenost samog
poetskog klasiénog &ina, ali na potpuno klasiéni (gradanski nacin on vjeruje
u pjesmu, u umetniéko djelo, koje je prevashodno jedno ljudsko djelo kojim
se dovjek izdiZe iznad besmisla cijele anorganske, a i nekreativne organske
sredine. (Prvu svoju zbirku Cudak posvecéuje majci, drugu ocu a treéu se-
stri. Gin posveéivanija je uvijek &in vjere u ono 5to se posveéuje onima koji
se vole.) A opet direktnost kojom Cugak Zeli da uspostavi pravi dijalog sa
ocem (ili samim pojmom oca-nosioca odredenog moralistiékog stanja) ne-
sumnjivo je novina u nasoj poeziji. »Kasni posmatra&« je poetski sublimat
neprekidnog suprotstavljanja sinova oevima, gdje se generacijski jaz post-
avija kao prevashodni moralni jaz. To je gorka pjesma koja ostavija trpki
okus naturalistitke okrutnosti svijeta.

Svijet neprekidno gubi svoju neposrednost, prvo u svjetskim, dijahro-
nijskim razmjerama, ali na li&énom, sinhronijskom planu; uvijek se vrijeme
djetinjstva i vrijeme poslije sticanja mnogih Zivotnih iskustava pojavljuje kao
pitanje zaSto je morao da se izgubi onaj prvotni svijet nevinosti. U pjesmi
~Tamo i tamow«, Cu&ak taj svijet nevinosti i neposrednosti oli¢ava u nenade-
nom masladku. Podavéi od maslagka, on Ge kasnije shvatiti da upravo masla-
&ak trazi — ali »gdje je maslatak«. Pravi CGuékov ludisti¢ko-melanholiéni od-
nos prema svijetu dat je u pjesmi »Vi ste meni isje&ak iz novina«. Ve¢ samim

naslovom uspostavljen je taj odnos u kojem su ljudi jedni drugima nista vise
od isje&ka iz novina. Ali suprotno nekim pjesmama iz prve zbirke, ovdje, u
ovoj pjesmi, nema nikakvih moralnih dilema — poetska slika je potpuna, izu-
zetno jezi¢ki vibrantna.

0d lirike Cugak se brani jakim rije&ima i govornim idiomom, ali ba$
taj govorni idiom se u pjesmama povremeno pretvara u svojevrsnu roman-
tiénu sliku klasiénog grubijana sa dje&jim licem. »Jako lo$ plivag« je pjesni-
kova lidna drama — plivati u svim uslovima plivati i tamo gdje mu nije do pli-
vanja, plivati &ak i tamo gdje nema nikakve vode, plivati zato 3to se drukdije
u Zivotu ne moZe. »Jako lo$ plivad« je, u stvari, jako skeptian Sovjek koji
*#udi neposrednost svijeta olienog u plivanju, gdje se &ovjek , njegovo ti-
jelo i voda stapaju u jedno, u harmoniju suprotnog — u jako dobrog plivaca.
Ali jako dobar plivat je klasitni, moZda pindarovski &ak, pjesnik oda i diti-
ramba, dok je Cutkov jako lo3 pliva& dana3nji, postnadrealisticki i uopéte
postavangardisti&ki, iliti atomistiki pjesnik otudencsti svijeta.

Razaranje svijeta koji se toliko neljudski izobli¢io, metastazirao u po-
troda&ko ludilo, Cudak u pjesmi »Bez mirisa, boje i ukusa« daje u prezrenju
svakog svijeta pridjevnosti i metaforiénosti. Ono za &im Zudi je »nemetafo-
ri¢na jabuka«, ona maljevi¢evska slika &ija je harmonija izvan uobi&ajenog
naudenog, svjetovnog, asocijativnog instrumentarija — socijativnost bi tu
morala da izvire iz samog ustrojstva &ula, a ne iz naknadno ste¢enog obrazo-
vanja sa svim terorom odrodenog svijeta. Sanjajuci »nemetaforiénu ja-
buku«, Cugak 2udi za onim istim malarmeovskim idealom imenovanja pred-
meta, koji nije | ne smije biti to 3to je vidljivo ovim umornim o&ima. Ako Ma-
larme snuje u rijedi »cvijet« sve odsutne bukete, na¥ pjesnik u »nemetafori¢-
noj jabuci« snuje svoju »odsutnu jabuku bez svojstva«. Ona bi bila nepotro-
&iva, ali uivanje u toj jabuci moralo bi biti razligito od uZivanja u obi&noj (kla-
siénoj jabuci, uz koju se lijepe svi poznati pridjevi. Cuéak se svojom dru-
gom zbirkom, u najboljim trenucima, predstavija kao pjesnik »nemetafo-
ri¢ne jabuke«, one »koju ne mogu zagristi«.

3

Imenujugi trivijalnosti ovog svijeta, Cugak imenuje odsustvo sustine.

Ako se &ovjekov Zivot nakrca svakodnevnim trivijalnostima, 5ta je ostalo od
sustinskih zbivanja u njemu? Ni3ta, ili gotovo nista. Cak i u pjesmi sa krajnje
povrénom asocijativno3¢u, kao $to je »Konzerva je puna jetrene padtete«,
Cuéak uspijeva trivijainost nametnuti kao svoj autentiéni poetski idiom.

Upravo u trenutku kad &italac o&ekuje poentu kojom bi se nizanje obi€nih
konstatacija zaokruZilo visom spoznajom, Cu&ak presjeca sve vulgarnoséu.
Naravno, neko ¢e tu vulgarnost doZivjeti kao prizemnu i nepjesnicku, dok
Ge drugi, benevolentniji, kako bi se reklo, i tu progitati prodor nekonformi-
stitkog duha koji se ruga zaokruZenju i sustini — jer sustine i zaokruZenja
nema. To ruganje jeste igra. Cu&ak se igra smislom, ali ne i poezijom. Time
Sto dovodi u vezu elemente nepoetskih grozdova rijedi, on im pribavija zna-
&enje poetskih katalizatora. Kao da se pjesnik dere na svog &itaoca: Hoces
mudrost, je li! Hoée& poeziju! Shvati, budalo, da si neprekidno u zabludi! Iz
toga izvuci poeziju, ako ba$ hoée$ da to nazove$ poezijom!

Pjesmom »Pariz je glavni grad Francuskes«, ludiéki spajajuéi trivijalne
spoznaje koje su za mnoge ljude krajnji dometi njihove ljudske avanture,
Cuéak ukida, pjesni&ki i ljudski, za sebe bar, tu neprirodnu potrebu da se
‘dozivljaj svijeta potcrtava jakim iskazima, Autentiéno se ne moZe Iskazivati
neprekidno istim ovjestalim uzdasima; Cuak umjesto tih uzdaha voli da
psuje. Tako se njegova psovka iskazuje kao raznjezenost pred Zivotom, Cije
je iskazivanje iznad otrcanih metafora svakodnevice. Ali, pjesnik to poveziva-
nje trivijalnosti shvata kao podetni korak daljnjeg nadrealnog asocijativnog
spajanja slika koje uobiajenom logikom ne idu skupa. Tako on u pjesmi
»Moja djevojka« daje nacrt »djevojke« koji je daleko od poznatih lirskih
shema — ova Cuékova »djevojka« je njegova luditka dopuna — od »Kme,
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kme« koje »ona« kaZe, do »Ritkrt, rtkrt«, koje kaZe poetski »on«. Svodeti
svoju egzistenciju, kao egzistenciju pjesni¢kog subjekta, na: »Ja postojim.
Da bih bio smije3an (Da bih zijevao u) tri popodnes, Gudak daje svjezu sliku
egzistencijalne ograniéenosti jedinke koju oli¢ava taj poetski neko — niko. |
u slijedeéim pjesmama zbirke »Vo u kupusus, Guéak kombinuje nadreali-
stiéki prosede sa smislenom organizacijom cjeline koja dobiva ‘oreol
poetske paradoksalnosti. Nesvakidadnjost njegovog poetskog eksperi-
menta ogleda se u posveti — »mojoj sestri Brankici«; od te bi posvete na
sliéne stvari naviknuti &italac o&ekivao da ¢ée zbirci dati ton umilnosti, bar
njeznosti romantigarskog tipa, ali od toga nema ni pomena — Cusak je
svoju zbirku ispunio skarednim rije¢ima i psovkama — posveta poprima zna-
Senje nove metafore. Pjesnik se, zapravo, izruguje posvetama.

Ipak, Branko Cugak nije do kraja dosliedan u koncipiranju svoje
zbirke. Kao i u predhodne dvije, on ipak Zudi za smislom za romanti&arskim
imenovanjem tuge | Zivotne radosti. »Incident u centralnom parku« je
pjesma koja Zudi za melanholiénim imenovanjem svakodnevice/svakono¢-
nice usamijene Zene. Cudak, ma koliko nastojao da toj pjesmi podari gru-
bost direktnog savremenog izritaja, stvara pjesmu koja djeluje &ak lirski.
Naravno, ta lirika ima surovi tembr, ona zbori okrutnosti, ali iz dude koja
#udi za redom onog svijeta koji se destruira; izbijaju tragovi romanti¢arskog
pripadanja obeéanoj zemlji u koju se viSe ne moZe stupiti.

Zbirkom »Vo u kupusu « dominira ogoljeni seks, iza kojega nema
vide ljubavi, predavanja koje teZi za potpunim stapanjem dva bi¢a. Samo si-

rovo uzimanje, grubost uzimanja od roditelja do njihove djece i sludajnih
partnera. Otudenost vremena u kojem se hedonizam shvata kao trodenje ti-
jela, pri emu dusa ne udestvuje, u Cudkovoj poeziji vite ogoljelom slikom,
najéedée direktnim glagolskim/vulgarnim imenovanjem same radnje. Urede-
nost nekadadnjeg svijeta pjesnik daje slikom ugiteljice koja nema nikakve
moguénosti da sudjeluje u duSevom Zivotu svoga u¢enika. Njen trud ide svo-
jim putem, a Zivot njenog u&enika svojim. Tu ¢e se razici i ta dva svijeta, um-
ilni svijet obrazovanja koje je postalo ¢oravo, i surovi svijet svakodnevice
koja ima svoje pedagoske metode.

»Narod stra$no voli da psuje« zvoni svijetom Cutkove poezije, i on
taj zvon, zvon psovke, doZivljava kao umilnu roditeljsku melodiju. Mi smo
jedno sa psovkom, za$to je pjesnici izbjegavaju, kac da govore njegove
pjesme. Cudak svojom poezijom pokazuje da je taj jednostavni vid Zivota:
»Volim takve reakgcije: kad se ljuti on psuje, udara $akom o sto/ili pljuje«, ta
ogromna ljudska masa nepravedno ostala izvan poezije. On svojim cjelokup-
nim poetskim angazmanom poku$ava da se pribliZi tom svijetu. lako time
djelimi&no ponavija relativno neuspjelu avanturu naih dadaista i zenitista,
Cudak ipak uspijeva u svojim najboljim pjesmama dati nesto od duha vre-
mena koji se kako bi rekao Hese, gubi izmedu feljtonistike novinske bezna-
ajnosti | otudenosti specijalistickog elitizma. Pokazuju¢i se kao »Veoma
lo& plivaé« u takvim odnosima, Cu&ak se predstavija kao senzibilni instru-
ment onog duha koji Zudi da se novo osjeéanje vremena usaglasi sa Sovje-
kom i njegovim duhom.

PECURKA SVETLA MOJA

Prebolec sam obiéno -
Razdao u osmesima
Bela odela,

Meke rukavice,

Banalne boli, STARWI
Noéi i nade.

Prebolec sam obiéno —
Puna crnog baruta

Sad stoji nasred trga
Gola staklasta kugla,

Ona mitska iskra
Raste u palidrvce,

Ovog ¢e trena

Na radost punog trga, b

Pedurka svetla, Ne znam i ne znam.

Moja.
Tragove miadosti i naivnosti
Otkrivam tek u zaludnim Setnjama.
Velika Ii je razlika izmedu

SREDOVECAN SOKO Bogatih i siromasnih —

Ja sam sredovedéan soko —
Moj luping je Cista rutina

Mada osedam da Skripe spone
{zmedu trupa i krila,

Ja sam sredovedan soko —
Kljunom pogadam preciznije
Mada je trzaj glavom sporiji;

Ja sam sredovedan soko —

Ne pustam Sto dodepam kandZama
Mada su vrhovi na kandZama tuplji,
Mada je plen nekako sve tei,
Nekako brZi,

| sve $to leti

Nekako mi liéi na sokola:

Ovo su prelomne godine.

na pragu kuénom

Ne ide, majko moja, ne ide.

Stariji sam nego Sto bi iko

Mogao da pomisli:

Potrebno mi je celo jutro

Da otkasljem prvu cigaretu,

Do ruéka provodim vreme spetljan
Moja. Oko pet redi i pet Solja kafe,

Ne znam kako i gde smognem
Vremena i snage za brijanje,

Kada upadnem u cdelo.

Prilazi. Kada se odesljam

Uspevam i dragu da poljubim,

Ali gde pronalazim vremena za sve [0 —

To primeéujem po fasadama i zavesama,
Po gistim plo&nicima i prozorima,
Po gomilama snega pod drugim prozorima.

Stariji sam, mnogo stariji:

S kakvom lakoéom napustam kucu,

S kakvom lako¢om upadam u sneg,

S kakvom se lakoéom zaglibljujem do guse.

VOLIM JE, ZASTO

Njena majka je nepokretna,

Njen otac je diras od rodenja,

Njeni roditelji imafju samo nju.

Sve to nije veselo,

U tome ne leZe razlozi moje ljubavi.
Kad ona, medutim,

Naleti na virus gripa

lli kad zajase upalu pluca —

Slavna li je macja dokolica

Trebalo bi sada da se setim odgovora Na snegu.
Koji sam dugo ucio za ovakvu priliku.

Kako se ja beznadeZno zatvaram u sebe,
Mislim da sam mudriji.

Niko zapravo ne zna kakav sam:
Zao ili samo zao.

Starica Farik prilazi

Kanti za dubre

| vrti sedom glavom:

Kako je toga malo za bacanje,
Manje se jede jer se manje kupuje,
Manje je dana preostalo,

Sutra ée vec kijucati

Kao pticica.

Potom Ce je zavejati sneg.

Zao ili samo zao,

U svakom sludaju

Vie se zatvaram u sebe.

PROLECE ZA PESMU

Idu u grupama, idu pojedinacno:
Cvrste i oble,

Krupnih o&iju i rumenih obraza,
Lomna struka i grlicasta vrata,
Radzonale i efikasne;

Uglavnom u $arenom pa ipak belom,
Imaju crne pojaseve,

| pojaseve od metala,

| darape i gole listove,

| zastradujuca bedra;

Sve drZe u ruci sladoled,
Obuhvataju kuglu usnama,
Glade crvenim jezikom —
LiZu ga, liZu i li2u.

METAMORFOZE

U tebe se mrtva zagledam,
Ronim suzu po pepelu koji jesi —
Vidim.

Sik¢ée modar plemen.

milan nenadié

Na svetu ne postoji lepota koja tmarn Bred odima
Tako olimpski $mrca; Obesjgnu tvoju noé,
NA PRAGU KUCNOM Na svetu ne postofl Imam u srcu tvoj strah,
Tako krupan kasalj Tvoju nadu
: : | tako zvuéno baf! kao kad ona ‘
Prestala je kisa — ja srecan Pliune -
MO Olovku drim desnom

U samoéi. OsveZen Setac.

Nebo je oprano vodom i osugeno.
Sad je uvifeno u éist veo.

Ljulja se rosna grana

Na kojoj se ljulja diviji golub.

StiZem na kuéni prag,
Vrisnula je majka.

Umalo da umrem: umalo da umrem.
Zar nisam njeno prastaro dete.

Ako su me spetljale godine, FEBRUAR
Ako mi fali koje oko,

Ako me je proredila samoca,
Ako nadostajem ceo —
Zar nisam njeno prastaro dete.

Beli se sneg,
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Ono crno-Zuto pile koje voljena

U visokom stilu i visokom luku

Regne na trotoar —

Sedam dana goni me

Da preko njega preska¢em zadivijen.
Kad bi svemu dodala

Malo krvi i pluénog sundera garavog —
Imali bismo puna usta dok se ljubimo.

U zapustenom dvoristu Sajberovom

Bele se madji tragovi,
Crne se nakostreSene macke.

Tvojom rukom,
Potpisujem isto ovo
Tvofe pismo.

Smaejem se kao ti,

Ludujem kao ti,

Tvoju bolest imam,

Tvoju cigaretu i kasalj,

Tvoj dug i vajnog prijatelja,
Tvoju kuéu nikad zapocetu,
Tvoje sinove jednom videne.

U pepeo Su preci

Ovaj tvoj:

Hode li neko pustiti suzu po meni,
To ne znam.



