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1.

Kad &itamo ovu pesmu Miodraga Pavlovi¢a, koja
pripada njegovim novijim rukopisima, padaju nam
na pamet stihovi iz prve njegove zbirke »87 pe-
samas,

Da li su varanja koja se u ovoj pesmi javljaju —
u jednom nizu koji ima svoju gradaciju — i na koje
peshik kao da nas upozorava, iz roda one laZi koja
ima svojstvo da se vra¢a?

Pesnik nabraja u pesmi tri mesta na kojima se
javljaju vararija. On pravi, tako reéi, jednu vrstu nji-
hove kosmologije: varke se javljaju, prema njiho-
vom karakteru, na razli¢itim visinama u odnosu na
zemiju: iznad nje, uporedo s njom, ispod nje. To
postupno silaZenje odozgo naniZe kao da sugeri$e
i doba ljudskog Zivotnog puta: one gore bi pripa-
dale mladosti, srednje zrelom uzrastu, a one dole
trenutku smrti i onome $to dolazi nakon nje.,

Ovde, na toj skali varki, kao da se ne nagove-
Stava njihov moguéi povratak. Varke o kojima go-
vori pesnik ne vradaju se u toku jednog ljudskog
Zivota.

Ukoliko se vradéaju, njihov se povratak ne odvija
u toku Zivotnog ciklusa jednog ¢oveka, ve€ u nizu
ljudskih Zivota: svako od nas, kao da kaZe pesnik,
mora ih upoznati.

2.

Pesnik, znati, kazuje jednu vrstu pravila. Takav
je i ton ove pesme: u njemu nema dvoumljenja, on
ne daje moguénosti za njeno tumadenje kao subjek-
tivnog videnja, on se nalaZe kao op$tevaZzecCe pra-
vilo. Pesnik govori glasom ¢&ija uverenost govori o
zakonomernostima koje izlaze iz okvira obitnog
ljudskog iskustva.

Iskustvo koje se pojavljuje u ovo] pesmi pose-
duje impersonalni nivo. Glas pesnika ima ovde onu
stamenost, nenaru$enu subjektivnom emotivhom
vizurom, kakvu smo susretali u proro¢anskim knji-
gama ili u »Knjizi mrtvih« — onoj iz Egipta ili onoj iz
Tibeta. Ovde pesnik ukljuuje u sebe iskustva poko-
lenja, bezbrojnih ljudskih jedinki u dugom nizu ve-
kova, ali ne samo neposredna iskustva — ve¢ i intui-
tivna nasluéivanja i imaginativne prodore. Pesnik je
tu onaj koji je prosao kroz sve, koji je u sebe kon-
centrisao sva iskustva, sve moguce ljudske puteve,
koji je stekao sve vrste znanja, ¢ak i ona koja
obiéno smatramo da su izvan dohvata ljudskih spoz-
naja.

Drevni akadski ep o Gilgame$u — o junaku Koji
u jednoj od svojih avantura silazi u podzemni svet
~ u svoje vreme bio je nazivan »Ep o onome ko je
sve video«..U ono »sve« spada svakako i podzemni
svet; bez njega iskustvo ne bi bilo sveobuhvatno.
Pesnik — i u davna vremena | danas — neretko
uzima za sebe ulogu onoga koji je sve video i koji
ponekad zna viSe od drugih, o svemu, pa i 0 ne-
spoznajnom.

3.

Ne znamo kojoj vrsti pripadaju varke o kojima
se govori u pesmi. Pesnik to nigde izri¢ito ne kaZe.
Ali oseéamo da one za nas imaju egzistencijalno
znadenje, upravo — da nas ugroZavaju u nasim eg-
zistencijalnim| interesima, da predstavljaju opas-
nost ‘za na$ najdublji integritet.

Silazeéi sve nize na svojoj vertikafhoj skali,
varke kao da postaju gore: prve, one iznad zemlje,
u visjnama, kao.da su najnaivnije, najbezopasnije.
Druge, vodoravne, na povrdini zemlje, ve¢ imaju
kvalifikativ: njihovi zakoni su, kaZe pesnik, »sa beza-
konjem listi«. Tre¢e — one u korenu, negde dole, u
podzemnom mraku, u prostorima s one strane
smrti — o€igledno su najstetnije, najvie ugroZa-
vaju, najzlokobnije su. .

Prve — one $to stoje najviSe — koje su »poput
Zgna i cveta«, predstavljaju, nesumnjivo, zablude
nasih &ula.

Druge - to su zablude nasih spoznaja. Grad,
koji se javija kao njihov atribut, daje im obeleZje
shvatanja steenih.u dodiru sa dru$tvenom zajedni-
com. Ta »prividenja vodoravna« moZemo, u stvari,
da tumaéimo — sa svim opasnostima koje takvo
tumadenje donosi ~ kao ubedenja naloZena spo-
lia, spoznaje prihvaéene pod pritiskom szajednice,
konvencije preuzete pod uticajem okoline.

Ali tre¢a vrsta varki najteZe je objadnjiva, a u
njoj se, osetamo, skriva klimaks znacenja ove
pesme.
Odigledno je da nas te varke otekuju u prosto-
rima koji se otvaraju posle trenutka smrti. U tibe-
tanskoj »Knjizi mrtvih« taj se prostor naziva
»bardo«; u egipatskoj — »duat«. To je siv, neodre-
den prostor (u stvari, izvesna vrsta simbioze vre-
mena | prostora), kroz koji luta du$a umrlog odeku-
juéi svoje oslobodenje ili kona&no-unistenje. Misli li
pesnik na ove prostore?

U te se prostore, prema pesmi, ulazi padanjem.
Padanje, prema svojoj univerzalno| prihvaéenoj sim-
bolici; moZe da bude smirt, ali, takode, i radanje.

Brojni etnolo&ki zapisi svedote o tome: pri rada-
nju se dete — u mnogim krajevima sveta i u razli¢i-
tim istorijskim razdobljima ~ pu$ta da padne prvo
na zemlju, da bi dobilo dudu od Majke-zenilje. U
razvijen’jim mitologijama i religijama to padanje
postaje prodirena i viSestruka metafora sa znage-
njima koja se pri tom zna¢ajno prosiruju. Preuzet
odande, metaforiéni spoj padanje-radanje postaje u
poeziji esto prepoznatlivo mesto. U pesmi Mio-
draga Pavloviéa padanje u smrt je padanje »kad se
teme okrens ka dubini« — »kao u Zivot« rekao bi
Rastko Petrovié.

U ovoj slici su smrt i radanje, nestanak i pojavlji-
vanje na ovom svetu, koncentrisani, isprepleteni u
&vor neodvojive povezanosti.

To je, svakako, centralno, najteZe odgonetljivo i
najenigmaticnije mesto u pesmi; ovde moZda leZi
njen klju¢. Smrt se ovde, bez sumnje, nagovestava
kao predigra za novo radanje. Prastari san o reinkar-
naciji, predstavljen u tako razli¢itim sistemima ver-
ovanja .~ od praistorijskog zakopavanja mrtvih u
zgréenom obliku embriona, do velikih religioznih
vizila - ovde je predstavljen pesnitkom slikom
padanja premé dubinama zemlje. Mrtvi pada prema
zemlji kao prema utrobi majke iz koje ¢e se ponovo
roditi. Kretanje prema Majci-zemlji je put koji vodi
prema obndvljanju biclo3kog ciklusa postojanja.

Ali odmah, jo$ u razvijanju slike, dolazi do preo-
kreta: teme se drobi, zapodinje ruSenje, ulazak u
haos. Tako se slika, zapoteta s nesumnjivom
verom, zavr$ava gubljenjem iluzija; tanka nit nade
je prekinuta, a njeno mesto pokriva grubi sloj razo-
Garenja.

MoZda nas tu, prema pesniku, Geka najteZa pre-
vara. krecuc¢i se prema ponovnom radanju, mi se
sudaramo s mradnim silama destrukcije, sa suro-
vim i konaénim gubljenjem identiteta. Nada, koja je
blesnula za trerutak u ovoj slici,.veé je u sledeéemr
trenutkuizneverena.

Kada bi pesma tu zavrila, bila bi sugestivna, ali,
ipak, op$tepoznata ilustracija Sovekove sudbine,
odgovarajuéa vekovnim saznanjima napla$éenim u
poveku’. All ona ovde ne zavr3ava. Jer | u tminama,



(IViO CUdo: Mmioarag paviovic

gde nas oGekuje uniStenje, vrebaju nove prevare:
nema se, i ovde, poigravaju »oni §to su upleli nase
niti u svoj mozak zli«. Ko su oni? Da li oni §to su ost-
ali na zemlji i koji imaju mo¢ da menjaju nadu uspo-
menu? Zemaljski moénici, koji — na orvelovski na-
gin — mogu i posle smrti da menjaju nasu sud-
binu? lli se, pak, radi o ne¢emu demu ne moZemo
da damo ime? Te, neimenovane snage u svoj su
mozak »uplele nase niti«: magija tkanja i pletenja
sastoji se u zaplitanju niti sudbine, u njihovom zamr-
Sivanju. Poslednja slika pesme kao da nam kaZe'da
nds sa one strane smfti odekuju neke ohrnute na-
re¢nice, koje niti nae sudbine ponovo -ohrnuto,
od kraja prema pogetku — uplitu i mrse. S kakvim
posledicama za na$ protekli Zivot?

Pesma ovde, na kraju, postaje zagonetna,
mutna; silazeéi sa svojim mraénim predoseéanjima
u podzemlje, i sama poéinje da se sluZi mracnim
podzemnim jezikom. Ne razumevamo je dokraja,

ne moZemo dokraja da udemo u nju, i u tome leZi
njena mragna poetiénost.

4.

U miadiékim »Varijacijama o lobanji«, iz zbirke
»Stub secanja«, Miodrag Pavlovié ima stihove:

Kad glava moja

bude lobanja

nema demona

koji ée je nadjacati.

Nova pesma Miodraga Pavlovi¢a, napisana posle
vi$e od trideset godina i posle novih iskustava pes-
nika, govori da on u tvrdenju koje je izneo u njima
vide nije tako siguran.

1982.

Prevod s makedonskog
Tanja Urodevi¢

ironija i hvalospev, himni¢no i

parodi¢no

(»bekstva po srbiji«, poema mlodraga paviovia kojo] kritlka nije posvetila

neophodnu paZnju)

bogdan a. popovié

Sudimo li po njihovom konceptu, formi i duZini
od oko 500 stﬁwova. Bekstva po Srbiji zacelo mo-
ramo tretirati kao poemu. Oblikovanje drugih pe-
sama, kada je o Pavloviéu reé, vidimo kao prirodnu
etapu sintetizovanja pesnikovog iskustva i shva-
tamo ga, pored ostalog, kao poetitki i metodoloski
izazov. éemu isticanje metodolo8kog izvoza, kada
teZnja za »obnovom forme duge pesme« nije nova
pojava u Pavloviéevom stvaralatvu — naprotiv,
savrieno je jasno da su veliki projekti njegovoj poe-
ticl imanentni — I, pogotovu, ako podrazumevamo
da pesniku takvog formata neée nedostajati ideja i
grade za duZe pesme? Ako ni zbog &ega drugog,
ono stoga 3to Bekstva po Srbiji slede trima zbir-
kama pesama (Zavetine, Karike, Pevanja na viru) u
kojima je stvaralacki postupak dijametralno razlici-
tom cilju smerao: na stubovima od dvadesetak elip-
tiénih stihova drZala su se Citava kreativha zdanja,
svekoliko saZimanje &inilo se kao temeljnije oprede-
ljenje. . . Razumljivo je, dakle, $to nas u poemi koju
piSe dana3njl pesnik, osobito onaj koga smatramo
&elnom figurom posleratnog modernizma, zanimaju
metodoloske inovacije, one $to nadoknaduju mo-
guénosti kojima je nekadadnji stvaralac dugih pes-
ni¢kih oblika raspolagao, $to nas zanima postupak
kojim se jedna prividno razbijena, mozaidki sastav-
ljena struktura preobraZava u Jedinstven poetski
organizam. U svakom slu&aju, da bismo na znade-
nja i vrednost ove poeme ukazali, neophodno je da
osvetlimo stvaralatka nadela iz kojih proizlaze.
Kako su, dakle, Bekstva po Srbiji zamisljena?

SRBIWOM, KROZ VREME | PROSTOR

Mogli bismo, koliko radi ulaska u njenu sliku,
re¢i da Je ova poema zamisljena kao razgovor to-
kom kretanja kroz Srbiju, pri ¢emu su vreme | pro-
stor koji ¢ée razgovorom biti obuhvaéeni vaZniji od
udesnika koji ga vode, a teme koje se za&inju — |
od jednih i od drugih. Razume se, razgovor | kreta-
nje, vreme | prostor, samo su baziéni elementi
sklopa poeme; znadenjsku sloZenost, dinami¢nost i
dramatiénost, poetsku pregnantnost i estetsku
vrednost pesnik joj obezbeduje snagom nadah-
nuéa | sloZenodéu svog kreativnog procesa. ..
Bekstva po Srbiji su — to jo§, u okviru op3te infor-
macije o njima, valja re¢i — sastavljena od devetna-
est, belinama razdvojenih i manje-viSe celovitih,
strukturnih jedinica, a njihov obim odreduju mera
zasebnosti | znada) teme koja se u razgovoru po-

kreée, ili komentara kojim sam pesnik u njemu In-

tervenide; imajuéi na umu koncept poeme kao je-
dinstvene celine, obeleZavanjem tih strukturalnih

jedinica (brojevima od 1 do 19) koristicemo se naj-
vise zato da bismo precizirali mesto na koje Zelimo
da skrenemo paZnju.

Na samom poc&etku poeme pesnik nas upu-
¢uje u nadin kretanja kroz prostor Srbije: prvi su sti-
hovi nekolika pitanja, a pita on iz voza. Daleko, u
drugom delu poeme(15), otkrivamo $ta se sa vo-
zom dogodilo: vede koje pada kao zastitnica(. ..)
zatrpava tragove zalutalog voza. Devojke na ivici
kamenoloma - to je prva slika koju je onaj Sto pita
video, a mesec ih drZi

da ne padnu niz liticu

u lobanju $to beZi iz doba

i Srbifom skita

pevajuci

lobanja jednog klaustrofoba

Jedan od uéesnika razgovora (da li ovaj isti, iz
voza?) za sebe kaZe: ja sam dosta gonjen(5). Nje-
govo je iskustvo sasvim nedvosmisleno: znam kudg
troba beZati kada te gone(9). Valjda jedina karakteri-
stika koju mu pesnik daje, glasi: onaj Sto luta. ..
Dodajuéi ovim navodima podatak da pojam bekstva
figurira ve¢ u naslovu poeme, izgleda da moZemo
odgonetnuti i prirodu ideje na kojoj se ovo delo raz-
vija: prostor i vreme Srbije presudno su odredeni
veénom hajkom, beZanjem, skitanjem, lutanjem, a
simboli&na lobanja klaustrofoba, koja takode beZi
ni u grobu ne nalazeéi spokoja, intenzivira osnovnu
sliku i ukazuje na trajne posledice permanentnog
nemira.

Udgesnike razgovora pesnik ne identifikuje, ali
je sva prilika da su samo dva u pitanju. Jedan se,
slutimo da je to pesnik s@m, obrata drugome pod-
stituél ga, uglavnom imperativom: priéaj. .. izgo-
vori, . . kaZi ti njima i sl. Drugi pretpostavijamo da je
to onaj iz voza, Sto luta, naj¢eSce govori iz prvog
lica, iz sopstvenog iskustva: ovde kod nas. .. pa ja
ih dobro znam. . . oekujem novi sabor i dr. Obje-
kat razgovora je najéeSte trete lice mnoZine,
oni.. . njih. .. nfima; po svemu sudeéi, u pitanju je
kolektivno biée — narod. Kako se poema primice
kraju, govor se sve viSe svodi na monolog naratora-
komentatora koji upli¢e tokove i sjedinjuje aktere.

Vreme | prostor dogadaja ukazuju na to da se
pesnik, maltene, koristi filmskim postupkom: pod-
secanje na vremena starih Slovena(2) i scene koje
u svest prizivaju pocetke nade novije istorije (4),
iznenadnim rezom bivaju zamenjeni govorom obele-
Zenim iskustvom nadeg prostora, zbivanjem u beo-
gradskoj Ulici kralja Milutina, i naSeg vremena skup-
Stina, bolnica | hotela (3,5); a taj aovor, opet, pesni-

kovom slutnjom buduénosti. Svakako nije sluéajan
nadin na koji pesnik, samo na jednom mestu (8), 4
precizira trenutak dogadanja:

krtica se pomamila

pa izvrée oblake

i ginije

a ptice pevacice pale su nisko
po podrumima Srbije

u ovo proleée

dve hiljade I treée

Situirajuéi deo razgovora u vreme koje je tek
pred nama, Pavlovié 3iri temporalne granice
poeme: prepliéudi ih, on sjedinjuje pro3lost sa sa-
dadnjos¢u, a ovu sa buduénoséu, da bi slikom defi-
nitivnog poremedaja u prirodi naznaéio sudbinsko -
obeleZje svevremenog Istorijskog toka na ovom
prostoru.

Ve¢ u kongeptu Bekstava po Srbiji sadrane
su, videli smo, naznake metodolokih osobenosti
koje e pesniku pomoéi da razredi nekoliko kljué-
nih problema kakvi se mogu javiti pri realizaciji
forme duge pesme primerene htenjima | moguéno-
stima danadnje poezije. Realiteti vremena i pro-
stora podvrgavaju se ovde potrebama jedne nove
svrhovitosti: odabrani toponimi Srbije i isedcl iz
dugog vremenskog toka smenjuju se, protivno je-
dinstvenosti prostora i hronoloskom kontinuitetu,
obrazujuéi sliku neuporedivo veée obuhvatnosti i
gustine dogadanja. Osim toga, pri kraju poeme(17)
jedan od udesnika razgovora sumnja u svrsishod-
nost svog bekstva u snove (izliSno je mislim Sto u
snu beZim/ u neke dublje tame). Pesnik, na taj na-
&in, otkriva poreklo svega $to je kroz razgovor
saopéteno: »prita« o pro$losti je deo kolektivnog
paméenja, ali u isti mah i deo pro§irene realnosti u
koju su uklju&eni koliko podsvesno toliko i san. Uo-
stalom, da je ovde u pitanju iskustvo $irih meda no
$to su stvarnosne, svedoti prva slika koja se onom
$to pita (iz voza) ukazala: jo$ fe prosle noci(. . .) vi-
deo, otevidno u snu, devojke s ogrlicom esnjaka
(takve su ogrlice, protiv uroka, nosile lazarice u
obrednim igrama prizivanja plodnosti, srece, na-
pretka), pri demu su i one same bile u stanju sli¢-
nom somnambulnom jer ih mitski mladoZenja me-
sec drZi da ne padnu niz liticu (1).

Na tako oblikovanoj sceni — na sceni koja sje-
dinjuje zbivanje u trima sferama i opravdava pri-
sustvo Zivih i mrivih, ljudi i drevnih bogova, sunca i
meseca sa njihovim mitskim svojstvima — svoju ¢e
dramu odigrati kolektivno bi¢e naroda, a njegovo
¢e Iskustvo, projektovano kroz pesnikovu optiku,
biti sadrZaj drame. Sudbinski pe¢at pesnik joj je
utisnuo veé na po&etku teksta, slikom lobanje koja
skita Srbijom, a svoj odnos prema tom iskustvu izra-
ziée izborom tema koje se u razgovoru pokrecu i,
dabome, prirodom slikovitosti, ritmom i intonaci-
jom svojih stihova.

Prvi stihovi poeme su, u stvari, inicijaina pitanja
dela, bez sumnje takva koja motiviSu sve §to e se
u njemu dogoditi:

Gde su stada redi starih
gde je loza orna

zbor glagola

pravda glasna i davorja

Ovi stihovi su nesumnjivo aluzija na Sterijine pe-
Galne stihove u pesmi »Davorje na polju Kosovu«
(Gde je Prizren, slavni grad) Gde su carski dvori?
(Gde Dusanov zlatni vek), Sto dudesa stvori. . . Gde
su one pobede (Gde triumfi sjajni, itd.). Elegi¢na
obeleZja ta.aluzija moZe imati, ali nostalgi¢an priz-
vuk — kako se katkad tvrdi — teSko da moZe imati,
u najmaniju ruku stoga 5to ve¢ slika redene lobanje
nedvosmisleno odreduje smisao potetne evokacije
prodlosti. Ako pozivanje na lozu ornu i zbor glagola
mozZe delovati ozbiljno, stada reci starih i pravda
glasna i davorja sudeéi po izboru regi (davorja) i nji-
hovom medusobnom odnosu (pravda, pa glasnal)
zvuge podsmesljivo. Pored toga, jedno od simbolig-
kih zna&enja ponora, u koje devojke po svaku cenu
hote da padnu, odnosi se na pro$lost koja seze do
slovenskih vremena (ponori pro$losti), a za njih pes-
nik veli: nasi su ponori divni. Ironi¢nu intonaciju
ovog usklika potvrduju naredni stihovi: nasi sloven-
ski preci pitaju se, pored ostalog, ko ¢e kad da se
rodi i odgovaraju rodi¢emo se opet (slicni bilju)
manje suZni (2). .. Ponori pro$losti su, dakle, pre-
vashodno suZanjstvom obeleZeni!

Pogetnim akordima poeme pesnik »Stimuje« Ci-
taodev senzibilitet na pravi nacin, da bi ga pripre-
mio za dalje primanje teksta. Stavise, odmah dolazi
jo& jedna potvrda osnovanosti ovakvog razumeva-
nja podetne intonacije Bekstava. Na podsticaj jed-
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