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gde nas oGekuje uniStenje, vrebaju nove prevare:
nema se, i ovde, poigravaju »oni §to su upleli nase
niti u svoj mozak zli«. Ko su oni? Da li oni §to su ost-
ali na zemlji i koji imaju mo¢ da menjaju nadu uspo-
menu? Zemaljski moénici, koji — na orvelovski na-
gin — mogu i posle smrti da menjaju nasu sud-
binu? lli se, pak, radi o ne¢emu demu ne moZemo
da damo ime? Te, neimenovane snage u svoj su
mozak »uplele nase niti«: magija tkanja i pletenja
sastoji se u zaplitanju niti sudbine, u njihovom zamr-
Sivanju. Poslednja slika pesme kao da nam kaZe'da
nds sa one strane smfti odekuju neke ohrnute na-
re¢nice, koje niti nae sudbine ponovo -ohrnuto,
od kraja prema pogetku — uplitu i mrse. S kakvim
posledicama za na$ protekli Zivot?

Pesma ovde, na kraju, postaje zagonetna,
mutna; silazeéi sa svojim mraénim predoseéanjima
u podzemlje, i sama poéinje da se sluZi mracnim
podzemnim jezikom. Ne razumevamo je dokraja,

ne moZemo dokraja da udemo u nju, i u tome leZi
njena mragna poetiénost.

4.

U miadiékim »Varijacijama o lobanji«, iz zbirke
»Stub secanja«, Miodrag Pavlovié ima stihove:

Kad glava moja

bude lobanja

nema demona

koji ée je nadjacati.

Nova pesma Miodraga Pavlovi¢a, napisana posle
vi$e od trideset godina i posle novih iskustava pes-
nika, govori da on u tvrdenju koje je izneo u njima
vide nije tako siguran.
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Prevod s makedonskog
Tanja Urodevi¢

ironija i hvalospev, himni¢no i

parodi¢no

(»bekstva po srbiji«, poema mlodraga paviovia kojo] kritlka nije posvetila

neophodnu paZnju)

bogdan a. popovié

Sudimo li po njihovom konceptu, formi i duZini
od oko 500 stﬁwova. Bekstva po Srbiji zacelo mo-
ramo tretirati kao poemu. Oblikovanje drugih pe-
sama, kada je o Pavloviéu reé, vidimo kao prirodnu
etapu sintetizovanja pesnikovog iskustva i shva-
tamo ga, pored ostalog, kao poetitki i metodoloski
izazov. éemu isticanje metodolo8kog izvoza, kada
teZnja za »obnovom forme duge pesme« nije nova
pojava u Pavloviéevom stvaralatvu — naprotiv,
savrieno je jasno da su veliki projekti njegovoj poe-
ticl imanentni — I, pogotovu, ako podrazumevamo
da pesniku takvog formata neée nedostajati ideja i
grade za duZe pesme? Ako ni zbog &ega drugog,
ono stoga 3to Bekstva po Srbiji slede trima zbir-
kama pesama (Zavetine, Karike, Pevanja na viru) u
kojima je stvaralacki postupak dijametralno razlici-
tom cilju smerao: na stubovima od dvadesetak elip-
tiénih stihova drZala su se Citava kreativha zdanja,
svekoliko saZimanje &inilo se kao temeljnije oprede-
ljenje. . . Razumljivo je, dakle, $to nas u poemi koju
piSe dana3njl pesnik, osobito onaj koga smatramo
&elnom figurom posleratnog modernizma, zanimaju
metodoloske inovacije, one $to nadoknaduju mo-
guénosti kojima je nekadadnji stvaralac dugih pes-
ni¢kih oblika raspolagao, $to nas zanima postupak
kojim se jedna prividno razbijena, mozaidki sastav-
ljena struktura preobraZava u Jedinstven poetski
organizam. U svakom slu&aju, da bismo na znade-
nja i vrednost ove poeme ukazali, neophodno je da
osvetlimo stvaralatka nadela iz kojih proizlaze.
Kako su, dakle, Bekstva po Srbiji zamisljena?
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Mogli bismo, koliko radi ulaska u njenu sliku,
re¢i da Je ova poema zamisljena kao razgovor to-
kom kretanja kroz Srbiju, pri ¢emu su vreme | pro-
stor koji ¢ée razgovorom biti obuhvaéeni vaZniji od
udesnika koji ga vode, a teme koje se za&inju — |
od jednih i od drugih. Razume se, razgovor | kreta-
nje, vreme | prostor, samo su baziéni elementi
sklopa poeme; znadenjsku sloZenost, dinami¢nost i
dramatiénost, poetsku pregnantnost i estetsku
vrednost pesnik joj obezbeduje snagom nadah-
nuéa | sloZenodéu svog kreativnog procesa. ..
Bekstva po Srbiji su — to jo§, u okviru op3te infor-
macije o njima, valja re¢i — sastavljena od devetna-
est, belinama razdvojenih i manje-viSe celovitih,
strukturnih jedinica, a njihov obim odreduju mera
zasebnosti | znada) teme koja se u razgovoru po-

kreée, ili komentara kojim sam pesnik u njemu In-

tervenide; imajuéi na umu koncept poeme kao je-
dinstvene celine, obeleZavanjem tih strukturalnih

jedinica (brojevima od 1 do 19) koristicemo se naj-
vise zato da bismo precizirali mesto na koje Zelimo
da skrenemo paZnju.

Na samom poc&etku poeme pesnik nas upu-
¢uje u nadin kretanja kroz prostor Srbije: prvi su sti-
hovi nekolika pitanja, a pita on iz voza. Daleko, u
drugom delu poeme(15), otkrivamo $ta se sa vo-
zom dogodilo: vede koje pada kao zastitnica(. ..)
zatrpava tragove zalutalog voza. Devojke na ivici
kamenoloma - to je prva slika koju je onaj Sto pita
video, a mesec ih drZi

da ne padnu niz liticu

u lobanju $to beZi iz doba

i Srbifom skita

pevajuci

lobanja jednog klaustrofoba

Jedan od uéesnika razgovora (da li ovaj isti, iz
voza?) za sebe kaZe: ja sam dosta gonjen(5). Nje-
govo je iskustvo sasvim nedvosmisleno: znam kudg
troba beZati kada te gone(9). Valjda jedina karakteri-
stika koju mu pesnik daje, glasi: onaj Sto luta. ..
Dodajuéi ovim navodima podatak da pojam bekstva
figurira ve¢ u naslovu poeme, izgleda da moZemo
odgonetnuti i prirodu ideje na kojoj se ovo delo raz-
vija: prostor i vreme Srbije presudno su odredeni
veénom hajkom, beZanjem, skitanjem, lutanjem, a
simboli&na lobanja klaustrofoba, koja takode beZi
ni u grobu ne nalazeéi spokoja, intenzivira osnovnu
sliku i ukazuje na trajne posledice permanentnog
nemira.

Udgesnike razgovora pesnik ne identifikuje, ali
je sva prilika da su samo dva u pitanju. Jedan se,
slutimo da je to pesnik s@m, obrata drugome pod-
stituél ga, uglavnom imperativom: priéaj. .. izgo-
vori, . . kaZi ti njima i sl. Drugi pretpostavijamo da je
to onaj iz voza, Sto luta, naj¢eSce govori iz prvog
lica, iz sopstvenog iskustva: ovde kod nas. .. pa ja
ih dobro znam. . . oekujem novi sabor i dr. Obje-
kat razgovora je najéeSte trete lice mnoZine,
oni.. . njih. .. nfima; po svemu sudeéi, u pitanju je
kolektivno biée — narod. Kako se poema primice
kraju, govor se sve viSe svodi na monolog naratora-
komentatora koji upli¢e tokove i sjedinjuje aktere.

Vreme | prostor dogadaja ukazuju na to da se
pesnik, maltene, koristi filmskim postupkom: pod-
secanje na vremena starih Slovena(2) i scene koje
u svest prizivaju pocetke nade novije istorije (4),
iznenadnim rezom bivaju zamenjeni govorom obele-
Zenim iskustvom nadeg prostora, zbivanjem u beo-
gradskoj Ulici kralja Milutina, i naSeg vremena skup-
Stina, bolnica | hotela (3,5); a taj aovor, opet, pesni-

kovom slutnjom buduénosti. Svakako nije sluéajan
nadin na koji pesnik, samo na jednom mestu (8), 4
precizira trenutak dogadanja:

krtica se pomamila

pa izvrée oblake

i ginije

a ptice pevacice pale su nisko
po podrumima Srbije

u ovo proleée

dve hiljade I treée

Situirajuéi deo razgovora u vreme koje je tek
pred nama, Pavlovié 3iri temporalne granice
poeme: prepliéudi ih, on sjedinjuje pro3lost sa sa-
dadnjos¢u, a ovu sa buduénoséu, da bi slikom defi-
nitivnog poremedaja u prirodi naznaéio sudbinsko -
obeleZje svevremenog Istorijskog toka na ovom
prostoru.

Ve¢ u kongeptu Bekstava po Srbiji sadrane
su, videli smo, naznake metodolokih osobenosti
koje e pesniku pomoéi da razredi nekoliko kljué-
nih problema kakvi se mogu javiti pri realizaciji
forme duge pesme primerene htenjima | moguéno-
stima danadnje poezije. Realiteti vremena i pro-
stora podvrgavaju se ovde potrebama jedne nove
svrhovitosti: odabrani toponimi Srbije i isedcl iz
dugog vremenskog toka smenjuju se, protivno je-
dinstvenosti prostora i hronoloskom kontinuitetu,
obrazujuéi sliku neuporedivo veée obuhvatnosti i
gustine dogadanja. Osim toga, pri kraju poeme(17)
jedan od udesnika razgovora sumnja u svrsishod-
nost svog bekstva u snove (izliSno je mislim Sto u
snu beZim/ u neke dublje tame). Pesnik, na taj na-
&in, otkriva poreklo svega $to je kroz razgovor
saopéteno: »prita« o pro$losti je deo kolektivnog
paméenja, ali u isti mah i deo pro§irene realnosti u
koju su uklju&eni koliko podsvesno toliko i san. Uo-
stalom, da je ovde u pitanju iskustvo $irih meda no
$to su stvarnosne, svedoti prva slika koja se onom
$to pita (iz voza) ukazala: jo$ fe prosle noci(. . .) vi-
deo, otevidno u snu, devojke s ogrlicom esnjaka
(takve su ogrlice, protiv uroka, nosile lazarice u
obrednim igrama prizivanja plodnosti, srece, na-
pretka), pri demu su i one same bile u stanju sli¢-
nom somnambulnom jer ih mitski mladoZenja me-
sec drZi da ne padnu niz liticu (1).

Na tako oblikovanoj sceni — na sceni koja sje-
dinjuje zbivanje u trima sferama i opravdava pri-
sustvo Zivih i mrivih, ljudi i drevnih bogova, sunca i
meseca sa njihovim mitskim svojstvima — svoju ¢e
dramu odigrati kolektivno bi¢e naroda, a njegovo
¢e Iskustvo, projektovano kroz pesnikovu optiku,
biti sadrZaj drame. Sudbinski pe¢at pesnik joj je
utisnuo veé na po&etku teksta, slikom lobanje koja
skita Srbijom, a svoj odnos prema tom iskustvu izra-
ziée izborom tema koje se u razgovoru pokrecu i,
dabome, prirodom slikovitosti, ritmom i intonaci-
jom svojih stihova.

Prvi stihovi poeme su, u stvari, inicijaina pitanja
dela, bez sumnje takva koja motiviSu sve §to e se
u njemu dogoditi:

Gde su stada redi starih
gde je loza orna

zbor glagola

pravda glasna i davorja

Ovi stihovi su nesumnjivo aluzija na Sterijine pe-
Galne stihove u pesmi »Davorje na polju Kosovu«
(Gde je Prizren, slavni grad) Gde su carski dvori?
(Gde Dusanov zlatni vek), Sto dudesa stvori. . . Gde
su one pobede (Gde triumfi sjajni, itd.). Elegi¢na
obeleZja ta.aluzija moZe imati, ali nostalgi¢an priz-
vuk — kako se katkad tvrdi — teSko da moZe imati,
u najmaniju ruku stoga 5to ve¢ slika redene lobanje
nedvosmisleno odreduje smisao potetne evokacije
prodlosti. Ako pozivanje na lozu ornu i zbor glagola
mozZe delovati ozbiljno, stada reci starih i pravda
glasna i davorja sudeéi po izboru regi (davorja) i nji-
hovom medusobnom odnosu (pravda, pa glasnal)
zvuge podsmesljivo. Pored toga, jedno od simbolig-
kih zna&enja ponora, u koje devojke po svaku cenu
hote da padnu, odnosi se na pro$lost koja seze do
slovenskih vremena (ponori pro$losti), a za njih pes-
nik veli: nasi su ponori divni. Ironi¢nu intonaciju
ovog usklika potvrduju naredni stihovi: nasi sloven-
ski preci pitaju se, pored ostalog, ko ¢e kad da se
rodi i odgovaraju rodi¢emo se opet (slicni bilju)
manje suZni (2). .. Ponori pro$losti su, dakle, pre-
vashodno suZanjstvom obeleZeni!

Pogetnim akordima poeme pesnik »Stimuje« Ci-
taodev senzibilitet na pravi nacin, da bi ga pripre-
mio za dalje primanje teksta. Stavise, odmah dolazi
jo& jedna potvrda osnovanosti ovakvog razumeva-
nja podetne intonacije Bekstava. Na podsticaj jed-

polja 489



divno ¢udo: miodrag paviovic

nog od sagovornika: Pa Sta je to nocas bilo (pricaj
od vremena duga (3), »pri¢a« na scenu dovodi privi-
denje iz pro$losti kojem ni vreme ni mesto nije, a
za gordost osobitih razloga ogito nema:

po kralju memla

a on se prsi

iznad ugaraka i utrina

devojke izlaze iz dvoridta

i pitaju (sve u narodnoj nodnji)
kakva je to spodoba muska
8to nodu prolazi

Ulicom kralja Milutina!

Pesnikov odnos prema pro$losti, ili ire, prema
pojednostavljenom uznodenju proglosti, ovde je
najveéma ironitan: kasnije ¢e se izraZavati dinamic-
nim suprotstavljanjem stavova, ali ¢e njegova upori-
&ta | tada biti drukdija.

Bekstva po Srbiji vidimo kao poetsku sublimaciju
istorijskog 1 duhovnog iskustva, kao formu duge
pesme ostvarenu postupkom danasnjeg pesnika
koji uspeva da, kroz relativno kratak tekst, propusti
mnostvo tokova, obilje grade, podataka, ideja, pos-
redno i neposredno izreenih ocena. Taj postupak,
pri svemu, unutar sasvim osobenih uslovnosti
sadr#i i neka tradicionalna svojstva: bez obzira na
nadin sudeljavanja, razvijanja i prelamanja njenih
kljuénih tema, u poemi zapaZamo stupnjevitost
koja podrazumeva postavijanje problema, rast
njima izazvanog napona do odredene kulminativhe
tadke, posle koje dolazi razredenje. Tu kulmina=
tivnu tatku predoseéamo u trenutku kad vreme
pokaZe znake (opadanja (11), a nepobitno se ona
degava u stihovima koji do&aravaju sliku bezizla-
zom uzrokovanog sveopsteg smirenja i ispraznosti
(13):

suvi vodostaj raste

i gusne u ponekoj tacki

u ptici to nepomiéno stoji

u kostima $to se usprave na obronku
da jednodine

u &oveku koji se prudio da spava
posle zavetine

i podseda likom na suprotne strane
iz strasnih snova

a sneg ih je sve prekrio

ko osmeh

no snega nema na ovoj visoravni
stvarno nema ni zime

&as je da se pojave nova bica

Na¥ bi, tako, zadatak mogao biti da otkrijemo 8ta
je u poemi uslovilo znake opadanja vremena i Sta
e proizadi iz razre$enja nagovestenih ¢asom da se
pojave nova bida.

KONFRONTIRANJE STAVOVA

Potekla od vremena duga, »priGa« se razvija u
imaginativnoj ravni, njene slike imaju fantazmago-
riéna obeleja (porekio im je u podsvesti i snovima
sagovornika), ali i asocijativni naboj koji nas ka kon-
kretnim istorijskim &injenicama usmerava. Nodni pri-
zor Sumadije (4), recimo, pravi je dance macambre
koji vise pesnikovih ideja izrazava: potcinjeni beslo-
vesnoj inerciji, negda3nji nadi junaci i na onom
svetu nastavljaju svoje ritualne igre, igre smrti;
bitke celonoéne, medutim, nisu samo junacke i
samo oslobodilagke, na Bukulji je gnevni sabor. ..
besne svade bratske. Ironiéni stihovi vreme je za
velike slobode (za podzemne narode) u ovom su
kontekstu uvod u sarkasti¢an poetski »obradun« sa
protagonistima istorijskih zbivanja, koji su nemoé
za sloZnu akciju topili u Zudnji za smréu i, dakako,
sa proslavijanjem pro&losti shvaéene na taj nacin:

zemljo ti zna$ kako ti se raduju
oni kojima si ti jedina hrana
koji te grizu koji te grle

svi preci slavnog zbega

kojima uz gusle

jo$ kost promrzla seva

i sve je naduveno od stare slave
nedopevane

nadule se glave i prsa i beike
&to nisu dovoljno daleko stigle
sad ¢e da prsnu

kad naslednik donese igle!

Kralj koji se prsi / iznad ugaraka i utrina (3) i
preci slavnog zbega (4) reprezentovali su jedan na-
&in poetskog videnja i vrednovanja istorijske sud-
bine, ironi¥no-parodi&ni_tip pesnikovoa odnosa
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prema proslosti... Kada jedan od sagovornika
kaZe (5): Ne znam ko $ta iSte (ja sam dosta gonjen)
meni je preko glave Skola/ | skupstina/ bolnica i ho-
tela/ moja duda hode svetliste, situacija se iz os-
nova menja, izvanrednim obrtom Pavlovi¢ postize
dvostruki efekat. Drugi od $est navedenih stihova
ima funkciju spone koja istovetnim obeleZjem sjedi-
njuje proslost i sadaSnjost: iscrpenost od gonjenja
podrazumeva, u prethodnim stihovima »elabori-
rane«, istorijske razloge bekstava, a odnosi se i na
Jutanje koje je, u narednim stihovima, motivise neu-
rotiénom klimom duha modernog vremena. Po-
sebno sadejstvo prvog i Sestog stiha naglaseno je
rimom, koja u ovoj poemi nije u sluZbi normativne
versifikacije, ve¢ se Kkoristi samo tada i samo takg
da bude u funkciji znadenja: nesnalaZenju u pome-
renim merilima protivstavija se jedna nesumnjiva,
trajna i harmoniéna vrednost — svetiliste.

U scenama koje slede pesnik menja i stav i into-
naciju. Stihovi izraZavaju ljubavnicki odnos prema
predmetu opevanja koji nije potpuno razaznatljiv,
obele¥ja §to se odnose na Zenu ukrétaju se s
onima koja nagove$tavaju neko uzviSeno zdanje
koje dolazi u na3 vidokrug. O intenzitetu kontrasta
koji se Zeli posti¢i govore stihovi: nesto leti na
mene/ brZe od ptice/ divan mi se bliZi kurSum/ s
druge strane mramorna ploda/ njih neéu da izgu-
bim. Kao da upravo metaforickim kurdumom, Koji
asocira rituale nasilne smrti iz pocetnih scena
poeme, Pavlovié hoce da naglasi razliSitost oslanja--
nja na prave vrednosti. Te vrednosti ovde objedi-
njuje Studenica (6) sto, bez sumnje, znadi da ima
na umu oslanjanje na tradiciju pismenosti i kulture,
mudrosti i sklada, na spomenike koji svedote o
snazi | trajnosti nacionalnog duha. Mada ih ova
poema ima napretek stihovi Studenici posveceni
izuzetan su primer snage pesnitkog nadahnuta i
majstorstva. Belo sjanje Studenice - veli pesnik
— traje do uvede/ pa se prenosi na svice. No¢ zam-
raduje belinu svetilidta, ali ona napaja svet oko
sebe, prirodu i svice koji svetle samo jednu sed-
micu; kako imaju pretke jo$ pre potopa i pre leda,
oni zapravo pronose permanentnu svetlost. Drugim
re&ima, svetlost spomenika poput Studenice odu-
pire se vremenu, ona je vetna Za stihove

treba hvaliti to kratko Zi¢e

pesmom tamnom kao noc¢na voda
$to u ponore side

ujutru se crvena izlije preko njive
udari u kamen pesma tuZna
prizrenska suza

pred kamenom $to svetli iz svake Ce-
stice

moglo bi se ustvrditi da su, u ovom kontekstu,
gotovo programski koncipirani: jasno je da, traZedi
hvalospev svicima, Pavlovi¢ pesmi namenjuje da
svetililta uznosi; slaveéi njihovu svetlost, pesma
mora da dodirne ponore vremena i proslosti u ko-
jima su nastajala, ali je njeno nadahnuée nesto $to
je ponorima nadredeno - kamen Sto svetli iz
svake destice.

| povr¥an Ge Gitalac zapaziti da se u tekstu, u po-
jedinim njegovim delovima osobito, vrlo Sesto jav-
ljaju re&i ponori, sabori, zemlja, sunce i da uz njih
dosta vaZnu ulogu imaju devojke (Zene) i jezik.
Teko je odupreti se slutnji da, mnogostruko3¢u
svog simbolidkog zna&enja, upravo ove redi ozra-
&uju | glavne teme dela. A prepustanje ovakvoj kom-
binatorici moZe nas i dalje odvesti: sasvim nam je
blisko verovanje da linije zamisljenih veza, povu-
tene od redi starih, loze orne i pravde glasne, $to
se s podetka zazivaju, vode pravo ka njima, da se,
dakle, u ovim re&ima krije unekoliko ifrovan odgo-
vor na podetna pitanja, a u njemu i pesnikov odnos
prema istorijskom iskustvu naeg naroda.

Stihovima Studenici posvetenim sledi, tako,
strukturna jedinica poeme (7), u kojoj je najgusca
koncentracija re&i sabor i zemija. |roni&no-paro-
dignu situaciju odreduju veé i pocetni stihovi Ko ce
tu saborima da odoli) jue danas il u veke, a ona se,
dakako, ne odnosi samo na vreme dogadanja u
poemi. lzgleda nam, 3tavie, da &itajuéi ove stihove
dopiremo i do pesnikovog odgovora (nes jedinog, i
ne potpunog) na jedno od Inicijalnih pitanja: gde je
(i kakva je, prim. B.A.P.) loza orna? Kao i obi¢no, na
saborima Je, na jednom se spremaju mnogomirisna
jela, drugi okuplja one &to su posle sahrane Zedni,
na treéem se Sepure oni koji misle da su nebov-
ladni. Kiomentar ovakvog pesnikovog odgovora ote-
vidne nije potreban, sam po sebi je dovoljno ned-
vosmislen | sadrzajan. Cini se da nema karakteristic-
nog naclonalnog nedostatka, neretko i sudbonos-
nog, koji ove pesnitke formulacije ne bi podrazu-
mevale. .. Ostvarivan sudeljavanjem razliCitih par-

tija poeme, princip dinami¢kog konfrontiranja ste-
vova moZemo uoditi, kao §to je ovde slu¢aj, i u jed-
noj direktno suprotstavlja nidta manje kori&¢en sim-
bol zemlja (ona je polazno mesto daha. .. ima.
neZno lice za svakog ludaka, kog niko da pogleda
neée) ona neZno uzima u nedra i sl.). Re& je, bez
sumnje, o jo¥ jednoj pesnikovoj tadki oslonca koja
je, u izvesnom smislu, pouzdanija i od svetilista;
zemlija mirl protivurenosti, tedi i &titi, uliva nadu i
snagu, ponasa se kao Velika Ljubavnica, kao magna
mater. Pesnik raéuna sa mnogim znaenjima ovog
simbola (doslovno; zatim zemlja »za razliku« od
grada; u nesto udaljenijoj konotaciji javija se i is~
konsko zanimanje praotaca, i dr.), ali u datom kon-
tekstu jedino »otadZbina«, sjedinjuju¢i sva ostala,
funkcije punom merom potrebnog zna&enja. Ako
sve &to ovi stihovi nose svedemo samo na neposre-
dan odnos noseéih simbola, utvrdiéemo da se zem-
lja &udi nasim saborima, svemu §to oni predstav-
ljaju ona surpotstavlja kratak nauk o trajanju i akgiji:

vreme se produluje kaZe ona
vreme Je tu da traje

ko &eka kraj da se nasladi
umreée od gladi

Sjodinjujuéi negdadnje i danadnje razioge bek-
stava, |;utevi nas na pesnikovoj mapi simbola vode
ka ponorima (10). Na dezintegrisanoj slici sveta sve
je pomereno, dak i zemlja koja je, za razliky, od
grada, svojim idiliénim ustrojstvom nudila utociste
tradicijskin vrednosti, sada se pretvara u steci$te
ponora: pored onih sto ih Sovek sanja, koji su pri-
rodi Covekovog stvaralatkog duha svojstveni, na
zemlji - sada prete ponori potrodatke civilizacije,
ambisi znanja koji razre$enje egzistencijaine drame
nisu doneli. . . Sve do trenutka neposrednog iskaza
o vremenu koje je pokazalo znake opadanja (11), u
pesni&koj viziji Srbije funkcionisali su mrtvi | Zivi,
snovi i java imali su u njoj podjednako vaZnu ulogu,
aluzije na istorijske dogadaje proZimale su se sa
ovovremenim predstavama, mitsko se me3alo sa
realnim. Razvoj dogadanja u poemi (ostaje samo
jog ovaf naum) i, nista manje, pesnikova namera da
ostvarl totalnu sliku, traZe ukljugivanje gornje sfere
u umetni&ku realnost dela: narodu preostaje da se
2a zadtitu | izlaz obrati starom slovenskom bogu
/bogu Balkana/ bogu oluja koji »otelovljuje« nadna-
ravnu moé | moZe biti objekat nekada3njeg narod-
nog verovanja. Od reenog boga odekuje se, iz-
medu ostalog, da prepredi put nauci i masini, da
osudi /lagarije $to sa Zapada stiZu. To se o&ekiva-
nje, dabome, odnosi na ponore koji se na zemlji ot-
varaju, na one $to nude raskos / ropstvo, a U nepos-
rednoj su vezi sa sivim ambisom znanja (10). Cini
se, pri svemu, da dnevnoj aktuelnosti ove teme upr-
kos, pesnik ovde parodira famu o potrosackoj civili-
zaclji | njenom dejstvu na dana3njeg Soveka, da se
okreée odlugnijim pitanjima. Slovenski bog, bog
Balkana, bog oluja je, naime, zasi¢en nasim kuku-
mavkama, nase mu temenanje ne prija, on kori
nade obidaje i basme

idite za naukom pravom i prirodnom
tamo gde je ima

skupljajte po svetu nova znanja
pa mi priéajte posle

Sta je matematika

ta fizika 0 mome stvaranju kaZe
kako su se rasplele klice

koje davno posadih

Sta sad rade one ispod mikroskopa
o tome hoéu da slusam price
dugogodi3nje

to me jedino zanima!

njegov je nauk maltena identian onome koji zem-
lja saopStava, on spoznavanje sustastvenog trazi.

APOKALIPSA SE LECI LEPOTAMA

Ostvarlo je Pavlovié u svojoj poemi — nagla-
%eno je to veé — i svojevrsnu dramaturgiju: saop-
teni posredstvom poetskih »gravitacionih polja«,
formiranih oko suprotstavljenih simbola dobra i zla,
razlozi opadanja vremena (svade bratske, opsednu-
tost starom slavom, sabori, ponori itd.) podstidu
sve veéi napon u razvoju dogadanja; dramski vrhu-
nac poeme Je slika sveop&te letargie i obamrlosti
(13), objava &asa (...) da se pojave nova bica,
posle koje »zaplet« vodi ka razre$enju, a izvan-
redno pregnantan poetski monolog sve vise sme-
njuje viseglasje. .. Slike opadanja vremena bivaie
su dosta &esto u pesnikovoj optici, ali im se kroz &i-
tav tekst (pored jezgara svetlosti, umnosti, do-



brote) konfrontira vera u delanje | opstojavanje, u
#ivot. U tom su duhu poruke koje ljudima upucuju
zemlja (7) | bog Balkana (11), njima se i pesnik pri-
druZuje kada kaZe (14): oni koji prolaze nisu gladni)
sirot je onaj koji osta na svom mestu. .. Ukratko,
time $to se uvek produZuje, $to je tu da ftraje,
vreme u kona&nom ishodu zaboravom pokriva isto-
rijske etape koje su pokazivale znake opadanja,
oko&tavanja, tvrdokornog opiranja promenama.

Na taj na¢in valja razumeti i nastavak poeme
koji u prvi mah deluje ponedto iznenadujuce: po-
java novih bica trebalo pi da ugini temeljan preokret
na njenoj sceni, a narekini odeljak (14) poginje izja-
vom Odekujem novi sabor! Akcenat je, bez sum-
nje, na atributu novi, preol razeni sabori treba da
predstavijaju skup neporecivih vrednosti, onih do
kojih . pesnik drZi. Re&eni novi sabor je odista
poetska slika idilinih svojstava: umesto svakovrs-
nih ponora, san o devojci $to nosi dabrove s vo-
dom, o ljudskom jeziku na koji ¢ak i div pristaje, o
ocu zaokuplienom domacinskim poslovima, o veli-
kom prometu na putevima. Dakako, Cinioci ovog
novog sabora he prizivaju nekakvu partijarhalnu jed-
nostavnost kojom bi pesnik, eventualno, poZeleo
da prevlada moé ponora i koju bi se zalagao. Napro-
tiv, devojke, i jezik, san o aktivnom odnosu prema
Jivotu | o dinamiénim promenama podjednako,
imaju simbolignu vrednost, oni u ovoj idili¢no] slici
upliéu niti koje smo, mada su bile u senci »negativ-
nih« simbola, mestimiéno uo&avali, i koje su, pri
svemu, u strukturi poeme obrazovale jedan sistem
uporiénih tadaka Devojke ((ene) — to se u pojedi-
nim fazama PavloviGevog stvaranja jasno vidi —
sobom nose lepotu i ljubav, ali i otelovljuju tzv. Zen-
ski princip, primarno nadelo radanja, stvaranja Zi-
vota, kreacije, pa i Zivotnosti i snagu jadu no $to je
&ovekova. Uz njenu pomo¢, njome voden i podsti-
can, Pavlovitev &ovek se usmerava ka preobra-
#aju. .. Jezik jo sredstvo meduljudske komunika-
cije, potvrda €ovekovog duhovnog uspona, ali i je-
dan od temeljnih oblika nacionalne svesti, pamée-
nja, kulture.

Sa ovakvim nabojem, ova je scena, u stvari,
spona izmedu »pozitivnih« simbola u prethodnim
delovima teksta i himniénog njegovog narednog
odeljka koji — sude¢i po snazi pesnitke imagina-
cije, gustini znadenja, emocionalnoj ponesenosti,
pa | po obimu - predstavlja jednu od najvaznijih
partija ovog dela. Katkad su u ovom pesnikovom
projektu dominirali polemiéki tonovi, simboli su
ponegde | »pokrivali« konkretne (nekadaSnje i da-
nadnje) pojave koje je pesnik Zeleo tamno da za-
sen&l. Ovde se, medutim, sve odvija na opStem
poetskom planu, prividno van vremena i prostora,
na nivou poetske vizije. O tome, pored ostalog, sve-
dodi | osobenost predmeta hvalospeva i priroda
simbola koji u okviru konflikta vode¢ih sila repre-
zentuju onu pokretadku, Zivotodavnu, pozitivnu. . .
Re& je o hlebu i suncu (15) koji simboliu mogué-
nost pozitivnog ustrojstva u ljudskoj zajednici i u
prirodi | njihov medusobni skiad.

U hlebu je — veli pesnik — istina ovog koju
hvalim, on se prostire preko drZavne granice, po
hlebu se dovek raziikuje od zveri, kad ga oéi &to
vire iz visina ugledaju, spremne su da kaZu gde je
hleba tu e | Soveka. .. SaZeta u hlebu, istina koju
pesnik uznosi sadrZi humanisticko | optimistitko
videnje &ovekovog poslanja i ljudskog bivstvovanja,
ona sadr#l ideju bratstva, dobrote, rada i napretka.
Ta je Istina, po pesniku, integrisana u sveobjedinju-
juéi vaseljenski poredak kojim dominiraju prirodne
sile medu kojima sunce) najvise se junali (16).
Mada vrhovna pozitivna mo¢, u &ijem je okrilju ob-
navijanje i trajanje Zivota, iako prevashodno okre-
nuto majkama, ustanovama punim mieka, li3¢u $to
Zivi od hlorofila (i svim hraniocima koje pesnik
hvali), sunce se svojim moéima koristi i u »zapletu«
poeme: voli one koji ne¢e da se sahrane (da pret-
vori u mumije. Reé& je, ogigledno, o onima koji izazi-
vaju svade bratske, o onima naduvenim od stare
slave, o onima zaludnim na saborima, o svima i
svemu &to je mnoge ponore uzrokovalo i izazvalo
rast suvog vodostaja. Prisutni u c&itavom toku
poeme, reprezentativni sa svoga pogubnog delova-
nja, takvl likovi u trenutku dogadanja poeme ulaze
&ak | u legende koje Ge se u buducnosti kazivati;
veli se za njih da se boje (...) uspomena, ne smeju
da gledaju u sunce) od stida okrecu glavu. . . U kre-
tanju koje, u pesnikovoj viziji, vodi kao opstem pro-
gresu, ka ustrojstvu prirode | Zivota kakvo nekakav
vrhovni razum predvida, za njih ogigledno nema
mesta. Pesnikov hvalospev suncu posredno isti¢e
koliko oni taj poredak narusavaju:

sunce je urna puna Zutog vina

glava puna snage

lik koji se obraca Zivima

petao na njemu vidi krestu

fagnje — celo bojno

orao zna da je to kijun neoboriv

za zmiju je to pobeda zmijskog cara
za Soveka — preterana obedanja

i velika neporoc¢na vest

koju ne moZe da sanja ni da shvati

Pesnikovo je, medutim, uverenje — ka takvom zak-
ljuéku implicitno vodi &itava dva poema, o tome go-
vore | tri poslednja medu citiranim stihovima — da
jedino &ovek Zivi protiv sopstvenog poslanja. Jos
su u pesniku Zive slike nedavne ratne apokalipse,
pa on i izraZava sumnju u smislenost prirodnih sila
(17): Crnim slutnjama, zasnovanim na neposred-
nom | Istorijskom iskustvu, suprotstavljaju se huma-
nistitki odnos prema Zivotu, postojanost vere u &o-
veka. Cime bi se, do prisustvom Zene, ta vera mo-
gla oZivotvoriti! Ponorisu — podsetimo se — s po-
&etka poeme toliko moéni da &ak i devojke priviade
u svoje dubine; pri njenom zavr3etku, Zena uspeva
da im se odupre: apokalipsa se ledi lepotama (kaZe
jadna Zena. . . nek te ne plasi duboka tama /tu podi-
nje preporod/ i svetlucanje zore/ tek na oba-
lama. .. Uz pomoé Zene, »princip nade« podstite
utopistiéku viziju mirne luke (18) u koju ¢e zemlja
najzad uploviti, u kojoj ¢e se dogoditi preobraZaj |
ponovo uspostaviti harmonija — ravnoteZa/ izmedu
unutra i spolja.

Junacki kipovi ~‘c,iojm' (18) — kojima je delom i
ova poeme bila zaokupljena — i3¢eznuce u dimu,
seéanje na njih sluZi¢e kao opomena potomstvu. ..
Prita o bekstvima moZe, tako, da se svede, kako
pesnik kaZe, na dva kraja/ sa dva zavrsetka (19). Na
jednom, kruZnicu svoje poeme on dovodi do mesta
odakle je zapo&eo, do kamenoloma: kad se posled-
nji kamen odvali, kad se, dakle, vreme koje poka-
zuje znake trodnosti i opadanja iscrpi, sunce koje
je prolazilo ispod zemlje ponovo ¢e se pojaviti. . .
Drugi zavrSetak dodarava sliku oseke lepote sa to-
ponimima Srbije

ispod nogu se izviaci mlaz za mlazom
od Rtnja, Ozrena i Zapadnog Venca
ostaje goli greben

no¢ bez petla

lelek

koji se sam sebi smeje

i jezik mucen

u nfemu nada:

nedée morati da govori

sve iz pocetka.

Koliko prvi zavrdetak ukazuje na pesnikovo
shvatanje permanentnosti Zivota i vremena koje
traje, koje se produZuje uprkos mraénim perio-
dima, toliko drugi poentira sliku zamragenja nad
prostorom bekstava, ali i nadu da jezik (u funkciji
paméenja, svedodenja, knjizevnosti) iskustvo po-
put saopstenog nece morati da ponavlja.

PESNIKOVO STANOVISTE

Vrlo je verovatno da ¢e se Citalac sada naci
pred dvama pitanjima: kako razumeti pesnikovu
potrebu da »zaplet« poeme razresi (on kaze: Tako
ée sve da se sredi) ba$ na dva kraja/ sa dva zavr-
detka i da li se ta dva zavr3etka medusobno bitno
razlikuju?

Odgovori na ova pitanja ogito proizilaze iz poe-
titkog nadela ovog dela, iz njegove koncepcije,
kompozicije i strukture, ali ih treba traZiti i u kontek-
stu celokupnog Pavloviéevog stvaranja. Jedna od
programskih njegovih okosnica, problem uspostav-
ljanja duhovnog kontinuiteta i odredivanja poloZaja
nacionalnog u odnosu na opéti, u isti je mah traga-
la&ka i stvaraladka pesnikova opsesija. Suteljavanje
istorijskog | savremenog iskustva, univerzalnog i
nacionalnog, njegov je nadin pronicanja u samu bit
&ovekove egzistencije. Takav je sklop ideja i pro-
blema u temelju Bekstava po Srbiji na njemu, i iz
njega, izgradeno je zdanje ove izvanredne poeme.
Koliko je njeno dogadanje, ono koje se razvija u

" ravni »zapleta«, odredeno koordinatama nacional-

nog prostora, toliko se odgovori na pitanja 3to se u
njemu postavljaju traZe i nalaze visoko iznad i bu-
doko ispod te ravni — u dubinama mitskog, u pro-
stranstvima vanvremenog, u visinama metafizi¢kog
&ak. Sudbinu Srbije, drugim redima, pesnik vidi uz-
globljenu u sudbinu &ovedanstva i Zivota uopste.
Poema je zato realizovana kao vi$estruko vaZno i
funkcionalno konfrontiranje i ukritanje (tako se
postife dinami¢nost dogadanja i saznanja sloZe-

nost) dvaju stanovista, uglova gledanja i sudenja,
vremena | epoha, likova i iskustava. Toj svrsi sluZi
dijalo$ka koncepcija dela, u njenoj je funkciji su-
protstavljanje ironiéno-parodijskih i pohvalno-him-
niénih partija poeme. | kad izraZavaju oponentne
stavove i znagenja, i kad radnju prosto nastavljaju,
njene strukturne jedinice obrazuju dva nivoa poets-
kog misljenja... Poema se, dakle, zakljuuje u
duhu pesnikovog koncepta i u skladu sa svojim raz-
vojem, dvostrukim epilogom - na dva kraja/ sa
dva zavrdetka. U univerzalnoj ravni, finalizuje se
tvrdnjom o neminovnosti povratka sunca na neime-
novanom proplanku (»sredivanje« na jednom
kraju), zavrSetkom koji ima globalnu vaZnost: Zivot
i vibeme su - po pesniku — nadredeni silama
mraka. . . 1zveden iz nacionalne ravni, iz one s po-
tetka sudbinski obeleZene skitalatkom lobanjom
koja klicu smrti hote da poseje u mnogim epo-
hama, drugi se zavretak realizuje slikom oseke le-
pote. To zna&i da prostor bekstava (drugi kraj) biva
nepromenjeno tragican.

Ako je, sveden na povrsinski videnu temu,
predmet koji Bekstva opevaju nepromenjeno tragi-
éan, kakav je smisao ironiéne aluzije na Sterijine sti-
hove, demu parodiranje opsednutosti starom sla-
vom, koji je cilj kriti€nosti prema nesvrhovitom he-
rojstvu, prema ritualima smrti, svadama bratskim
itd.? Ako se, u konaénom bilansu, sve na isto svodi
— na vapaj nad Srbijom — u &emu se Paviovi¢ev
pristup temi razlikuje od onih nekriti¢kih, nostalgié-
nih, elegiénih, koje je i on sam, u ovoj poemi, kao
neprihvatljive ocenio. . .? Razlika je odlugujuca, vi-
dimo je, razume se, u pesnitkom formatu Pavlovice-
vom, u njegovom daru | snazi, u na¢elnom stavu |,
mozZda pre svega, u koncepciji ove poeme. U os-
novi pesnikove zamisli je, bez sumnje, istorijska
sudbina Srbije, videna u jednom dugom vremens-
kom kontinuitetu. Kada bi je pesnik video i oceniji-
vao izolovano, malodas spomenuta pitanja bi
moZda i mogla biti osnovana. Pored toga $to je vidi
i acenjuje na potpuno nov nadin. (pojednostavljeno
redeno, on ironizira ono $to se obitno uznosi, a
hvali ono $to je izvan i iznad sku¢enog vidnog po-
lia), Srbija je u njegovoj vizuri pesni¢ka realnost
neuporedivo sloZenijem stvaralatkom zadatku
podvrgnuta. Dogadanje svoje poeme pesnik locira
u prostor koji odli¢no poznaje, sluZi se iskustvom
svog naroda, sredstvima sopstvenog nasleda i je-
zika, ali on kroz nacionalna vrata izlazi univerzalnim
temama u susret. Srbija je u Bekstvima takva kakva
je — a tragiéna jeste — ne zato $to je njena sud-
bina u globalnim istorijskim kretanjima, u egzisten-
cijainoj drami ljudskog roda, posebnom tragic-
no$éu obeleZena, veé upravo zato $to deli sudbinu
tovedéanstva, 3to je sudbina Covecanstva »u ma-
lome. . . Zato oko odgovora na pitanje »Da li se dva
zavrSetka ove poeme medusobno bitno razlikuju«?
ne moZe biti mnogo dilema: oni jedino funkcionisu
kao dva komplementarna &inioca jedne jedinstvene
istine, u njihovom proZimanju je integralna poetska
i Zivotna istina Bekstava po Srbiji. Oseka lepote u
Srbiji moZe se, stoga, razumeti samo kao projek-
cija tragike kojoj je ljudska vrsta izloZena, tragike
svekolike prolaznosti i kona&nosti, nemoguénosti
suprotstavijanja silama mraka. A to ie. opet, is-
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kustvo samo deo jedne vide organizacije u prirodi i
vremenu u kojoj sunce, svetlost, stvaranje, preg-
nuée, uvek iznova obnavljaju Zivot i obezbeduju mu
trajanje.

Pesnikova pozicija je, ¢ini se, savr§eno jasna,
smisao njegovog pogleda na svet i Zivot, njegove fi-
lozofije, ne ostavljaju mesta sumnji — u pitanju je
pouzdanoi celovito sagledavanje Sovekovog bivstvo-
vanja koje se prevladava vitalistikim, humanisti¢-
kim, aktivistickim stavom. To je, najzad, jedino mo-
guéna i jedino odrziva pozicija pesnika stvaraoca.
Ali, ona se time ne iscrpljuje: kad spominjemo pes-
nikov »aktivistitki« stav, moramo imati na umu nje-
govu zasnovanost. Pesniéka realnost Srbije zamis-
liena je kao prostor neprekidnih, viseznaénih hajki
na &oveka, kao prostor bekstava, skitanja, lutanja.
Permanentni nespokoj, medutim, asocira, pa i po-
drazumeva, jo$ jedno znadenje blisko navedenim
pojmovima — Bekstva, naime, pronose i ostvaruju
ideju traganja. Pavlovi¢ nedvosmisleno kaZe: apoka-
lipsa se ledi lepotama — a njegova je poema i impli-
citno i eksplicitno traganje za smislom Zivota, za
dokazima snage, trajnosti i vrednosti ¢ovekovog
duha, za moguénoséu opiranja zlu. Njegovi najsnaz-
niji stihovi posveéeni su dovekovoj duhovnosti i kul-
turi koju je stvorio; zemlja je u njegovim stihovima
podsticaj patriotskim osecéanjima, ali je mnogo vise
jedino mesto Sovekovog opstajanja; njegov su oslo-
nac besprekidne i plodne promene u prirodi; on
slavi ideju bratstva medu ljudima, rad i napredak,
sluti preporod; u ljubavi, stvaranju i umetnosti je
njegovo pouzdanje. On je, dakle, pesnik koji raz-
loZno peva u slavu nade.

Sabirajuéi sve &to je o Bekstvima po Srbiji
ovde reéeno (i sa sve$éu da se inspirativnost ovog
dela time ne iscrpljuje; propusteno je, oko nista
drugo, da se istakne koliko se u ovom delu stitu
ideje i poetski rezultati &itavog kontinuiteta pesniko-
vog dosadasdnjeg stvaranja), sa sigurno$éu mo-
Zemo zakljugiti da je Miodrag Pavlovi¢ ostvario izu-
zetno, sintetitko pesnitko delo. MoZda najsnaZnije
i najkompaktnije u svom opusu, jedno od vrhunskih
u nasoj danasnjoj poeziji, i bez sumnje, jedinstveno
u krugu onih koja se mogu smatrati modernim do-
prinosom razvoju patriotskog pesnistva.
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zlata kocié

PEELA

Prvi stih »Mesed&eve svadbe«, svuda pcele, je-
dan je od otisaka one slike silovitog naboja, slike-
matrice, koju ostvaruje naslov prvog pevanja,
Gozba vekova na Rtnju: ista uzvrvelost, opet Siroki
plan - kao da i dalje posmatramo prizor gozbe,
samo s veée razdaljine, s koje svecari nalite na
p&ele. Ta razdaljina postala je nuZna zbog sve Sirih
vidika prema kontinentima s kojih gosti pristiZu,
kao i zbog vremenske sveobuhvatnosti i uop3te
svekolike punoée atmosfere gozbe. Sagledavanje
rasprostrte slike s veée udaljenosti — ili proZiv-
liene, s vremenske distance — podrazumeva uspo-
stavljeni odnos prema njoj, komentar. U poetskom
tivu to je put koji pesniéka slika prede prerastajuci
u simbol. Pesnikov simbol treba da progovori naj-
pre jezikom slika $to su se upravo stekle ili dugo sti-
cale u njegovo jezgro — u protivnom, Zivot mu nije
udahnut.

Stih svuda pdele s velikom hitrinom progovara
kao slika-simbol jer uspostavlja direktan i pun kon-
takt s prethodnim pevanjem — od spomenute Vizu-
elne asocijacije vodi prema dubljoj srodnosti iz-
medu roja p&ela i svega 3to se sjatilo na Rinju, iz-
medu p&ela | svedara. Na Rtnju vri kao u roju ili ko3-
nici, kako se na njemu o&ekuju i »dakonije//zabo-
ravljene jo3 iz vremena Noja« vidimo ga kao kos-
nicu-kovéeg, spremnu da primi sve 5to je dostojno
izbora, spasa, semene buduénosti — poput drev-
nih posuda, pismena, ikre iz Lepenskog Vira. Sve-
&ari, | sami odabrani zastupnici svoga plemena, priz-
vanja, pola, soja, epohe, kosmitkog poretka, bas
kao da péelinjim naru¢jem prinose u taj kovéeg
najvrednija duhovna blaga, trajna obeleZja minulih
vremena - »sve $to je valjalo iz doba proslog//
nadlo se na trpezi Rtnja«; Rtnja ili »balkanskog Ara-
rata« — kako ¢e biti ponovljeno u »Tumadu nekih
pojmova« — na kome su istovareni i »drevni obicaji
i zakon reda u kojem se sti¢u osnovna znanja«.

Simbol pé&ele se, u spevu »Divno &udo«, jed-
nim delom temelji na paraleli tovek-p&ela. Ta para-
lela razlistana je viSeslojno: Govek-péela, p&ela-pes-
nik, p&ela-2ena-nevesta-majka, i péela-duda. Stoga,
shodno tome, treba verovati da su i »osnovna zna-
nja« s kojima valja zakorag&iti na novi Ararat nalo-
%ena barem nekolikim podvrstama »zakona redas,
ili da mame kao plodovi barem nekolikih drveta poz-
nanja. Srodnih, svakako.

Ako je Knez, pobunom, zahtevao ponovno
stvaranje, potop, a Zena prevrat i preobraZehje,
novi svet, onda, reklo bi se, i sam autor, poput p&e-
lara, stavlja pred svoje junake p&elinju mudrost oda-
biranja i &uvanja dobra, razboritost organizovanja
zajednice — kao uzor, kao vo$tanu tablu koju treba
ispuniti novim satem i medom. Coveku-pceli, da-
kle, tek, ili uvek, predstoji put »sticdnja novih zna-
nja« to jest neko sloZeno sazrevanje Ra spoznaji
»zakona reda« — ovde je zakon takav da svojim
savréenstvom baca senku i na tako dobro uradenu
zajednicu kao $to je p&elinja: sudeci po poredenju
»svuda zuje//kao bune//zapotele« p&elinje drustvo
pomereno je, izmaknuto ispod oreola idealnog u

pravcu Sovekovog drudtva, nikad dovoljno dobrog,
a idealnog samo u utoplji. Dometnut »Lu€om mikro-
kozmome preko svetskih potresa i gubiliSta — sim-
bol »trudoljubnih p&ela«, obnovljen, proZivijen u vre-
menu u kome se »luta tamom obuzeta«, ¢ovek.

jedva nazire, osnaZen je novim zratenjem i hitnut u
buduénost. Potreba da se on prizove izala je iz
bola danasnjeg oveka pred osipanjem drustvenih
vrednosti, opadanjem Istorljskog nivoa. Svest o
ugroZenosti i najstabilnijeg sistema nadovezuje se
na KneZeve ili-paunove opaske o danainjem vre-
menu; ona, podjednako, ukazuje i na relativnost i
hijerarhiju koje su zaloZene u kosmiékim zakonima
- oéigledna je pomirenost nedokugive snage i
krhkosti u biéu p&ele, kao i njena upucenost u tajne
u koje &ovek nije posveéen, s jedne, i njena nemo¢
pred »rogovima nepoznatim i gordime« koji »kolo
krilcatih biéa//pod urvinom gaze//i vodes«, s druge
strane.

Kao to paun, odozgo gde su »svetska tocilas,
bodri Kneza do odredene mere, pa ga presrece
zabranom: »ne penji se visoko«, tako neko nepoz-
nat (»ko ih to sludi«) ohrabruje, hugka rojeve, pod-
sti¢e ih na bunu: »%ackom Zaoku brusi«, da bi od-
mah usledila njegova opomena: »ne preigraj//p&eli-
nji rode«. RazneZeni neskrivenom ljubavlju prema
ovom mudrom i blagodetnom insektu kome je i na-
rod odavno oprostio Zaoku, stihovi sa slikom vese-
lih p&ela koje srljaju u neizvesnost obeleZenu »gor-
dim rogovimas, nesumnjivo Zale i o golemoj nezasti-
Genosti ovekovoj.

No drugi je smer paralele, p&ela-pesnik, prode-
nut krcz prkosnije retke; on je i putokaz, po svemu
sudecti, prema onom drvetu s kojeg treba ubrati
plod za prolazak kroz centralne dveri modernoga
zamka »Divno dudo«. Senka tog drveta se mogla
nazreti veé i na Knezu, po kome je pala dvostrijko:
spoznaja »zakona reda u kome se stitu osnovna
znanja« predstoji Knezu-oracu, ali i Knezu-pesniku
koji, sva Je prilika, »zakon reda« treba da spoznaje
stojeéi »preko puta ogledala« jer je to »perspektiva
za pevada«, po regima coveka iz buducnosti: Ali se
ta senka Jasnije ocrtava onde gde Pavlovi¢ pri-
prema apoteozu toveku, sugeriSuci mu i ove redi:
»Ja sam taj koji peva//i nosi hranu« (Cetvrta pesma
»Meseteve svadbe«). Kao da se pred Knezom-pes-
nikom u ogledalu odrazio p&elinji lik; zblizene su
slike pesnikovog i p&elinjeg naru¢ja, meda i pesme
(pesme, odnosno hrane koju nude pesnikova usta).
Tu bliskost poznajemo iz legendi o pesniku Pin-
daru, Platonu, Svetom Ambroziju, kojima u usta
sle¢u p&ele, darujuéi ih mudrodcu poetske redi; po
samom Platonu, takode, pesnici su kao pcele koje
sa »medonosnih izvora, iz nekih muzinih vrtova i de-
lova usisavaju svoje pesme«. Ipak, ovde je spoj
p&ela-pesnik bitno nov, jer ukljuguje novu mogué-
nost koja se ti¢e iskustva i moci ptele (posredno i
&oveka). Ona je iskazana stihovima: ~da Ii iz raja//
pre izlaska Soveka//med iznese// ili su same i ve-
sele// nadle tajnu// pa su je u dubinu// saca
snele?« Ova nedoumica dosta govori ve¢ i sama po
sebi. S jedne strane — poniranje u zapretena seca-
nja na presrecu, putem drevnog verovanja u rajsko
poreklo meda, Guvenog hridGanstvom i preno$eno
arhetipskim nasledem mnogih kultura. S druge
strane — sasvim ravnopravna moguénost naknad-
nog, samostalnog osvajanja tajne. Razume se, nije
re& ni o kakvoj degradaciji, demistifikaciji niti meda
niti tajne, veé o traganju za novom, manje inferior-
nom pozicijom &oveka u odnosu na njih. Ako smo s
razlogom nazréli i pravilno sagledali zbliZzenje pes-
nik-p&ela u spomenutoj apoteozi, onda ona pred-
stavlja deo afirmacije ovakvog traganja i skoro da
moZemo biti svedoci dobre nade za pesnika, koji
uistinu neumorno i doslovce vekovima seZe za veli-
kom tajnom svojega, &ovekovog, porekla i postoja-
nja.

Med koji je tajna, i tajna koja je med. Ovo je
znak jednakosti koji vezuje ne3to najkrovitije sa
nedim najmisti&nijim, srZ materije sa esencijom
duha. Samo sveti obred inicijacije poznaje tananost
ovoga dodira, | evo — poezija. U obredima inicija-
cije, bilo da se dotite rukom ili jezikom, med simbo-
lie kako og&iséenje kao pripremu za dodir s boZans-
kim, tako i sam dodir, posvetenje - postizanje
boZanske ljubavi, boZanskog nadahnuca, otkrove-
nja, spoznaje, mudrosti. U &uvenim Eleuzinskim
misterijama med je davan inicljentima na visem
stupnju, oznadavajuéi novi Zivot, vaskresenje.

Kroz svoje boZansko priseanje na »drevne
slike« paun u prvom pevanju speva naziva gozbu
vekova »bozbom o&idéenja«. Drugo se pevanje ot-
vara slikom pdelinjih rojeva a zavrSava prizorom
gozbe-svadbe u punom jeku, sa zvanicama sroje-
nim na »hrbatu hridi« to jest vrhu Rtnja, gde
»srebrna &a3a medom vri«, dok se u srediSnjem
delu pevanja jednome od »novobragnih« upucuju
re&i: »grehova tvojih tedke su tone«. Na pogetku
treéeg pevanja Knezu se predotava: »gozba je
postala da¢a«. a na samom kraju za njega, samrt-



