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kustvo samo deo jedne vide organizacije u prirodi i
vremenu u kojoj sunce, svetlost, stvaranje, preg-
nuée, uvek iznova obnavljaju Zivot i obezbeduju mu
trajanje.

Pesnikova pozicija je, ¢ini se, savr§eno jasna,
smisao njegovog pogleda na svet i Zivot, njegove fi-
lozofije, ne ostavljaju mesta sumnji — u pitanju je
pouzdanoi celovito sagledavanje Sovekovog bivstvo-
vanja koje se prevladava vitalistikim, humanisti¢-
kim, aktivistickim stavom. To je, najzad, jedino mo-
guéna i jedino odrziva pozicija pesnika stvaraoca.
Ali, ona se time ne iscrpljuje: kad spominjemo pes-
nikov »aktivistitki« stav, moramo imati na umu nje-
govu zasnovanost. Pesniéka realnost Srbije zamis-
liena je kao prostor neprekidnih, viseznaénih hajki
na &oveka, kao prostor bekstava, skitanja, lutanja.
Permanentni nespokoj, medutim, asocira, pa i po-
drazumeva, jo$ jedno znadenje blisko navedenim
pojmovima — Bekstva, naime, pronose i ostvaruju
ideju traganja. Pavlovi¢ nedvosmisleno kaZe: apoka-
lipsa se ledi lepotama — a njegova je poema i impli-
citno i eksplicitno traganje za smislom Zivota, za
dokazima snage, trajnosti i vrednosti ¢ovekovog
duha, za moguénoséu opiranja zlu. Njegovi najsnaz-
niji stihovi posveéeni su dovekovoj duhovnosti i kul-
turi koju je stvorio; zemlja je u njegovim stihovima
podsticaj patriotskim osecéanjima, ali je mnogo vise
jedino mesto Sovekovog opstajanja; njegov su oslo-
nac besprekidne i plodne promene u prirodi; on
slavi ideju bratstva medu ljudima, rad i napredak,
sluti preporod; u ljubavi, stvaranju i umetnosti je
njegovo pouzdanje. On je, dakle, pesnik koji raz-
loZno peva u slavu nade.

Sabirajuéi sve &to je o Bekstvima po Srbiji
ovde reéeno (i sa sve$éu da se inspirativnost ovog
dela time ne iscrpljuje; propusteno je, oko nista
drugo, da se istakne koliko se u ovom delu stitu
ideje i poetski rezultati &itavog kontinuiteta pesniko-
vog dosadasdnjeg stvaranja), sa sigurno$éu mo-
Zemo zakljugiti da je Miodrag Pavlovi¢ ostvario izu-
zetno, sintetitko pesnitko delo. MoZda najsnaZnije
i najkompaktnije u svom opusu, jedno od vrhunskih
u nasoj danasnjoj poeziji, i bez sumnje, jedinstveno
u krugu onih koja se mogu smatrati modernim do-
prinosom razvoju patriotskog pesnistva.
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Prvi stih »Mesed&eve svadbe«, svuda pcele, je-
dan je od otisaka one slike silovitog naboja, slike-
matrice, koju ostvaruje naslov prvog pevanja,
Gozba vekova na Rtnju: ista uzvrvelost, opet Siroki
plan - kao da i dalje posmatramo prizor gozbe,
samo s veée razdaljine, s koje svecari nalite na
p&ele. Ta razdaljina postala je nuZna zbog sve Sirih
vidika prema kontinentima s kojih gosti pristiZu,
kao i zbog vremenske sveobuhvatnosti i uop3te
svekolike punoée atmosfere gozbe. Sagledavanje
rasprostrte slike s veée udaljenosti — ili proZiv-
liene, s vremenske distance — podrazumeva uspo-
stavljeni odnos prema njoj, komentar. U poetskom
tivu to je put koji pesniéka slika prede prerastajuci
u simbol. Pesnikov simbol treba da progovori naj-
pre jezikom slika $to su se upravo stekle ili dugo sti-
cale u njegovo jezgro — u protivnom, Zivot mu nije
udahnut.

Stih svuda pdele s velikom hitrinom progovara
kao slika-simbol jer uspostavlja direktan i pun kon-
takt s prethodnim pevanjem — od spomenute Vizu-
elne asocijacije vodi prema dubljoj srodnosti iz-
medu roja p&ela i svega 3to se sjatilo na Rinju, iz-
medu p&ela | svedara. Na Rtnju vri kao u roju ili ko3-
nici, kako se na njemu o&ekuju i »dakonije//zabo-
ravljene jo3 iz vremena Noja« vidimo ga kao kos-
nicu-kovéeg, spremnu da primi sve 5to je dostojno
izbora, spasa, semene buduénosti — poput drev-
nih posuda, pismena, ikre iz Lepenskog Vira. Sve-
&ari, | sami odabrani zastupnici svoga plemena, priz-
vanja, pola, soja, epohe, kosmitkog poretka, bas
kao da péelinjim naru¢jem prinose u taj kovéeg
najvrednija duhovna blaga, trajna obeleZja minulih
vremena - »sve $to je valjalo iz doba proslog//
nadlo se na trpezi Rtnja«; Rtnja ili »balkanskog Ara-
rata« — kako ¢e biti ponovljeno u »Tumadu nekih
pojmova« — na kome su istovareni i »drevni obicaji
i zakon reda u kojem se sti¢u osnovna znanja«.

Simbol pé&ele se, u spevu »Divno &udo«, jed-
nim delom temelji na paraleli tovek-p&ela. Ta para-
lela razlistana je viSeslojno: Govek-péela, p&ela-pes-
nik, p&ela-2ena-nevesta-majka, i péela-duda. Stoga,
shodno tome, treba verovati da su i »osnovna zna-
nja« s kojima valja zakorag&iti na novi Ararat nalo-
%ena barem nekolikim podvrstama »zakona redas,
ili da mame kao plodovi barem nekolikih drveta poz-
nanja. Srodnih, svakako.

Ako je Knez, pobunom, zahtevao ponovno
stvaranje, potop, a Zena prevrat i preobraZehje,
novi svet, onda, reklo bi se, i sam autor, poput p&e-
lara, stavlja pred svoje junake p&elinju mudrost oda-
biranja i &uvanja dobra, razboritost organizovanja
zajednice — kao uzor, kao vo$tanu tablu koju treba
ispuniti novim satem i medom. Coveku-pceli, da-
kle, tek, ili uvek, predstoji put »sticdnja novih zna-
nja« to jest neko sloZeno sazrevanje Ra spoznaji
»zakona reda« — ovde je zakon takav da svojim
savréenstvom baca senku i na tako dobro uradenu
zajednicu kao $to je p&elinja: sudeci po poredenju
»svuda zuje//kao bune//zapotele« p&elinje drustvo
pomereno je, izmaknuto ispod oreola idealnog u

pravcu Sovekovog drudtva, nikad dovoljno dobrog,
a idealnog samo u utoplji. Dometnut »Lu€om mikro-
kozmome preko svetskih potresa i gubiliSta — sim-
bol »trudoljubnih p&ela«, obnovljen, proZivijen u vre-
menu u kome se »luta tamom obuzeta«, ¢ovek.

jedva nazire, osnaZen je novim zratenjem i hitnut u
buduénost. Potreba da se on prizove izala je iz
bola danasnjeg oveka pred osipanjem drustvenih
vrednosti, opadanjem Istorljskog nivoa. Svest o
ugroZenosti i najstabilnijeg sistema nadovezuje se
na KneZeve ili-paunove opaske o danainjem vre-
menu; ona, podjednako, ukazuje i na relativnost i
hijerarhiju koje su zaloZene u kosmiékim zakonima
- oéigledna je pomirenost nedokugive snage i
krhkosti u biéu p&ele, kao i njena upucenost u tajne
u koje &ovek nije posveéen, s jedne, i njena nemo¢
pred »rogovima nepoznatim i gordime« koji »kolo
krilcatih biéa//pod urvinom gaze//i vodes«, s druge
strane.

Kao to paun, odozgo gde su »svetska tocilas,
bodri Kneza do odredene mere, pa ga presrece
zabranom: »ne penji se visoko«, tako neko nepoz-
nat (»ko ih to sludi«) ohrabruje, hugka rojeve, pod-
sti¢e ih na bunu: »%ackom Zaoku brusi«, da bi od-
mah usledila njegova opomena: »ne preigraj//p&eli-
nji rode«. RazneZeni neskrivenom ljubavlju prema
ovom mudrom i blagodetnom insektu kome je i na-
rod odavno oprostio Zaoku, stihovi sa slikom vese-
lih p&ela koje srljaju u neizvesnost obeleZenu »gor-
dim rogovimas, nesumnjivo Zale i o golemoj nezasti-
Genosti ovekovoj.

No drugi je smer paralele, p&ela-pesnik, prode-
nut krcz prkosnije retke; on je i putokaz, po svemu
sudecti, prema onom drvetu s kojeg treba ubrati
plod za prolazak kroz centralne dveri modernoga
zamka »Divno dudo«. Senka tog drveta se mogla
nazreti veé i na Knezu, po kome je pala dvostrijko:
spoznaja »zakona reda u kome se stitu osnovna
znanja« predstoji Knezu-oracu, ali i Knezu-pesniku
koji, sva Je prilika, »zakon reda« treba da spoznaje
stojeéi »preko puta ogledala« jer je to »perspektiva
za pevada«, po regima coveka iz buducnosti: Ali se
ta senka Jasnije ocrtava onde gde Pavlovi¢ pri-
prema apoteozu toveku, sugeriSuci mu i ove redi:
»Ja sam taj koji peva//i nosi hranu« (Cetvrta pesma
»Meseteve svadbe«). Kao da se pred Knezom-pes-
nikom u ogledalu odrazio p&elinji lik; zblizene su
slike pesnikovog i p&elinjeg naru¢ja, meda i pesme
(pesme, odnosno hrane koju nude pesnikova usta).
Tu bliskost poznajemo iz legendi o pesniku Pin-
daru, Platonu, Svetom Ambroziju, kojima u usta
sle¢u p&ele, darujuéi ih mudrodcu poetske redi; po
samom Platonu, takode, pesnici su kao pcele koje
sa »medonosnih izvora, iz nekih muzinih vrtova i de-
lova usisavaju svoje pesme«. Ipak, ovde je spoj
p&ela-pesnik bitno nov, jer ukljuguje novu mogué-
nost koja se ti¢e iskustva i moci ptele (posredno i
&oveka). Ona je iskazana stihovima: ~da Ii iz raja//
pre izlaska Soveka//med iznese// ili su same i ve-
sele// nadle tajnu// pa su je u dubinu// saca
snele?« Ova nedoumica dosta govori ve¢ i sama po
sebi. S jedne strane — poniranje u zapretena seca-
nja na presrecu, putem drevnog verovanja u rajsko
poreklo meda, Guvenog hridGanstvom i preno$eno
arhetipskim nasledem mnogih kultura. S druge
strane — sasvim ravnopravna moguénost naknad-
nog, samostalnog osvajanja tajne. Razume se, nije
re& ni o kakvoj degradaciji, demistifikaciji niti meda
niti tajne, veé o traganju za novom, manje inferior-
nom pozicijom &oveka u odnosu na njih. Ako smo s
razlogom nazréli i pravilno sagledali zbliZzenje pes-
nik-p&ela u spomenutoj apoteozi, onda ona pred-
stavlja deo afirmacije ovakvog traganja i skoro da
moZemo biti svedoci dobre nade za pesnika, koji
uistinu neumorno i doslovce vekovima seZe za veli-
kom tajnom svojega, &ovekovog, porekla i postoja-
nja.

Med koji je tajna, i tajna koja je med. Ovo je
znak jednakosti koji vezuje ne3to najkrovitije sa
nedim najmisti&nijim, srZ materije sa esencijom
duha. Samo sveti obred inicijacije poznaje tananost
ovoga dodira, | evo — poezija. U obredima inicija-
cije, bilo da se dotite rukom ili jezikom, med simbo-
lie kako og&iséenje kao pripremu za dodir s boZans-
kim, tako i sam dodir, posvetenje - postizanje
boZanske ljubavi, boZanskog nadahnuca, otkrove-
nja, spoznaje, mudrosti. U &uvenim Eleuzinskim
misterijama med je davan inicljentima na visem
stupnju, oznadavajuéi novi Zivot, vaskresenje.

Kroz svoje boZansko priseanje na »drevne
slike« paun u prvom pevanju speva naziva gozbu
vekova »bozbom o&idéenja«. Drugo se pevanje ot-
vara slikom pdelinjih rojeva a zavrSava prizorom
gozbe-svadbe u punom jeku, sa zvanicama sroje-
nim na »hrbatu hridi« to jest vrhu Rtnja, gde
»srebrna &a3a medom vri«, dok se u srediSnjem
delu pevanja jednome od »novobragnih« upucuju
re&i: »grehova tvojih tedke su tone«. Na pogetku
treéeg pevanja Knezu se predotava: »gozba je
postala da¢a«. a na samom kraju za njega, samrt-



nika, moli se da ga »u istinu obuku«. Nema sumnje,
med je iznet na rtanjsku trpezu da bi grandioznoj
gozbi-svadbi omogucio jo$ jednu dimenziju, prido-
dao joj smisao velikog rituala o&is¢enja. Da je o&is-
éenje preko potrebno sugeriu podjednako sva
pevanja u spevu. Re& je upravo o onom ogis¢enju
koje je priprema za krajnji stadijum obreda inicija-
cije, za otkrovenje, posveéenje u Zivot veéni, prela-
zak u boZansku jstinu.

Na KneZevom putu do trajnog, boZanskog, do
»istine« u koju treba da ga »obuku«, naslucuje se
jezik kojim ta istina mora biti iskazana. To je onaj
jezik kojim govori paun, jezik »svetlosti zlatne«, ko-
jim je, po svemu sudedi ispisan i »zakon reda«. Ako
je paun »zlatno svetlucanje u potaji mraka kojim je
duda ogrnuta«, ako on »svojim repom najavljuje sve
promene boje do potpune beline« kada u utrobi
Rtnja »sazrevaju metali | postaju zlato« — onda je i
KneZevo traganje za istinom u stvari poniranje u
dubine sopstvene dude, odnosno svojevrsno traga-
nje za nekakvim novim, i opet naravno potkoZnim,
Zlatnim runom.

Tako se znak jednakosti produZuje: med-tajna-
zlato. Mitsko doba kada su ljudi Ziveli o medu koji
je kapao s drveéa zovemo Zlatno doba; péelinja
ko%nica %ivi kao simbol zajednice koja savrieno
funkcioni$e upravo podsedéajuéi na to doba. Alhe-
mija zlato oznatava medom. »Svetlost zlatna« u

»Divnom &udu« prelama se kroz niz simbola i sabira,

sva ova zhadenja u mati&nu Zizu speva, simbol zlat-
nog grumena, koji bi se, po veliini apsolutnog
sjaja, mogao porediti sa zvezdom prvoga reda.

Ali se besmrtnost i savr§enstvo, prema uvod-
noj pesmi »Meseteve svadbe« i spevu, ne sustitu u
p&eli samo kao tajna-med-zlato. Ovaj se niz razvija
dalje, dok se ne svije u venac. Linija najgusceg
spleta u tom vencu | mesto najveéeg bujanja je ona
grana kojom se simbol péele razlistava kao simbol
p&ele-majke, one o kojoj se upravo i peva kao o
iza8loj iz raja ili pronasloj tajnu kasnije: »u igre su
uplele/ / majke/ / svoje pleme// da li iz raja/ / med
iznede. . .« Vidljiva spona izmedu te majke-p&ele i
¥ene koja Kneza »&eka u pedini« je onaj deo prvog
pevanja po kome je Zena »svemir// skladnost/ /
vaseljena«, »rodni govor// tajna utrobom prene-
sena«, jos vidljivija — bogati spisak »osnovnih zadu-
¥enja« | briga te Zene radenice, matere-matice ko-
joj je »stvarno stalo// do Govekovog opstanka«.
Svojom o&iglednom posveéeno$éu u tajnu »rodnog
govora« Zena je uzdignuta na visinu tajne redi, bad
kao i p&ela u mitu, legendi (na hebrejskom je, ta-
kode, ptela — Dbure, iz korena Dbr, $to znadi go-
vor). To je onaj govor, ona re& koja, poput prvo-
bitne, stvara svet, ili se, poput pesnikove, obnavlja
u sebi i ponovo rada. To je samo nacelo radanja: to
je bezgre&no Marijino zatece — i jos dublja Zenina
srodnost sa p&elama koje »ne radaju: majkama
postaju radom svojih usana; nije li tako i Hrist
postao iz odevih ustiju« (iz tumagenja simbola
p&ele). Nije sluajno $to upravo Zena, moZda i pre-
duhitrivsi »arhandela glasa« (drevnog pesnika) post-
varuje oblutak, da bi ga, tako opredmecéenog iz pri-
videnja, »vezala oko pasa« — oblutak, time, stite
misti&nu moé, i to onda kada treba »da se potne
od podetka/ / | da se u novom stvaranju sveta/ /
upotrebe drugi materijali« (Setvrta pesma »Mese-
Seve svadbe«). Oblutak, stvoren &inom koji pod-
seéa na pesnitki &in, doZivljavamo kao predznak
najblizi duhovnoj maketi grumena. Grumen, po na-
%em uverenju, i treba da bude osnovni »materijal« u
stvaranju onog novog sveta za koji se bori »Divno
Sudo«. Jednim sudtinskim delom on je zaloZen u
seni (koja je Zena-p&ela), Eega je ona i svesna, ako
sebe naziva »materijom petom« — u novom Cci-
klusu, nakon ciklusa vatra-voda-vazduh-zemlja, ma-
terija peta isto je $to i materia prima.

Magna mater, olitenje svekolike plodnosti — i,
istovremeno, devitanska neporo&nost; pdela-
majka(Zena) i p&ela-devica; ima li prirodnijeg spoja
ovih paralela nego $to je njihovo stapanje u jedna-
&inu p&ela-nevesta. Uoavanje odnosa p&ela neve-
sta, kod figurativne predstave o simbolu p&ele kao
o vencu — sad veé i nevestinskom, svadbenom -
odgovara zavrdnom pokretu, spletanju kraja i po-
Setka u krug. Tako i pesma o p&elama, otvarajuéi
pevanje koje ima naziv »Mesedgeva svadba«, svojim
znadenjem, izmedu ostalog, ostvaruje onu ulogu
koju u svadbenom obredu ima spletanje venca i pri-
premanje neveste uodi njenog izvodenja pred sva-
tove. lzvanrednom melodi¢no$éu, izvesnom onoma-
topejskom slikom pdelinjeg zujanja (ovde: uZurba-

 nog, briZno-vragolastog ki¢enja neveste), ¢istotom
zvuka, ova pesma docGarava treperenje devojackih
glasova u obi¢ajnim pesmama.

Nau&eni podozrevanju (zasto meseleva
svadba; njegova, a ne njihova?) smemo li se upu-

stiti u rizik nedvosmislenog odredenja neveste u
»Divnom &udu«? Odista ne. Kao da se p&elinjim ro-
jem i to nagove&tava, da ¢e uslediti roj nevesti —
kao da se nevestinski venci, materijalne ili duhovne
prirode, pletu tokom &itavog speva. Kao da se ven-
&ava | »kraljica svadbena«, i boginja, | prosto Zena, i
utroba Rtnja, i reka, i riba, i Ziva voda, i Ziva (Hg), i
celomudrena lazarica, i zora. .. Kazemo kao da se
ven&avaju, jer se ukljuduju u golemu sveopstu
svadbu, u svojevrsno spajanje suprotnih kosmigkih
principa, recimo — svetlosti i tame, muskog i Zens-
kog, tednog i gresnog, starog i novog Zivog i
mrtvog, veénog i prolaznog. Dotakli smo se prirode
svadbe kao obreda inicijacije, venéanja smrtnog sa
besmrtnim; ta se priroda oituje i u preobraZaju
metala u zlato u utrobi Rtnja, za koji preobrazaj su
»preduslov(...) svadbe neprekidne u nizini« (Tu-
mat. . .« Ne ulazeéi ovde u kompleks koji simbolise
svadba u »Divnom &udu«, napomenimo samo da je

.reé o specifiétnom spoju izmedu obicajne, biolodke

i mitoloke svete svadbe (ven&anje nebeskog i
zemaljskog).

Ako nevesta u ovom spevu i jeste lik koji po-
prima vi$e obli¢ja, ipak se medu njima jedno izd-
vaja, | najizrazitije je u poetnim stihovima desete
pesme »Mesedeve svadbe«: »O i pre no se obavi
svadba/ / moram kao nevesta da zagrmim// neka
zna da se vendava s gromom// i postaje jedno s
munjome, Na prvi pogled, narogito uz asocijaciju na
nade mitoloske narodne pesme s mesecom mlado-
#enjom i munjom nevestom, kao nevestu vidimo
muniju, prateéi, veé u narednim stihovima, njeno poi-
stoveéenje sa boginjom iz »MedureZja«, najverovat-
nije 13tar (dakle i sa boginjama ljubavi i plodnosti
drugih panteona, odnosno Zenskim nacelom). Ali,
moZemo li ne primetiti i prisustvo mukog nadela u
nevesti: »neka zna da se vendava s gromome« (on,
mesec). Ovim ne samo $to se upotpunjuje paralela
sa p&elom koja u isto vreme simbolise ¢oveka-pes-
nika i enu-nevestu, ve¢ direktnije ukazuje na pri-
rodu grumena — onako kako u alhemiji dvopolno
bi¢e, filius philsophorum, najavijuje kamen mu-
draca. Zna&enje simbola neveste i péele pomera se
preko ove dvojnosti u oblast ovekove duse.

P&ela je poznata kao simbol besmrtnosti duse,
jer se smatra njenim prevoznikom na mesec — bo-
ravi§te dusa. Ovaj simbol je nesumnjivo Ziv i za
autora »Divnog &uda«. U pesmi »PCela« (»Smire-
nje«, »87 pesama«) nalazimo sliku: »u mraku//
jedna pé&ela/ / probada odi/ / umiruéem/ /« a u tu-
madenju narodne pesme koja je u uskoj tematskoj
vezi sa »Divnim udom« mesec figurira kao »obedéa-
nje posthumne stabilnosti i krajnji cilj putovanja
dude«, U istom tumadenju svete svadbe opevane

narodnom pesmom u kojoj je mladoZenja mesec a -

nevesta munja, kaze se da je »mesedeva (sunéeva)
prosidba devojke mitolo3ki preludijum odlasku
duda na mesec«, da je duSa — devojka, da je »u
svadbi nevesta — ljudska du$a«. Nakon ovakvog
autorovog tumadenja nije teSko pretpostaviti da
munja i u »Divnom &udu«, kao mese&eva nevesta,
figurira kao jedan od simbola za ljudsku dusu. Ali i
pesma o p&elama dovoljno jasno odaje ovo auto-
rovo uverenje, ne samo preko posredno produZe-
nog znaka jednakosti p&ela-nevesta-munja-ljudska
dusa, veé i direktnije. Naime, po&etni stihovi »Mese-
teve svadbe« nude poredenje: »svuda pcela/ / kao
Jeravice zapretene« koje zbliZava pelu sa ne-
besko-zemaljskom vatrenom kéeri munjom, sa nje-
nom svetlom, ognjevitom prirodom. Ovi se stihovi
doimaju kao slika galaktickog strujanja, kao zaista
%ivi model one drevne formulacije: kosmos je ko$-
nica Zivota. To je mesto u pesmi gde se ukazuje
moZda najpresudnija za spev, a najtananija sva-
kako, prikaza simbola p&ele, nesto kao zrak koji
simbol ptele isijava i koji se kao aura svija oko
njega, &inedi ga jo$ tajnovitijim, zlatnijim, mednijim
(u smislu duhovnom).

Sumirajuéi prvo pevanje, unoseéi se, kao kroz
oko vidioca, do simbolizovane projekcije gozbe
(p&elinji rojevi, besmrtnost ljudske dude), podetna
pesma »Mese&eve svadbe« ima jo3 snaZnije pov-
ratno dejstvo. Tek oZiveli simbol dobija priliku da
otpo&ne svoja kazivanja, zatinje se beskrajna igra
slika i smislova, zatvaraju se novi i novi krugovi koji
titraju kao aure, vrte se oko svoje ose i koturaju
prostorom puneci ga svetlo3¢u, sve jasnije ocrtava-
juéi simbol zlatnog grumena Koji sija u Eovekovoj
dusi kao dvojnik zraénog nebeskog tela.

OKO

Zilama »Divnog &uda« tede svetlost. U njoj se,
kao u zajednitkom imenitelju, sadrZe simboli koji
oZivijavaju ovaj spev.

S boZanskom prirodom svetlosti, s njenim bo-
%anskim jezikom koji se iskazuje neposredno, bez
govorenja (paun se obra¢a Knezu »svetlodtu zlat-
nom /iz visokog perja«), suo&eni smo veé u prvim

-gtihovima »Gozbe. . .« Samom besedom ta se pri-

roda potvrduje | otkriva se dobar deo spektra nje-
noga znad&aja. Paun figurira kao veéni svedok svev-
remenosti | sveZivota, i kao takav posveéen je u
boZansku svemoé. No jednu medu njegovim bo-
Zanskim moéima »Divno ¢udo« priZeljkuje nesum-
njivo s najveéim Zarom - to je mo¢ svevidenja (od-
nosno, sveznanja ili viadanja Istinom). Otud i tako
obuhvatna scena | takva izo$trenost detalja u isti
mah, a otud | oko kao neizostavni tuma& na svetlos-
nom putu.

Svevideée boZansko oko multiplicirano je u
stotinu paunovih ogiju, koje iz »visokog perja« rasi-
paju svetlost na sve strane, iako su same skrivene,
zbog ¢ega pojavijivanje paunovo poredimo s javlja-
njem Mojslju »u plamenu ognjenom iz kupine«. Kao
antiteza njegova, ili zemaljski pandan s ovovreme-
nim oznakama, stoji u »Gozbi. . .« oko koje takode
gleda iz Zbuna: »lli tamnoputo dete (gleda vas iz
#buna /bogovi/ medu nama je razlaz /zar niste to i
hteli«. Re& je o oku deteta koje je potomak toveka
i vremena o kojima ni Knez ni paun ne govore ni-
malo laskavo. MoZemo pretpostaviti kakvo je Kne-
#evo midljenje o modi videnja oka »tamnoputog de-
teta« ako je | sam, budni posmatrat svega oko
sebe, mogli bismo reci, obnevideo od bola i straha
pred saznanjem koje je samo jedno u nizu sli€nih.
»vidilac iz petine /sveo se na psihitko stanje/ koje
se hemijski kontrolise /kao potop/ ili zagadenje«.
Sto se ti¢e Pauna, nema sumnje da bi on ovo dete,
pa | tamnoputo, uvrstio u pokolenje koje poredi sa
»belom travom« - dakle, travom koja vegetira u
tami, cvileéi bez sun&eve svetlosti — a koje potite
od roditelja &ija ¢e kratkovida zagledanost u trodno
biti kobna: »za vas je sada najvaZnije /koliko 3ta
koSta/ umesto da motrite lepotu /svega stvorenja
{...) ni¢u vase bebe / kao bela trava«, Oko &oveko-
vog potomka, dakle, gleda, ali ne samo $to ne vidi
jasno koliko bi moglo, veé¢ uludo rasipa svoj vid i
luta nekim poljem zaraslim u tamu. Ono je i samo
dovedeno do najniZe ta&ke, do opasnog zatamnje-
nja. Uzgred, da li Knez stoga dete vidi »tamnopu-
time, | to odmah nakon paunovog poredenja beba s
»belom travom«? U tom slu¢aju, paunovo »belo«,
izregeno Istim povodom, nije antonimiéno s KneZe-
vim »tamnoputos, te se crno i belo dodiruju, ako ne
i poklapaju, $to bi mogla biti ilustracija spoljne, a ne
dubinske sukobljenosti izmedu pauna i Kneza, i je-
dan od prvih znakova da ona moZe biti prevazidena.

U tom opasnom zatamnjenju Sovekovog oka
se, svakako, | kriju razlozi zbog kojih se pisac potru-
dio da suodi svog junaka s takvom blagodeti — s
novim javljanjem iz »plamena ognjenog«. Ovo javija-
nje e, shodno vremenu u koje pada, obeleZeno di-
jalodkom, a ne monolodkom formom op$tenja, a i -
rascepljeno je na dve sekvence, opet u skladu s
duhom vremena, ali i s clljem koji, &ini nam se, ima
- da proveri koliko je ovek kadar da razvija u sebi
mo¢ jasnovidenja (posto ga, razume se, opomene
u njegovo] zalutalosti). Drugu sekvencu »plamena
ognjenoge« vidimo u ivanjskim vatrama iza kojih stoji
Sovak iz buduénosti. Tek posle javijanja doveka iz
buduénosti moguéan je prizor koji uzdize Cove-
kovo oko do paunovih visina, oko, ne pogled: »l
pesnik &to gleda /iz njegove Siroke lepeze« (pau-
nove). Odigledna je korespondencija s mitoloskim
paunom koji »na siguran nadin vodi svoga jahaga«,
jer je gotovo Izvesno da ovaj visoki »plamen og-
njeni« ne saZize pesnika koji se u njega vinuo, ba$
kao &to Je pokazano na primeru oveka iz buducno-
sti | ivanjske vatre: »njega vatra ne pece / niti igde
ima ivicu bola«, Sigurno paunovo oko, znak »dusi-
nog videnja Boga licem u lice«, i pesnikovo ti uz
njega - nije li to divno &udo koje se, eto, ipak
zbude? | kad paun, i iz njegove lepeze pesnik,«
zovu | hvale orade / gde si kneZe«, ne moZe biti da
govore ustima, veé svetlodéu, odnosno okom.
Ulogu pesnikovih usta preuzima njegovo oko, a
ovo, kao | boZansko, govori »svetlodéu zlathome« —
avo ZiZe iz koje ¢e se svetlost izliti i kao mlaz meda
iz usta pesnika-p&ele. A | Knez rede: »moja ¢e red
da se probije« — kao svetlost. Pesnik koji gleda iz
paunove lepeze (u mitologiji simbol za kosmiko
&irenje duha), mogao bi da bude pesnik uopste; ili
pesnik alhemitar spomenut nesto ranije u pevanju;
ili Knez-pesnik, ma kako da je gruba ova nada po-
dela KneZevog lika na Kneza-pesnika i Kneza-
orada, uslovna veé | zbog toga 3to i ora¢ ispisuje
brazde za nova klijanja, a pesnikov se neispisani
papir od davnina poredi s poljem koje teka orada.
No, ko god bio, u njegovom je oku uzneseno i Kne-
Zevo oko: ono koje Kneza i &ini psenikom. To oko
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nije pokazano u »Gozbl. . .«, ali je prisutno i, po svoj
prilici, &irom otvoreno, buduéi da se paun »krije«,
da se iza paunovih leda »neki plan jo$ kroji«, ne$to
sae »zida~. Za razliku od zatamnjenih ogiju, KneZevo
oko ima neutoljivu Z2ed za visinom, ono vapi za isti-
nom nekoga ko je »u dusi zvezdan« i uzda se u nju,
kao da se nada da ¢e mu ona, ako je sagleda, omo-
guditi neku transformaciju posle koje ono nece tek
prelamati svetlost, nego ¢e je | samo isijavati. Doi-
sta, zar nije izbio sjaj iz paunove i pesnikove dobro-
doslice: »gde si kneZe!« (i nije protivre&no ako Kne-
2evo oko uputuje redi Knezu, ¢ak i da je u pitanju
najgrublja interpretacija dvojnosti duh - telo)? Te
reél kao da su obasjale Kneza (odavde se »knez« u
spevu ispisuje malim slovom, mora biti da se i nje-
govo oko multiplicira) i izo3trile mu vid”On zapravo
posle njih stize na gozbu, za koju kao da je ulaznica
— prodorno oko: tek po$to je sagledao relativnost
sopstvene izabranosti, ali i pronikao pogledom u
sebe i krajnje samosvesno otkrio novu stvaralatku
snagu, neraskidivo spojenu sa zemljom, nebom, bi-
ljem, tek tada mu pred o¢ima puca vidik i u svoj veli-
&ini iskrsava pred njim. Rtanjska trpeza krcata ponu-
dama iz Eovekove kulturne pro$losti i blagoslovena
nekom vrstom praiskonske zdravice koja slavi neu-
gasivost Zivota,

Prosvetljenje Sovekovog oka moguéno je alhe-
mijskim jezikom govoredi, tek pri dodiru spoljne i
unutra$nje vatre. Veoma uslovno, rekli bismo da je
paunu povereno da podari prvu, a doveku iz buduc-
nosti — da razgoreva drugu. Paun zaklanja ispred
KneZevog oka »svetska tocila«, ali mu ih u isto
vreme i otkriva — veé i mnoStvom, oblikom, sjajem
— govorom svojih ogiju. »Svetlost zlatna« iz o¢iju
paunove lepeze ozarila je Kneza, delujuéi iskons-
kom toplinom magi¢nog i opominjuéi glasom apoka-
liptiCke snage. | jedno i drugo neophodni su zatam-
njenom oku dana3njeg zaturenog oveka. Knez je
izabran jer je njegovo oko gladno videla, poput
onoga koje hodogasteéi Svetom gorom moli za
»mrvu svetlosti«: »Ostavi mrvu svetlosti / negde
ispod trpeze / za mene / dopusti sirotima da ti
dodu / | da se nasele!« (»Pozdrav Atosu«, »Hodo-
darje«). Ako je ovo bila molitva, onda ju je paun usli-
$io, | mrva svetlosti ponudena je na trpezi Rtnja.
No, paun ne moZe ne znati da se narodu pod Sina-
jem, pred dobijanje zapovesti iz ognja, valjalo &istiti
tri dana — stoga je i tako izri¢it u zahtevima dok se
ne stvore uslovi za primanje te mrve na »velikoj
gozbi odiséenja«. Vesnik toga primanja je dovek iz
buduénosti. On smanjuje ponore ka proSlosti i bu-
duénosti, izmedu kojih stoji Knez, ukazujuéi njego-
vom, oku put kojim se ovi mogu mostiti: »Stani
preko puta ogledala / to je perspektiva za pevaca /
koji zna porekla / i zgreSenja Atlantide / Vama se
ljudi buduéeg doba/ pogredno privide (...) medu-
tim / s nama je svest dobila moguénost / da misli i
da deda«.

Beskraji svesti ovekove — to su ponori za
tije dubine dovek iz buducénosti Zeli izo5triti Kne-
Zev vid. Jasna svest ne samo 5to je nespojiva sa za-
tamnjenim okom, ona i jasnom vidu postavlja naj-
vi$e zahteve, dovodeci ga pred nevidljivo. Sva je pri-
lika da se vatra kojom Covek iz buducnosti ozaruje
Kneza rasplamsala iz one iskre kojoj je takode
upuéivana neka vrsta molitve: »Iskro razuma / naj-
&ovednija od svih Eovednosti / utesi majke / pro-
reci / Iskro razuma / ispruZi svoje dugacke ruke /
te najspretnijim Zivotvornim pokretom / prodri u
preteéu buduénost (...) vatro istine / razdeli gra-
nicu dobra i zla / (o&i su nesigurne u ono $to vide)«
(»Stub secanja«).

»Mrva svetlosti« i »Iskra razuma« traZe se i do-
zivaju kroz KneZevo oko. Kao $to se plamenje ¢o-
veka iz buduénosti ulilo u paunovu vatru, prijeméi-
vije za &ovekovo oko osvetlivii todak vaseljenskog
#ivota koji »samog sebe stvara«, kao $to ta vatra
poput »drevnih slika« zatvara krug smrt-Zivot i oza-
ruje KneZevo oko kona&no propusteno u taj krug,
tako treba »mrva svetlosti« | »iskra razuma« da se
sretnu i razbukte u &oveku, klize¢i putevima iz-
medu &ula | svesti. Tanani su i nevidljivi tragovi koje
takva iskra i mrva ispisuju, ali su im susreti uvek
buktavi i te eksplozije sjaja kao vatrometi obeleZa-
vaju praznike &ovekovog uma. To su otkrovenja.
»Otkrovenje je saznanje situacije &ovekove. To je
saznanje da ta situacija ima viSe od dve dimenzije«
(M. Pavlovié). MoZda se do takvog jednog saznanja
ronilo ovako: »Ima tu ne3to / na rubu oka na valu
posle re&l u uhu / na uglu gde se dusa / oslanja o
kost«; zatim: »Paunov rep mi se privida / kad skia-
pam o&i (...) 8ta e taj paun u meni (...) ili se
preko mene 3alju / u skrivene prostore / raskosni
znaci«; i najzad: »Zemlja je svakim danom / &ira /
teZa / penje nam se do pupka (...) samo je du3a
miada / | utvrduje se / da svetli / kad vidi sunce /
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ona kaZe / pa to je kradal« (»Zavetine«, V). | uvek
oko: rub oka, privida mi se kad sklapam o¢i, du3a
vidi sunce. | — svetlost duSe. MoZemo se, dirnuti
prostodudnodéu dude, nasmesiti, ali mozemo li joj
osporiti bilo koju svetlosnu srodnost ako je paun,
Jedna od najpoznatijih solarnih simbola, plamen na
planini, zlatno svetlucanje u potaji mraka kojim je
dusa ogrnuta« (»Tumad& nekih pojmova«)?

Svetlost du$e zna da se zgusne | da tvori razna
obli¢ja koja se pretatu jedno u drugo. Vidimo je
kao p&elu, to jest »Zeravicu zapretenu« (uzgred, is-
kra razuma nazvana je i »Zeravicm pregorelih ushi-
éenja«), odnosno kao pesnika, nevestu, kao bo-
#ansku glavu, kamen megalit; u sledeéoj svojoj ZiZi
ona, ako smo kadri videti, uzima oblik i magijsko
znaéenje oblutka (svoj vrhunski domet u »Divhom
&udu« ona ostvaruje onde gde se zbija u zlatni gru-
men). Ovo zgudnjavanje kao da je marljivi prikaz
onih transformacija svetlosti o kakvima se snevalo:
»Kao da svi to stenjahu ikad / na dnu doline sveta
/ sad idu bez tereta na gozbu (. ..) Nad pu&inom se
tad zgusne svetlost / za novu plot« (»Hod po vodix,
»Svetli | tamni praznici«).

Da bi se prozrela nova plot oblutka, nije vise
potrebno &irom otvoreno oko, kao | pri onom dos-
luhu s paunom (»paunov repe mi se privida / kad
sklopim ogi«). U otkrovenju, na paunovim ledima,
oko | usta su poistoveéeni, jer oko govori (»Svet-
lo¥6u zlatnom«). Tako je | kad se videno tumadi:
»|di dakle, ja ¢u biti s ustima tvojim i ugiéu te 3ta
éed govoriti« (Druga knjiga Mojsijeva, gl.4.12).

Kao $to oko govori, usta treba da vide, od-
nosno da preuzmu mo¢ videnja i govorenja slivene
u jedno. Usta treba da izliju svetlost. Oblutak se jav-
lja sjajem, »pocinje da se sija«. Covekovo, KneZevo
oko, sad veé sviknuto, upuceno, posveéeno, sklop-
lieno je, jer sjaj dolazi iznutra, a usta treba da izre-
knu 8to skupa s okom vide: »JA SAM«. Zapravo,
oko i nije skloplieno, veé¢ je ponitena razlika iz-
medu zatvorenog i otvorenog oka, razume se samo
u jednom smislu, koji svedoéi o meditativnhom vide-
nju: »Knez vidi pauna i Zene /najduZe mu se privida
zemlja koju ore«. Superlativom »najduZe« — ovde
su »vidi« i »privida mu se« dovedeni u isti red. Do-
dajmo da »zemlja koju ore« Knez — i nije bad po-
datna oku: »Njiva je bez dna. Providnost koja do-
nosi plodove. Od kneZevskog oranja vidi se samo
ralo« (»Tumaé. . .«). No nije samo to razlog - ta
bezdana providnost — &to KneZeva usta ovo »JA
SAM« ne izgovaraju, barem ne razgovetno; kako
njegova, tako ni Zenina, tigrova, paunova: »Svakom
se iznutra sprema /sopstvena apoteoza /ipak niko
ne kaZe jasno /JA SAM«. Sto je ono iskazano, i ne
moze biti jasnije, pa ni himnni&nije, imamo biti zah-
valni ustima i oku. . . vidioca, koga je tesko razluditi
od samog autora speva, a koji otito priskate kad
zapreti opasnost da pitanje »ima li ko, ho¢e li ko,
zna li ko« (»Tumad. . .«) ostane bez odgovora. Pri-
sutnost vidioca &ini sloZenijim prizor s belutkom,
koji kombinuje u likovnoj umetnosti poznati princip
beskrajnog niza slike u slici i u filmskoj — naglog
izbacivanja u prvi plan i izoStravanja. S jedne
strane, taj se prizor spusta dublje (»dubina nigde
nije /na svoje dno pala« kako bi reklo »To slovo«),
dublje za jednu ljudsku svest — oblutak se ukazuje
»arhandelu glasa« (drevnom pesniku, po »Tu-
maéu«); s njim je povezan Knez; bio je i »prividenje
Zene/ koja ga je vezala oko pasa«. S druge strane,
upravo je ta, odnosno takva svest onaj nuZni stu-
panj na lestvici prema sjaju istine kojoj se stremi u
»Divnom &udu«. Videti i iskazati videno otkrove-
njem, na ovaj su nadin razmaknuti za &itavu meru

traga »iskre razjma«. Belutak figurira pred &ovekom .

kao relativno opipljivi simbol i predznak, ali traganje
za njegovim smislom &oveku tek predstoji.

Simbol oblutka opredmecen je nekom vrstom
kolektivnog sna, uzrokovanog fatamorganskim pri-
zorima gozbe i ukrstanjem vremena. Taj san se pre-
tade iz jedne (polu)svesti u drugu niz ova] matiéni
tok: »&ekaju (...) da se po&ne od posetka / i da se

u novom stvaranju sveta / upotrebe drugi materi-

jali«. Nema sumnje da se medu »drugima materija-
lima« izdvaja, a &ini nam se i da prednjadi, svetlost,
u simbolu oblutka sadrZana kao jasna &ovekova
svest. Belutak je jedna od onih slika to se »dugo
&uvaju«, izvutena iz »specifinog prostosa« koji Pav-
lovié tumagi u »Varijacijama o lobanji«: »Ta kostana
masa nerazumljivih oblika. .. &ini mi se kao neki
specifitan prostor u kome se dugo &uvaju slike
onoga $to se dogada na povr3ini zemlje, i obleéu
oko jedne svetlosti u tom prostoru koja je i osovina
njihovog kruZenja. To je svest. To sam ja« (»Stub
seéanja«), »To sam ja« u apoteozi »Divnog Cuda«
zvuéi »JA SAM«, all znaéi i mi smo, budu¢i da je je-
dan tekst apoteoze zajednitki za sve: »Ja sam taj
koji peva / i nosi hranu /ljubaviju premo$céuje svet /

pred najmanjim boZiéem /ostaje bez glasa /i opet
se uspostavija /u podrugljivosti koja mu odnekud
viri / i vadi poricanje i britkost / dostojnu junaka i
monaha /ja sam jedini koji sme/ samoga sebe da
prizna /i da ustane kad se pita /ko je kriv /&udo iz

" Lepenskog/.vira /sagovornik Zene i roda / tatka na

koju se ¢utanje oslanja / i povod tvrd i glasan / JA
SAM«. Jasnost ovih slika je odista odita, te se zadr-
Zimo samo na probojnosti Sovekovog uma koji ne
preza od boZanskih visina, u najvecoj meri ostvare-
noj u KneZevom liku u kome biju i damari onog
Adama $to je, bi¢e prerano, ustao da »ljude po-
digne na dostojanstvo bogova bune i da ih odvoji
od palih andela« (»Tumad. . .«). | na takode reditoj
identifikaciji s »&udom iz Lepenskog vira«, kojom
kulminira uzbudenje apoteoze. Ta identifikacija nije
luk, veé je munjeviti skok Soveka u svoj koren, sva-
kako svetlosni, koji bi morao da mu otkrije barem
ponesto od samog radanja sjaja oblutka i njegovog
simboli¢kog Jezika. »Sav izbaviteljski dogadaj do-
laska simbolitne modi u Coveka svetli na licima
skulptura Lepenskog vira« (M. Pavlovi¢). To nije
samo gotovo diljivi nehotiéni poziv na nacionalnu
radost zbog moguénosti ovakve identifikacije, veé
je i ozbiljan glas opomene ovom vremenu koje vise
nije sigurno u sopstveni sistem vrednosti — o tome
da re¢ kulture poseduje mo¢ najprobojnijeg zrate-
nja kroz vremena i da se dubine unutradnjih pu&ina
tovekovih mogu ublaZiti upravo dozivanjem vre-
mena kroz tu reé. Ta je re& »tacka na koju se éuta-
nje oslanja«, re& trajnih simbola, a uvek novoga je-
zlk;. gije obnavljanje obetava napredovanje; &o-
veku.

Da li ¢ée ova zajednitka apoteoza, koju kolektiv-
noj svesti nudi jedna koja je u providnosti njive ot-
krila oblutak, a u providnosti oblutka uzgojila moé
jasnovidenja — postati himna? Ostaje da vidimo (u
novom veku). Ponuden je u najboljoj nameri, iz naj-
dublje humanosti, na izmaku veka koji visi iznad
bezdani kataklizme, a tovek skoro da ve¢ nije ka-
dar da mu se ponudi kao »svetla slamka«. N
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