»divno éudo« — telojezika

robert marto

Divno &udo izvire, poput reke koje ono jeste,
na jednoj planini, tadnije na planini Trnju u istoénoj
Srbiji. Ova planina &ini osovinu i pupak Balkana.
Ona Je geografski, pesniki i mitski Olimp slovens-
kog naroda koji je okruZuje. U ovoj oblasti ak i da-
nas tradicija ostaje najivija | gatka se prenosi sa
najmanje izmena. Planina ima dva oblika: s jedne
strane zaravan, koja postaje trpeza za »gozbu bo-
govas; s gruge piramida, mesto pogrebnih sve&ano-
sti. Od praistorije ovi krajevi su poznati po svom
bogatstvu metalima |, posebno, zlatnim ljuspama
koje prenose re&ni tokovi.

Na ovo visoko mesto pozvan — i to od pre
paméenja — pesnik, koji je sam paméenje, saziva
boZanstva, ili pak mlade bogove pretke i zasnivaCe.
Udarom zvukova, on u krvi razbuduje prvo kovitla-
nje, osludkuje danas koji smisao ima ovaj topot,
istovremeno u zemlju zakopan i na nebo uzdignut.
On vreme onog bilo jednom sudeljava razliéitim
modernim vremenima, istorijskom, genetskom, pro-
stornom, administrativnom. Silovit dijalog u kojem
je Jezik hitnut kao §to se u boju hitnu sva oruZja na
bacenje. Prasak i vrtoglavica koji se stifavaju u le-
pim lokvama svetlosti. To je Gozba vekova na
Rtnju, velitanstvena | podrugljiva, gde su sve stvari
u raspravi, gde je sve stavljeno u parbu dok

dole se skupljaju ljudi
pevaju i slavoslove
iako ne vide tacno
$ta se na vrhu zbiva

U svojoj drugoj fazi Mesecevoj svadbi, spev se
gradi na ritualan nagin, prvo ritmovan, sinkopiran
kao za neku vrstu $amanske | dionizijske igre; naj-
zad i &itavom duZinom obnavljajuéi se prema scena-
riju svadbenog cbreda, bitnom | osnovnom u balk-
ansko| tradiciji, kao 3to’ svedofe mnogobrojne
'sprske narodne pesme. Junak speva je Ratar, uvek
viden i potvrden u narodnom predanju kao Knez: u
Isto vreme osnivaé i oplodivad; Sto ga utemeljuje
kao pesnika (onog koji &ini), kao pevada, onog koji
peva sklad 3to se rada iz svadbi ljudi, koje nalaze
svoj model u hijerogamiji nebeskih tela, epifaniji
boZanstva, . .

svadba je u toku

i ona nas obnovi

u srcu bikovske snage
unutra

oko &ase se nesto roji
onda se nebo u zemlji peni
godina nas opet ovremeni
pletu se nevestinski venci
horskoj pesmi

novome veku

domacdinu prestonom

i Dobrome Gostu

u Trojstvu

tebi i meni.

Podto su svadbe zavrSene, poéinju pogrebne
sveéanosti. U Prelasku, treéem prostoru Divnog
duda, Knez, prekoradivsi prag, napreduje sada od
smrti ka Zivotu. Vodi ga i spasava njegova sposob-
nost za pesmu; i kroz novu pesmu on uspeva da pri-
zove novu stvarnost — ili kraljevstvo — mitsko. Mit
se ostvaruje obistinjavajuéi novu re&, koju na neki

' nadin kraj speva uzbira, kao trag, prelazak novog

Orfeja sljubljenog sa Pitijom | Sibilom.

Koja Je bila Zelja pesnika Pavioviéa u njegovom
naumu? Pronaéi (naravno) prolaz kroz koji ¢e mu
biti dopusteno da pipajuéi ponovo, medusobno po-
'veZe tri redi: reé¢ nauénu, re¢ narodnu, re¢ sadas-
nju. Zato on u svoju kovadnicu usisava materijale
od kojih ¢e — alhemijski — napraviti svoje zlato.
Materija, to je taj izvanredni naramak koji sadrZi Pin-
derove himne, vizantijske himne, slovenske himne;
koji sadrZi indijske epove, freske, mozaike Marija
sve do manastira; koji zblizava kamenje Lepenskog
vira sa seoskim svadbenim pesmama; koji utkiva
nauku. Nita nespojivo, nigde prekida; ritam oZiv-
ljava rasuto telo, skupljaju¢i ga. Dah uzet sa tatke
najblize elementarnom i primordijainom, podstie
vatru sjedinjenja, &ime se ono raznorodno preo-
braéa u telo jezika. Blesak, razbarugenost; — obuz-
dana fuga je ta koja ih izaziva. Razigranost | igra
uzavreli su u pokretu jezika, 3to ga pesnik ostavlja
da se sam govori, u koji sebe uranja da bi kroz
vreme uhvatio njegovu muziku.

Prevod s francuskog

Stamenka Uvallé

trijada miodraga pavlovica

mit — Istorlja — priroda

étefan aug. dojnad

Od jedne knjge do druge, razvoj jednog pes-
nika pokazuje se kao putovanje kroz simbole. Kao
u prostoru hiljadugodiénje Kine, gde je na svakom
raskréu kamena zvezda sa sibilinskim zapisima
vodila putnika prema sopstvenoj sudbini, pesnik na
svom krstarenju srede razli&ite tvorevine i znakove
koji obeleZavaju njegovo lutanje. Iz podudarnosti
ovih znakova, podjednako realnih i imaginarnih, sa
velikim simbolima &ove&anstva nastaje, na kraju kra-
jeva, mapa Jedne duhovne avanture koja viSe nije
obi¢an dokument o liEnom putovanju u misao, ve¢
svedodanstvo o nadem putovanju, o putovanju svih
u znadenje svoje egzistenclje. Za svaku generaciju,
za svaki narod, pomenuti pesnik ishodi sustinsku
duhovnu avanturu koja se uvek nastavija i koja
svakl put = u legendl, u Istoriji, u prirodi - otkriva
znakove svog sopstvenog utemeljenja — kroz stva-
raladtvo. Sa svakim novim Istinskim pesnikom Isto-
rija se, jo$ jednom, obja3njava kroz legendu u kojoj
|e prikazana poetski, priroda se, jo3 jednom, ot-
kriva kroz Istoriju koja »ju Je pokrila«, pri Gemu se
ponovo odreduje njihovo znacenje.

Ta istina se potvrduje narodito u sluéaju
srpskog pesnika Miodraga Pavlovi¢a. PiSuéi, pre
mnogo godina, o njemu, istakao sam da se njegov
lirizam rada »prvenstvo iz jedne literarne strukture
koju sam nekada nazvao poetska situacija: potenci-
jalno epsko jezgro &ija se lirska iradijacija najéesce
ostvaruje kroz ispovest. Drugim redima, poezija se
stvara oko izvesnih realnih, istorijskih, mitoloskih,
kulturnih itd. &nilaca, koji stoje jedan prema dru-
gome, koji se u kontekstu u koji su ukljugeni defi-
niSu objektivno, ali se poetski ostvaruju podiza-
njem jednog od njih u rang lirske li¢nosti. Ispovest
te linosti predstavlja pravu egzorcizaciju simbola«.
A 3ta u stvari znadi »egzorcizirati simbole«? Ne-
matki izraz Sinnbild ukazuje veoma jasno na dvo-
‘struku prirodu simbola: on je sastavljen iz vidljivog
znaka (Bild) koji se lako moZe opaZati | iz svog skri-
venog znadenja (Sinn) koje treba izneti na svetlost;
dok |e »znak« nepromenljivi konkretni oblik, uvek
jednak sebl, njegovo »znadenje« je promenljivo,
zavisl od sposobnosti egzistencijainog subjekta da
ga spojl sa oseéanjem, sa IzraZajnim kontekstom.

Simboll »ne »govore«, osim onima Kojima su upu-
éeni. Poetski &in je, u najveéem stepenu, ispoljava-
nje te upuéenosti, odnosno zahtev da »govore«,
upuéen simbolima koji svoje pravo znagenje otkri-
vaju Jedino u literarnoj strukturi sposobnoj da u veé
oprobane modele op#teljudskog upiSe licno Zi-
votno Iskustvo koje se dalje ne moZe uproScavati.
Egzorcizacija simbola predstavija stvaralacki post-
upak kojim se oslobada smisao, od skrivenog on
postaje &ltak u tom prividnom znaku. Poetski tekst
je, dakle, specifitna forma — smisao: ona uvodi lite-
rarnost kao aksiolo3ku ravan u kojoj ogled — izraz
postaje uhvatljiv, obja$njava i odgovara odredenoj
duhovno] potrebl, kao vrednost. Sprovedni jezik,
jednostavni prenosnik informacija, ulazi u svoju hi-
postezu, u kojoj pojam koji oznadava (da se izra-
zimo lingvistitkim terminima) rasvetljava pojam koji
se oznacava, pretvara ga u singnifikativnu figuru.

Razvoj lirike Miodraga Pavioviéa moZe se pos-
matratl kao prelaz od primene mitolo3kih simbola
do istorijskih simbola, a zatim od istorljskih simbola
ka simbolima &ije je poreklo u prirodi. Izmedu ovih
dveju krajnosti, legende | prirode, problemi i stvara-
ladtvo pesnika mogu se oznaciti kao »srednja
oblast«, kao odnos posredovanja izmedu sakralnog
| profanog, kao svojevrstan jezi¢ki sacerdotis. Post-
oji u Miodraga Pavlovi¢a jedan osnovni repertoar
simbola, Isparljiv, no repertoar pun prestifa, onaj
kojl nalazi svoje izvoriSte u najstarijim mitologkim
tradicljama Helade: psi iz Knososa, slika Agamem-
nona, likovi Pindara, Deukaliona i Pire, putovanje u
Delfe, itd. Koristi ih kao »maske« za neke egzisten-
cijalne, uvek aktuelne situacije, da bi otkrio neke
konstante humanog: psi koji »izveStavaju« o invaziji
Dorana na Krit simbol su poniZavajuéeg potéinjava-
nja, »kolaboracionizma« uopste; evociranje Klitem-
nestrine Zrtve samo je simbol kojim se predskazuje
posthumana I, na neki nagin, neprekidna osveta kra-
lja ubijenog u kupatilu; monolog Pindara koji »vise
ne Zeli da bude pesnik« predstavlja uvek aktuelan
lament jednog barda razotaranog u svoje savreme-
nike: Mi nismo izdrZali svoju krv. Nismo./Razvratili
smo Zivot/U kavezima leda stajade kipovi/kao
cvede u basti,/nada jedina nada/da se sacuva oblik
Soveka. (PINDAR U SETNJI); istu tugu okamenje-
nog Sovedanstva opeva i Sin Deukaliona i Pire, od-
nosno generacije koje su do3le posle onog pravog,
stvarnog sveta; najzad, priblizavanje Delfima, toj
»pupdanoj vrpci« sveta, samo Je prillka da se formu-
lide dramatino pitanje: Zar de lepote novi vek/iz
utrobe nidtavila da se rodi,/ ili to ¢ilime tajno pro-
stiru/ dolasku inih plemena? (NA PUTU ZA DELFE).
Na neki na&in, svi simboli mitolodkog porekla koje
koristi Miodrag Paviovi¢ sluZe onom istom egzisten-
cijalnom pitanju koje jedavno je davno Heiderlin:/da
li je moguée ponovo stvoriti sveti prostor u kojem
6e ovek razgovaratl s bogovima? Sama pesnikova
nostalgija za mugkom stranom dostojanstva | urav-
noteZenom lepotom o kojoj svedode antitke sta-
tue, navodi na potvrdan odgovor.

Drugi nomenklator, sa ne$to manje rasprostra-
njenim simbolima, simbolima koji su manje usli u
paméenje ljudi, »pokriva« teren koji nam Je bliZi,
dakle vide li¢an: istoriju JuZnih Slovena i njihovih
odnosa s Heladom | Vizantijom. Drama je, ovoga
puta, istorijski datirana, ali ne manje reéita: kom-
pleks inferiornosti »varvara« pred helenskim sve-
tom: Krisom nas pitaju pevaci:./ko je to bio na sah-
rani neba,/ko svedodi da je veénost u ropcu?/Rekli
su fos: ne u ruSenfu/nego u pesmi treba provesti
no¢ (SLOVENI POD PARNASOM).

Kao da je naslutio svoj buduéi razvoj, Miodrag
_Pavlovi¢ unosi u pesmu Tugovanfe u samodi viSes-
misleno re$enje odnosa izmedu sakralnog i profa-
nog: konstantinopoljski glasnik, predstavijajuci pe-
¢acenu kuglu, odnosno najviSe oznake Jedne
institucionalizovane religije koja je postala svetska
snaga, ima pristup u dvor gospodara, dok se asketi
iz naroda, predstavniku seljackog duha, rezervise
tek uloga da se »umire prosjaci«. Ali, zar se ovde
ne pojavijuje superiornost narodne duhovitosti,
jako primitivne i jereti¢ke, nad oblicima istorijskog
ugnjetatkog saudesni$tva izmedu crkve i drZave?
Pesnikovo opredeljenje izraZzava se jo3 vise optuZu-
juéi u Bogumilskof pesmi, gde se afirmacija jeresi
pretvara u protest protiv tiranije | fanatizma: O kne-
2evi pifani/$to me sa bedema vrebate/zar mislite:
neée moj govor/dalje od lokve moje krvi?/Zemiji

' sam blizak, ona bolfe pamti re¢i no krv,/u nedra éu

Jof kazati, zagrijen sa zovama,/sve Sto o ljubavi
zngm./Mah' Je vad mad/da ditavoj zemlji glavu po-
sede. . .

Suprotnost reci/krv, simbol duela_pneuma/
ental-
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nih dvojnosti ove etape u stvarald$tvu Mio-

draga Pavioviéa.

Pometene nekom vrstom svesteniéke svesti o
njihovoj Istorljskoj misiji, Pavioviéeve litnosti, one-
moguéene da izvr§e svoje duZnosti, dramu svog
duhovnog sakac¢enja oseéaju kao raskid sa boZans-
kim, a realni prostor kac areal sopstvenog izg-
nanstva. Njihov istorijskl prostor pretvara se u sim-
bol izgnanstva: dusevno nije, ovde, nikada kod
svoje kuée. Pesme kao 8to su: Siepi kralj u izg-
nanstvu, Dudan u Carigradu, Duh se ruga Cari-
gradu, Posecen knez se seca itd. projektuju to luta-
nje »dudevnog« na konkretan istorijski teren kao
beskrajno lutanje onih $to su oterani sa svojih ognji-
Sta; a to de-situiranje duha, nemoguénost da nade
svoje mesto | podinak, demaskira permanentno
demonstvo Istorije. PremeStena na nacionalni teren
srpske borbe za slobodu, ova drama se geografski
lokalizuje, ali ona prevazilazi dati istorijski trenutak i
njegove pisane dokumente da bi se Izrazila kao te2-
nja ka izvoru, kao Zudnja za ponovnim rodenjem:
Nodéi dugacke Zelimo | $ume duboke/gde ima vida i
bez ociju./Da pevamo | da se sami sebe seéamo,/
drugi su nas zaboravili./| zakon trajnog srca neka
viada/ kraj srudenog grada. (OPLAKIVANJE SMEDE-
REVA)

Antologijskom, u smislu te nostalgije za pore-
klom, koja se uvek oseta u Paviovitevo] poeziji,
¢ini se pesma Balkanski putopis, previ errance
duha u traZenju konkretnih elemenata u koje bi se
otelotvorio. Tako je neosetna raziika izmedu prvih
pesama - u kojima repertoar mitskih simbola izra-
Zava dramu mesta iz kojeg je sveto nestalo, a hu-
mano kao ideal se okamenilo, ukoé&ilo — i docnijih
pesama Miodraga Pavioviéa postala mnogo ogigled-
nija: u ovim poslednjim repertoar simbola pozajm-
lien iz srpske istorije i civilizaclje postaje ekspo-
nent jedne duboke duhovnosti, dotiduéi &ak ko-
rene etni¢kog koje viSe ne nalezi stvarni areal svoje
istorijske smes&tenosti. Pejzazu okostalih religioz-
nih institucija, istovremeno realnom i fiktivnom, su-
protstavija se u navedenim pesmama pejzaZ &istog
traZzenje duha, koji se, verovatno zahvaljujuéi svojoj
sudtini, ne moZe Institucionalizovati. Ako nam se
antika javlja kao svet potonulih i odsutnih bogova,
istorija srpskog naroda javija se, sada, kao svet bo-
gova koji je uzaptila posvetovijena religija.

Da Ii je ovaj konflikt — nere3iv? Usudio bih se
da kaZem da je Miodrag Pavlovi¢ pesniku - kao
posredniku — | pesmi — kao posrednom imaginar-
nom prostoru — namenio ulogu »gadenja« suprot-
nosti izmedu duhovnog i telesnog, izmedu ognjista
| izgnanstva, izmedu religioznog i istorijskog. To
pomirenje, sugerife nam pesnik, moZe da se ost-
vari samom ljubavlju, svetovnom, izmedu muskarca
i Zene, ginom koji obnavija do beskraja neumrljano
poreklo poboZnog &oveka. O tome govori glas vo-
ljenog: Nedemo se vratiti krovovima grada,/na viso-
ravni Zivimo med zvezdama, (...) | deca ée nasa u
drugim pesmama/pricati o pocetku ovog plemena/
postuju¢ begunce | bogove/koji prodose reku. (PO-
CETAK PESME). Pesnikova namena leZi u &injenici
da bude »poslednji u sveopstem lancu prekoras«
koji nagoni Coveka da taj lanac pokida ljubaviju:
Hoéu da se oglasim ljubaviju/i da uzbrdo kre-
nem/sa pohvalom stvaranja na usnama. (PUTNIK)

Veé odsad se ta »pohvala stvaranju« pokazuje,
najpre, kao pohvala prirodi: pneuma kao da, na
kraju, ponovo nalazi somu s kojom se sjedinjuje u
gotovo pomiénom stapanju sa elementima prirode.
Primerom takve orijentacije &ini mi se pesma Glas
pod kamenom, u kojo] ponovljena radanja uvek »si-
laze« niz ontolodku lestvicu, od poloZaja i stanja haj-
duka opakog i sluge lukave do stanja krvoZedne
zverl, da bi se zavr8ila u hipostazi reke i kamena:
Samo kad se rodih s potomcima/vedar i s pticama
zagrljen,/ tad pogiboSe misli moje/ i skamenjen
zapah u griu zemlfje/ | nikad se ne rodih vide. (GLAS
POD KAMENOM) Pesnik se sada uzdife od egzi-
stencije u skladu sa prirodom, gotovo rajske, egzi-
stencije apsolutne jednostavnosti: Ruka se jedna
spusta na moju glavu./ Sviée./ Treba da uredim
postelju./ Radujem se veoma. (JUTARNJI ZAPIS)
Upravo i onda kada ni najbliZi ne vole pesnika, on
se oseta obaveznim da ih napusti, on gaji, Ipak,
nadu ponovnog povratka, tropizam upisan u njemu
kao pokret u pticl na putu ka gnezdu. Kao 3to se
vidi, pesnik | dalje igra ulogu upuéenog; on je &uvar
»pravin« imena: No vratiéu se na njihov trag/ da im
istinu o dimu kaZem/ i novo ime sunca (PUTNIK NA
ODLASKU), u svojstvu poznavaoca tajni Biéa | no-
vih imena (kao pesnik bogova koji dolaze), direktni
1 uspedan izvr8ilac revirginizacije egzistencije. Kao i
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u pesmi Fretvaranje, pesnik je jedino bi¢e u stanju
da kaZe $ta se zapravo dogodilo, a njegovo kaziva-
nje je otkrivanje poslednjeg smisla, utemeljivanje
Zivota kroz pesmu: Jedno je telo zasjalo ko dragulj/
na delu neba $to se duva/ za retka otkrivanja./ Ra-
dost je putem plaveti prosla,/ devojka putevima
trave/ i govor je promenio smer. (PREOBRAZAJ)
Uz ideju pesnika javlja se sam duh, nastaje harizma-
ti€ni akt, jer saradnja zemaljskog i transcendental-
nog se pokazuje kao uzajamna potreba: Duh je po-
treban zemlfi,/ nebu - ta tela covedijih kéeri. (DU-
HOVI) Nije li Helderlin govorio da je na$ pla& potre-
ban bogovima upravo zbog toga $to ne mogu i ne
umeju da pate? Pesnici su ti koji, verni svojoj pos-
rednikoj misiji, svim drugim smrtnicima otkrivaju
egzistenclju u obliku fitilja (koji) je upaljen s obe
strane. | opet njima, | samo njima, pada u zadatak

“da formulidu jezivo pitanje: Kad se sretnu vatre, $ta

¢e da ostane? (DUHOVI)

Malo elemenata ove jednodu$no prihvaéene,
donekle klasicizirane predstave o Miodragu Pavio-
viéu ostavija da se nasluti spektakularni skok njego-
vog lirizma uéinjen 1976. godine, pojavom knjige
»Zavetine«, koji se i dalje potvrduje. Dostojanstvo,
ozbiljnost, odgovornost njegovog lirskog govora
dolazili su iz jednog drugog plana, kulturnog, mit-
olo3kog, istorijskog; lirski ego se nadomesta, da
tako kazem, »kvalifikovanim« predstavnicima huma-
nosti, preuzimajuéi njihovu gestikulaciju, pozajmiju-
juéi im gles i stavljajuéi znadaj njihovog ponasanja
na dnevni red danadnjice; simboli su bili oZivijeni
infuzijom nove krvi. Drama naSe dana&nje duse odi-
grala se kroz poznate, tipiéne licnosti. Novina pos-
lednjih knjiga stihova Miodraga Pavioviéa — u po-
gledu knjiZevne strukture — sastoji se u napusta-
nju — ako ne potpunom - tih »lirskih likova«; a
istovremeno sa njima napusteni su i mitologki i isto-
rijski teren, onaj imaginarni prostor iz kojeg nam
tradicija uvek 3alje orijentacione znakove. Javija se
sada novo podrugje, priroda; zauzimajuéi mesto
mitologije | istorije, priroda nudi tom lirskom egu
nov materijal za hipostaziranje, odnosno svoje
sopstvene elemente: biljku i vatru, izvor i nebeski
svod, umu i pticu, jaje i noé, itd. Umesto da o Sove-
tanstvu ¢ita u evoluciji njegovih legendarnih i isto-
rijskih figura, pesnik sad &ita dramu &oveka, u, isto
tako spektakultarnoj, all bez li¢nih imena, igri prirod-
nih pojava, ra3¢enja i samrti, kosmi&kih ciklusa, ne-
kih - u poretku vitalnog - sitnjih dog#daja. Nje-
gova poezija sada se viSe ne Cini napregnuta kon-
fliktom izmedu pneume i some, izmedu religioznog
i istorijskog. Ovoga puta o poloZaju Soveka ne »go-
vore« veliki mitolo3ki i istorijski simboli koji nose
Imena slavnih lignosti, veé obiénl simboli, konkretni
materijaini simboli — supstance, uzeti u njihovom
konkretno-generiénom postojanju. Evo kako slika
kopara (mirodije), iznenadujuéa u svojoj skromno-
sti, u svojoj svakida3njoj prirodnosti, prerasta u ot-
krivatku metaforu: Nekad sam bio (u pravom vrtu)

video zeleno Zezlo) u zemliju pobodeno) a kralj se
izgubio) u planini (pale su po Zezlu) bele ose )da ga
brane) taj stalak svedan (dobifa nesvesticu) od mi-
risa (sopstvene glave) (KOPAR)

U nadinu pisanja zapaZa se odmah neposre-
dan, famolijaran ton, jednostavan, naivan izraz, na
izgled d&isto deskriptivan, saZimanje govora u
kratke zabele$ke, naglo presecanje re&enice. Ve-
like freske legende i istorije sada su zaboravijene u
korist obi&nih slika prirode, u kojima ono $to se vidi
nisu postupci neke ugledne linosti, ve¢ uobitajeni
proces dozrevanja, kao na primer: plod naide kad
njemu naspe (Supaj ga za kosu) hvali (on te gleda
koso) kaZe (Sta hoces od mene) (. ..) (on te miluje
ga glavl) i zajedno sa smréu (opkoljava) (NJIVA)

uma, ispostavlja se sada, moZe da bude isto tako
misteriozan i stra$an lavirint kao $to je | onaj Mino-
sov, ali u nju ne ulazi nikakav odvaZni Tezej, vet
samo »zver« Zedna Krvi »zubima &vor rasplete«:
egzistencija se javija kao zatvoreni ciklus njen smi-
sao se nalazi u samim njenim pojavnim oblicima. Lir-
ski ego je pretrpeo blag prelaz ka jednostavnosti i
bezazlenosti, on se franciskanizovao; stihiju on vidi
kako dolazi jednostavno, ako neko bi¢e; on sada
> postaje deo posebne rase, rase &istih koji prihva-
taju poZar) kao potreban prelaz (v nove oblike) i slu-
Saju Oganj (Sta prita o Ni¢em) (VATRA) Priroda i
otadZbina pojavljuju se sada preobraZene, ¢udo je
svakodnevno u blizini, geografija i drudtvo se sa
svoje strane pribliZavaju mitskom: Beograd je ju-
tros (grad na moru) neko sada vesti o meni). treba
da donese (lebdi rujna 3uma) na istoku pd njoj
zmija hita (da nade ovu ulicu) i broj. (SVOD) Samo
pi§&evo biée, aktivni &inilac I, u isto vreme, prostor
u kojem se dogada dudnovato, stapa se sa kosmo-
som: ta ¢e taj paun u meni (zar izgledam kao vrt)
ili slavni znanac) ili se preko mene $alfu) u skrivene
prostore (raskosni znaci. U misteriji sveta lirski ego
sada udestvuje vise preko onog najelementarnijeg
egzistencijalnog autohranjenja, pa uzimanje hrane
na taj nadin postaje srodnik lepog, kao u pesmi
Jaje: Gledam (sad vreme ima) gustinu peska) koji
te¢e (dok se kuva) prska u beli badem (Unutra)
sjajna | Zuta) kula (toliko lepa) da je jedem. (JAJE).

Za razliku od lirike simbola - li&nih imena,
sada smo pozvani dd,nademo sebe u verbalnom
spektaklu. simbola — postupaka. U pesmi Odisej,
dragane ‘Brodolomca (preko puta) javijaju se kao
neke neodredene licnosti koje miriSu na koljke,
da bi potvrdile prokletstvo stajanja u mestu, ugvriéi-
vanja u smrti: Strvnim je ljubavima izruden (ko
futa). U jednoj takvoj perspektivi, &ovekova dela,
sva redom, obia¢e se u toliko razredenu atmosferu
sistote da gube svoju egzistencijalnu teZinu. Smrt
prestaje da bude nasilje, vreme ga &ini sve manjim,
pretvarajuéi trenutak u ve&nosti: na kraju se ne zna
ko je mrtav (taj ¢ovek) il svet koji ga sanja. Pa-
ganska, panteistika svest, za koju se egzistencija
svodi na organsko kretanje elementarnih, vitalnih
postupaka, nagriza kao teSka voda — svaki odnos
sa transcendentalnim, tako da se oZivijavanje
dogmi pesniku sada prikazuje u obliku gladnih koji
proZdiru prirodu (SEMINAR METODOSTICI, DELA-
WARE). Ali ta jednostavnost, ta paganska bezazle-
nost kojoj ipak ne nedostaje ironije, to stanoviite
nad kojim pirka lagani vetar demitizacije — ni u
kom sluéaju ne ponistava oseéaj misterioznog, ose-
éaj nejasnog, moZda &ak neizkazivog dodira s Bi-
éem. Naputajuéi legendu i istoriju u korist prirode,
Miodrag Paviovié se priblizava ontitkom, osnovi
svih stvarl, koja je jednim delom $ifrovana, a jednim
delom moZe se desifrovati. | evo, u poslednjim svo-
jim pesmama, on je do&ao do konkretne lirike kon-
kretnih znakova (elemenata, pokreta, Zivotnih post-
upaka), koji, kad su uveli¢ani pod lupom, obavezuju
nade oko, ako ne da prodre onostran njih, onda u
svakom slu¢aju da pogodi | da se prestravi nemog
prisustva smisla: /ma tu nesto (na rubu oka) na valu
posle reci) u uhu (na uglu gde se duda) oslanja o
kost) ima jedan greben nesto zavijeno) (veliki sa-
vez) kofl se predutkufe (dugo i vesto).

U punoj stvaraladko] zrelosti, Miodrag Paviovi¢
je u svoj lirizam uneo nesto novo, »silazeéi« — iz
mita u istorlju — u beskrajno zajedniStvo stvari,
transformi$uci velika pitanja kulture u afirmaciju pri-
rode. Nelscrpna »avantura« prirode, koja se Cita u
simbolima biljnog | Zivotinjskog sveta, u heraldici
kamena, vatre i vode, ¢&ini njegove tekstove nekom
vrstom poetskog hilozoizma: materija | Zivot ovde
pruZaju ruku jedno drugome da bi obezbedili teren
za ispoljavanje duha.

Prevod s rumunskog
Petru Krdu_



