POYODI

pecat znanja
| sigurnosti

(o Pajl Jovanovi¢u)

pavie vasi¢

Delo Paje Jovanovi¢a zauzima visoko mesto u
istoriji naSe umetnosti. Njegov dugogodinji rad na
slikarskom polju izdrzao je sve probe i u pogledu
vrednosti ostao ono $to jeste. Doduse, docnije
epohe posmatrale su ga kroz svoju prizmu. To vaZi
osobito za period posle prvog svetskog rata, a
posle drugog, pod uticajem novih svetskih shvata-
nja, oZiveo je interes za stvaraladtvo ovog slikara,
koje nosi pe¢at znanja i sigurnosti. On je bio jedan
od prvih nadih umetnika koji je stekao ime u in-
ostranstvu. Dobio je nagrade u Parizu 1900. i 1902,
u Sen Luju 1904, Betu 1905, Parizu 1906, Bedu
1908, i u Buenos Airesu 1910. godine. Ovim nagra-
dama prethodilo je i jedno nase priznanje: izbor za
&lana Srpske akademije nauka 1888. godine.

Paja Jovanovi¢ se rodio u Vr3cu 16. juna 1859.
Kao sin fotografa, rano se zainteresovao za sli-
karstvo. U Vrscu je ugio osnovnu $kolu, zapo&eo
gimnaziju i stekao prva znanja o slikarstvu. Zbog
nacrta za zvono vr8acke crkve odlazi u Be¢, gde je
dobio stipendiju Matice srpske 1877. i primao je do
1884. Po zavrsetku akademije nastanio se u Min-
henu, a odatle je putovao u Crnu Goru, Hercego-
vinu i Albaniju, slikajuéi scene iz narodnog Zivota.
Godine 1886. predao je u Pariz, odakle je putovao
na Bliski istok. Posle izloZbe u Londonu zaklju&io je
sa »French Gallery« desetogodidnji ugovor o slika-
nju motiva iz nadeg narodnog Zivota. Godine 1893.
prilikom izloZbe u Beogradu, progladen je za redov-
nog ¢lana Akademije nauka.

Ubrzo potom u Bed&u slika, po nalogu patri-
jarha Georgija Brankovi¢a, »Seobu Srba 1690«, za
izloZbu povodom 1000-godidnjice madarske kul-
ture 1896. godine. Tada dobija porudZbine srpske
vlade: »Takovski ustanak« (1898) i »Apoteoza Vuka
Karadzi¢a«, a 1900. »Du$anovo krunisanje«, koje je
bilo izlozeno na velikoj izloZbi u Parizu i nagradeno
medaljom prve klase. Zive¢i povremeno u Be&u i
Parizu. Jovanovi¢ je dolazio u Beograd i na Cetinje
da slika portrete viadara i ¢lanova njihovih porodica.
Uoti pvog svetskog rata slikao je portrete kralja
Aleksandra i rumunske kraljevske porodice. Kada
je zavrSen balkanski rat, naslikao je kompoziciju
»Osvedeno Kosovo« — srpsku vojsku u juridu, sa
crkvom Gradanicom u pozadini.

Jovanovi¢evo delo je ogromno. Tu su kompozi-
cije istorijskog Zanra: »Furror Teutonicus« (1899),
»Los Barbaros« (Santjago), i grupa portreta u raz-
nim svetskim muzejima. Portretisao je i veci broj
nasih poznatih litnosti: vajara Dorda Jovanovica,
patrijarha Georgija Brankovi¢a, Velu Nigrinovu i lliju
Stojanoviéa, glumce, Aleksandra Beli¢a, predsed-
nika Srpske akademije, &lanove novosadske poro-
dice Dunderski i druge. U ranijim godinama je ¢e-
sto obradivao predeo, studije slikane u Egiptu, na
Kavkazu, Maroku i drugim zemljama, a narodito u
na$oj.

Uoti drugog svetskog rata do3ao je u Beograd
i tu proveo rat i okupaciju, kao da je hteo da potvrdi
solidarnost sa svojim narodom, deledi njegovu sud-
binu. Posle oslobodenja bio je pozvan, sa desetori-
com slikara iz Jugoslavije, da naslika portret mar-
%ala Tita. Godine 1947. vratio se u Be&, gde je Ziveo
do smrti, 30. novembra 1957.

Umetnicki se Jovanovi¢ formirao u betkoj aka-
demiji. Profesori su mu bili Karl Vurcinger (1817 —
1883) i Leopold Karl Miler (1833 —1892). Prvi je
obradivao istorijske a drugi istonjatke motive,
narodito Egipéane. MoZda je i to bio povod da se
Jovanovi¢ posveti sliénom Zanru, slikajuéi Crno-
gorce i Arbanase. Istina, u ovim motivima imao je i
prethodnike, Jaroslava éermaka (1831 —1870), po-
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tom Vigha Bukovea, ali ih je prevazidao brojnodéu
tema. Radic ih je u replikama i varijantama ne samo
za Evropu, nego i za Ameriku i Australiju, gde su
bile takode traZene.

Slikarevo priblizavanje Srbiji urodilo je nizom
srpskih tema: »Veridba cara Du$ana« (Umetni¢ka
galerija u Dubrovniku), skica »Rade neimar predaje
model manastira Manasije«, veéa studija bitke na
Kosovu(?) (Muzej grada Beograda), skica »Kara-
dorde na Miaru« i samo nabadene, ali neostva-
rene, zamisli na veéem formatu.

Radio je i predele iz stranih zemalja, ali mnoge
i iz nade zemlje: Donji Milanovac, Kalemegdan, So-
podéani, Dedani, Dubrovnik, ¢ime je obogacdena isto-
rija nadeg predela u XIX veku. Te studije su shva-
¢ene i obradene sa mnogo slobode i poleta. Medu
njima se nalazi i poneki motiv (»OdZaklija«) koji po-
kazuje sasvim drukdéije slikarsko raspoloZenje.
Ugestvovao je i u. ilustrovanju narodnih pesama,
koje je podstakla Srpska akademija nauka. llustro-
vao je pesmu »Zenidba DuSanova« i pokazao svoje
shvatanje naseg srednjeg veka, koji je priviatio
romanticare.

Slikar se prihvatio i pera. Ostavio je u rukopisu
svoju romansiranu biografiju u vidu neke vrste ro-
mana, gde slikar figurira pod imenom »O' Rado-
van«, Kasnlji period prikazan je neposredno, memo-
arski. To je boravak u Sremskim Karlovcima, u
dvoru patrijarha Georgija Brankovi¢a, zatim posle-
ratna klima prilikom slikanja margala Tita u Beo-
gradu, njegove opaske o umetnicima i njihovim ra-
dovima, o postavljanju modela i osvetljenja. Opi-
sane su i prilike u Beogradu tokom 1944. sa zanimlji-
vim pojedinostima. Ovi rukopisi nalaze se u Srpskoj
akademiji nauka i umetnosti.

Jovanovi¢ je udao u umetnicki Zivot u vreme
kad nastaju velike promene. Sedamdesetih godina
veé i¢ezava ona klima u kojoj se formiralo vojvo-
dansko slikarstvo, kad su Sremski Karlovci i Novi
Sad, »srpska Atina«, zradili nadaleko kao ZiZe
srpske kulture. Ve¢ Sezdesetih godina uo&ene su
neke pojave koje beleZe vojvodanski pisci, npr.
Danilo Medakovi¢ i Novak Radonié¢: tokom ustavo-
branitelijskog reZima - =zahvaljujuéi ulozi Srba iz
Vojvodine - Beograd postepeno preuzima ulogu
kulturnog centra srpskog naroda. Sredinom XIX
veka u Beogradu se $tampalo viSe srpskih knjiga
nego u Novom Sadu, Zagrebu ili Budimu. Vojvo-
danska umetnost gubi nekadadnji karakter | slikari
Vojvodani, najelitniji predstavnici novog doba, Uro$
Predi¢ i Paja Jovanovié — ne samo da su se orijenti-
sali prema Beogradu, nego su svojim delom zbrisali
dotadadnje razlike: njihovo slikarstvo, pripada ko-
liko Vojvodini toliko i Srbiji, a $to se ti¢e novih ten-
dencija, od sedamdesetih godina one gravitiraju ka
Minhenu, a ne Bedu.

Slikarstvo Paje Jovanovi¢a, sa sloZzenim reper-
toarom istorijskih slika, Zanr-scena iz narodnog Zi-
vota, portreta, predela, zahtevalo je mnogo znanja i
sigurnosti. To je bila epoha u kojoj je realizam dobi-
jao akademsko obeleZje. Taj pravac je odgovarao
slikaru intimno i li¢no, osobito po onome &to je
tada obradivao. Posedovao je u najvecem stepenu
sve elemente, od crtaCke Evrstine do materijalizova-
nja stvari i bi¢a, onako kako ih je izgradio tadasnji
ukus vremena. Dodu$e, u to doba impresionizam je
bio borben i revolucionaran, ali Jovanoviéa nisu inte-
resovali u takvoj meri putevi slikarstva. Sve njegove
scene iz narodnog Zivota slikane su u mrkom kolo-
ritu, koji su mladi pisci nazivali la cuisine bolonaise,
»bolonjska kufna«, jer je to shvatanje slikarstva vo-
dilo poreklo od Bolonjske Skole. ldeal kojem je te-
Zio Jovanovi¢ bio je Sto vernife podraZavanje pri-
rode. U tom okviru izbijala je i izvesno slikarstvo
osecanje. U studijama za ove slike ispoljavala se
vedéa sloboda fakture, postuoznost bojenih slojeva
koja je maestralno docaravala materiju stvari, ¢i-
lima, platna, metala, nalik na te vrednosti u delima
holandskih majstora. Te njegove osobine uodila je
umetnicka kritika u Srbifi 1893. i D. Milutinovi¢ je
pisao da mu je »3iroka kicica«, a »nanos boja sigu-
ran, energi¢an, uprav pastozan«.

to se tide kompozicije, rasporeda figura, nji-
hovog psiholoskog izraza i povezanosti radnjom, tu
je, po pravilu, Jovanovi¢ bio besprekoran. Njegovo
»Madevanje« pokazuje najbolje kako je viadao ele-
mentima kompozicije koja je bila zamisljena kao
kakva pozorisna scena, po Semi trapezoida, ali u li-
kovnom pogledu lege artis, bez slabosti ili za-
merke. Tu je bio u svome domenu. To &esto vaZi i
za raspored svetlosti, koja je obi¢no difuzna, potéi-
njena radnji, @ ne — kao kod pojedinih majstora
toga doba - istaknuta u prvi plan, npr. kod Kari-
jera, Bonaa ili Riboa.

Jovanovi¢ je poteo da se bavi istorijskim sli-
karstvom u vreme kada ono nije bilo samo potreba

nacionalnog izivljavanja, nego i sredstvo u borbi za
dokazivanje legitimnih istorijskih prava brojnih na-
roda u okviru Austro —Ugarske Monarhije. Ono je
odigralo veliku ulogu prikazujuéi istorijski dogadaj
na kojem su Srbi zasnivali svoja prava u Monarhiji
- veliku seobu 1690. godine. Jovanovi¢ je dao
novu koncepciju ove teme, koja prikazuje narod
pod oruzjem i zastavama, ubojit i odlu¢an, svestan
velike prekretnice za nju | za docnije generacije. A
iznad svega, sigurnost u zamisli, njenom realizova-
nju, u metodu, u vladanju prirodom i ¢ovekom u
svim situacijama, u pozi, pokretu i psihologiji, oprav-
dano je pribavila Jovanovi¢u veliku reputaciju kod
nas i na strani.

Njegovo najpopularnije delo, »Dusanovo kruni-
sanje« (1900), bilo je predmet veéeg broja ¢lanaka.
Za ovu sliku Jovanovi¢ je konsultovao Stojana Nova-
kovita. Istorijsko shvatanje ambijenta i lokalne
boje, iako mnogo studioznije po zamisli od dotada-
njih rezultata u nadem istorijskom slikarstvu, zao-
stalo je na pola puta. Jovanovi¢ se koristi vizantijs-
kim minijaturama iz X| veka i priruénim knjigama o
kostimu nemackog srednjeg veka. Po savetu Viaha
Bukovca, rasvetlio je kolorit ove kompozicije i usvo-
jio izvesne pouke impresionizma.

Najmanje je poznata slika »Osveéeno Kosovo«
(1913. ili 1914), koja je uniStena za vreme Prvog
svetskog rata, moZda u Beogradu, od strane ays-
trijskih okupatora. Saguvane su studije srpskih voj-
nika u juriSu u Narodnom muzeju u Vricu. O njoj se
moZe steéi jasna predstava po oleografiji Petra Ni-
koli¢a izdanoj u Zagrebu.

Jedna skica za neku srednjovekovnu bitku
mogla bi biti studija ili osnovna zamisao za »Ko-
sovsku bitku«, Zami$ljena izvanredno Zivo, sa zna-
lagkim skracenjima konjanika i konja, u dinami¢nim
i ubedljivim pokretima ratnika, propracenih ekspre-
sivnom miologijom, ova mala skica je jo$ jedan os-
nov za priznanje Jovanoviéu, ali i za Zaljenje $to nije
ostvaren u velikom formatu. Najdinami&nija je mala
skica misarske bitke, sa Karadordem na konju, koja
svedoCi o jo3 slobodnijoj zamisli ove istorijske
teme, punoj zamaha i poleta, priliéno neuobicajenoj
u dotadadnjem Jovanoviéevom slikarstvu.

Portret je imao vaZno mesto u delu Paje Jova-
novi¢a, mada je tu ¢esto bio neujednaéen pogo-
tovo kada je portretisao poseban krug ljudi, aristo-
krata, mondena, lepotica, katkad konvencionalno,
ili sa laskanjem. Na mnogim portretima ostao je pri
tamnoj fakturi i paleti, suprotno Viahu Bukovcu. Oni
potvrduju sigurnost i vedtinu majstora u malom for-
matu kao i u monumentalnom.

VaZno mestd’ U slikarevom opusu zauzimalo je
crkveno slikarstvo. Slikao je ikonostase crkve u Do-
lovu 1898. i Saborne u Novom Sadu 1903. godine.
Medutim, nije bio posebno religiozan i njegovo sli-
karstvo nema onu notu usrdnosti i topline koja se
susre¢e u delima Uro3a Prediéa. Svetski ¢ovek,
kosmopolita, on je te motive shvatio kao i svaki
drugi slikarski Zanr. Medutim, u Sabornoj crkvi u
Sremskim Karlovcima iza$ao je iz rutinskih okvira i
naslikao srrazno i izuzetno delo: Spaljivanje mostiju
sv. Save, koje nije mnogo poznato, mada to uveliko
zasluzuje po zamisli, dramatitnoj kompoziciji i dina-
mi&nim figurama Srba i Turaka pri noénom osvetlje-
nju.

Po broju i vrsti Zanrova i motiva koje je radio,
Paja Jovanovi¢ je bio u pravom smislu reéi univer-
zalni majstor po znanju | sigurnosti, verovatno naj-
ve€i koga su Srbi imali. Ali ovo tvrdenje prati i iz-
vesna ograda. Bio je majstor koji je uvek rekao — u
slikama — ono 5to treba, retko manje ili vise nego
§to treba. ZasluZeno je vaZio kao korifej svoje
epohe i sve do danas zauzima posebno mesto. Nje-
govo delo je vazno kao uzor, besprekorno obra-
deno po najboljim pravilima ves$tine. Nacionalni
zanr, istorijski motivi predstavljaju kulminaciju u
ovoj vrsti slikarstva, najbolje 5to je u Srba ostva-
reno na tom polju. Jovanovié je pripadao epohi u
kojoj se realizam akademizovao, postavio umetni-
cima, osobito u istorijskom slikarstvu, teske pro-
bleme, a on ih je reSavao uspedno. U tom istorijs-
kom i estetitkom trenutku bio je na prvom mestu,
ali nije bio od onih umetnika koji su traZili nove pu-
teve, nove moguénosti. Pitanje je da li bi se koristio
impresionisti¢kim rezultatima da ga Bukovac nije
na to upozorio. |5ao je ustaljenim, oprobanim dru-
mom, na kojem mu je sve bilo poznato, gde je mo-
gao na svakom koraku da briljira, da se potvrduje
kao nedostiZni majstor. Da li mu to treba prebaci-
vati, ili to $to nije bio drukgiji, a mogao je da bude?
Jedno je sigurno: u granicama svoga doba, u ok-
viru nase umetnosti, on je izvesno vreme ostvari-
vao najvide vrednosti — evropskog znadaja — u
svome Zanru, vrednosti koje ostaju. Da li to mno-
gim nasim umetnicima po$lo za rukom?



