nove
knjige

FLAVIO CAROLI: »MAGICO
PRIMARIO«, L’arte degll annl
Ottanta, Gruppo Editorlale
Fabbrl, Milano, 1982.

Pise: Je$a Denegrl

Velika generacijska smena koja se
u svetu umetnosti de$avala od po-
tetka osamdesetih godina, izbacila je
na povrSinu i talas kritiara koji su se
s posebnim efinitetom | senzibilite-
tom za tu situaciju »obrata« upleli u
novonadodla zbivanja. Nije, dakako,
generacijski razlog u svemu tome bio
odluéujuéi (uostalom, Renato Barilli i
Achille Bonito Oliva, koji su dali
klju¢ne priloge razumevanju umetno-
sti osamdesetih, pripadali su prethod-
noj), no ipak je bilo vaZno i nuZno da
situaciju »obrata« obrazloZe i oni koji
tu situaciju, zbog sdme svoje Zivotne
dobi, moZda najpre | najbolje ose-
¢aju. U italijanskim prilikama, Flavio
Caroli (1945) jedan je od takvih pri-
mera: mada se, zapravo, javio jo$ sre-
dinom sedamdesetih godina (kada je
organizovao izlozbu Europa/America-
L'astrazione determinata 1860—
1976. u Bologni 1976. | objavio knjige
Burrl — La forme e I'informe, 1979. i
Parola-lmmagine, Per una antropolo-
gla dell'lmmaginario: I'arte della ce-
clta, 1979), Caroli se posebno izdvo-
jio 1 individualizovao u uslovima nove
klime osamdesetih i bio je valjda prvi
od mladih krititara koji je ponudio
dovoljno celovit i originalni na&in vide-
nja i tumagenja umetnickih procesa
na ulasku u tekuéu deceniju.

U periodu kraéem od dve godine,
Caroli je obavio svoje zahvate u ve¢
pomenutu situaciju »obrata«: krajem
1979. on u Studiju »Marconi« u Milanu
organizuje izloZbu Il nuovo contesto,
na kojoj okuplja krug tada mladih itali-
janskih umetnika (Benati, Carone,
Caspani, Cassano, Faggiano, Galliani,
Giandonato, Landi, Spoldi), proSiru-
juci taj krug drugim, ne samo italijans-
kim nego i inostranim umetnicima
(medu kojima su bili Garouste, Schan-
abel, Salle, Cragg, Lebrun, Lawson,
Kuschner, Disler i dr), organizuje sre-
dinom 1980, takode u Milanu, izloZbu
Nuova Immagine — New Image, da
bi izloZbom Enciclopedia — Il ma-
gico primarlo In Europa, u Modeni
sredinom 1981. (na kojoj su utestvo-
vali L. Bartolini, Jori, Cox, Lebrun,
Cragg, Galliani, Giandonato, Garou-
ste, Adrian, Van't Slot, Castelli-Sa-
lomé, Notargiacomo i dr), omedio i
doveo do celine svoja shvatanja o
umetnosti ranih osamdesetih. Knjiga
Magico Primarlo iz 1982, koja sluZi
kao povod ovog osvrta, u stvari je
neka vrsta sinteze Carolijevinh pre-
thodnih razmatranja (posebno iz-
loZbe u Modeni, iz Gijeg kataloga
tekst u ovo] knjizi u dobroj meri po-
navlja, dok se njegova najnovija inte-
resovanja, ispoljena pri organizaciji
izlozbe Aperto '84 (i u tekstu Pittura
veloce, Post-astrazione e Post-natu-
rallsmo) na poslednjem Bijenalu u
Veneciji (sa ocitim sklonostima
prema fanomenu amerigkih graffita),
ipak jo$ ne mogu zaokruZiti u celovi-
tiju kriticku konfiguraciju.

Sta bi bile osnovne teze koje Ca-
roli, razlikujuéi se od drugih kriti¢ara,
u svojim tekstovima i posebno u
knjizi Magico Primarlo, iznosi i za-
stupa? Ni on, naravno, ne moZe a da
ne deli neka op$ta mesta kritike ranih
osamdesetih: to je ubedenje da se sti-
glo na kraj razdoblja kulture avan-
garde, da se smena umetnitkih po-
java ne odvija poput »talasa nakon ta-
lasa«, kao | to da se dana$nja umet-
nost ne moZe obuhvatiti i tumaditi izd-
vajanjem razligitih tendencija i poeti¢-
kih formula, nego tek uvidom i razma-
tranjem sloZenih odnosa, iz kojih Ca-
roli posebno izdvaja socioloski, psi-
hoanaliti¢ki i antropoloski aspekt. To
$to se u umetnosti desilo na potetku
osamdesetih godina, po Caroliju, ne-
$to je drugo i znatno vise od lingvi-
stitke promene: re¢ je o promenama
mentaliteta, vodenim duboko intuitiv-
nim razlozima, a tiu se, pre svega,
simboli¢ko-imaginativnih impulsa to
ih nosi nova umetni¢ka generacija (i
to ne samo u likovnim umetnostima,
nego i u literaturi, filmu, pop-muzici i
drugim oblastima). Stoga Caroli ne
pristaje na inate destu tvrdnju da je
umetnost (ili, bolje reéi, cela kultura)
ranih osamdesetih pod znakom dei-
deologizacije, ¢ak i odsustva svake
ideologije. | nadalje je posredi jedna
vrsta ideologije, ali ideologije bitno
razli¢ite od one u Sezdesetim | se-
damdesetim godinama: ideologija
koja karakteri$e istorijsku i duhovnu
klimu ranih osamdesetih odaje, po
Caroliju kraj svakog eshatolodkog
ogekivanja nekog boljeg sveta u bli-
Z0j ili daljoj buduénosti (a to oekiva-
nje, &ak i predvidanje, oznaka je men-
taliteta svih umetni¢kih avangardi,
kako je to u knjizi Proricanje estets-
kog drustva pokazao Filiberto
Menna), i zato umesto bilo kojih refe-
rencija prema spoljadnjim (socijal-
nim) diniocima, umetnosti danas ne
preostaje nista drugo nego da se sva
okrene unutradnjim razlozima i pro-
storima svoga postojanja.

Otuda, pri shvatanju prirode dana$-
nje umetnosti, Caroli sredinje mesto
daje kategorijama magi&no-primarno:
ne, dakako, u zalaganju za primitivho
i naivnho, u smislu poviaenja i
bekstva iz zbivanja danaSnjeg sveta,
nego zato $to se te dve kategorije
vide kao inherentne samoj sustini sav-
remene umetnitke imaginacije. Ali
igra ovde svoju ulogu i socioloski i
psiholo3ki &inilac konkretnog istorijs-
kog trenutka: Caroli konstatuje da-
nasnju krizu dijalekti¢ko-racionalnog
misljenja, a u vezi s tom krizom je, na
drugoj strani, jaanje mitske misli
kao duhovne snage u kojoj traju, ¢ak
i kada nisu uvek vidljivi, duboka kolek-
tivna seéanja | simboli jo3 uvek ispu-

- njeni moénim i delotvornim sadrZa-

jima. Magiéno-primarno nije nesto
bivée, proslo, zavrSeno, nepokratno:
ono je u stalnoj fluktuaciji, ono je
energija bremenita potencijalnoscu
stvaranja novih oblika | znakova, a pri
tome nije lieno relacija sa nesves-
nim arhetipskim nasledem. Za one
koji traze korene ovakvih tvrdnji,
nece bitl teko da u tome prepoznaju
dug prema udenju Junga: uostalom,
taj dug sém Caroli ne prikriva, $ta-
vi$e, na nj se otvoreno poziva u slede-
¢em pasusu svog teksta »Pre po-
topa« (Prima del diluvio), objavijenog
u katalogu izlozbe Nuova Immagine
(a kod nas prevedenog u <&asopisu
»Zivot umijetnosti« 33/34, Zagreb,
1982): »Za Freuda san slui otkrivanju
potisnutih, vec¢inom infantilnih sadr-
Zaja: odekuje se da ¢e se postii tera-
peutski uginak upravo tumadenjem
sna. Medutim, za Junga san (a mislim
da se taj pojam lako moZe prosiriti na
umjetnost) sadrZi nedto drugo: poka-
zuje u simbolickom obliku smjer, cilj,

prema kojemu stremi struja psihi¢ke
energije. To znadi da san sadrZi antici-
pirane slike razvojnih tendencija.«

Jasno je onda da Caroli pod termi-
nom magiéno-primarno ne Zeli da
podrizumeva neku od tendencija u
umetnosti osamdesetih: pre je to du-
hovno stanje i raspoloZenje u kojem
danas deluju mnogi umetnici u raz-
nim sredinama, umetnici koji se sas-
vim verovatno medusobno i ne poz-
naju. Suprotno strategiji Bonita Olive
koji je u promociji transavangarde
isturio u prvi plan svega petoricu ne-
sumnjivo izvrsnih umetnika (Chia, Cle-
mente, Cucchi, De Maria, Paladino),
Caroli je uvek okupljao veliki broj
autora (i pri tome nijednog iz navede-
nog niza), protivivsi se izri¢ito preten-
zlji protagonizma u umetnosti osam-
desetih godina. Caroli, Stavise, govori
o »horizontalizaciji« koja karakterise
danasnje umetni¢ke prilike, podrazu-
mevajuéi pod tim uporedno i ravno-
pravno prisustvo brojnih individualno-
sti, za razliku od »vertikalizacije« koja
Je vladala od renesanse nadalje i gde
se isticala znatna distanca izmedu
»vrha« | »baze« umetnitke produk-
cije. U prirodi danasnjih nazora, sma-
tra Caroli, jeste razumna egalitariza-
cija medu svim ljudima, pa tako i
medu umetnicima, mada to, naravno,
ne znati prikrivanje i negiranje razli¢i-
tih sposobnosti u ispoljavanju karak-
tera | kvaliteta umetni¢ke imaginacije.
Bitno je, medutim, da se umetnitka
imaginacija ni¢im unapred ne omedi i
ne sputa, da ostane uvek otvorena i
da medu njenim krajnje udaljenim
moguénostima ne bude uspostavijen
nikakav unapred zadati hijerarhijski
odnos.

Takav Carolijev pogled na prirodu
umetnitke imaginacije razlog je da
on umetnost koja stoji pod znakom
magitno-primarnog uvek vidi kao iz-
vornu, prvorodenu, nikada kao »se-
kundarnu« pojavu: ovaj kritiar jedan
je od retkih koji u osamdesetim godi-
nama i dalje &vrsto veruje u novost
umetnost, ne pristajuéi na to da se
ona u kriznom istorijskom stadijumu
mora sluZiti postupcima d'aprésa, ci-
tata, prepisivanja i dopisivanja prema
uzorima pro$losti. To novo u umetno-
sti magi¢no-primarnog nije, medutim,
potro$no novo, novo koje ¢e uskoro
biti zamenjeno drugim novim, nego
je ta vera u novo sadrZana, kod Caro-
lija, u poverenju prema imaginativnim
sposobnostima umetnika koji danas
ne mora »pohoditi muzej« da bi do-
$ao do modela | motiva svojih slika,
5to je sluCaj u nekim drugim poja-
vama umetnosti osamdesetih, poput
anahronizma, hipermanirizma i »ute-
nog slikarstva«. Ali ni ovaj kriti¢ar ne
moZe a da tako olako ne poveruje u
dolazak nekog »zlatnog doba« umet-
nosti; iako se na jednom mestu za-
laze za to da se re¢ »lepota« iznova
pise bez znakova navoda, ne prikriva
da se savremena kultura rada u znaku
brodoloma (naufragio) i olupine (re-
litto), a da savremeno umetni¢ko
delo nastaje u osedanju proZimanja
razonode-beznada-mahnitosti (diverti-
mento, disperazione, follia). Poziva-
juéi se na jedan Baudrillarov termin
koji se moZe prevesti kao zavodenje
ili navodenje na zlo (seduzione), Ca-
roli danadnju umetnost vidi u znaku
ispoljavanja pomerene i poljuljane
emotivnosti, definitivno  izgubljene
ravnoteZe, a iz svih tih razloga isto-
rijsku eru u kojoj svi zajedno danas
postojimo oznacava Sudnom kovani-
com koja na italijanskom glasi Folma-
litd (na engleskom Madnormality), a
koja bi u slobodnom prevodu i tuma-
&enju trebalo da oznadi stanje u ko-
jem ono $to je bezumno postaje
posve normalno (Normalita della Fol-
lla, Normality of Madness).

DEJAN TADIC, LJUBAV
MAKARIJA UVALICA,
»Grafos«, Beograd, 1984.

Plge: Miodrag Maticki

Sedam pri¢a, sedam sivih palana&-
kih razglednica nudi zbirka Dejana
Tadi¢a »Ljubav Makarija Uvali¢a«. Nije
to Ravangrad Veljka Petroviéa nego
Vetrovo, fantastitna varod u kojoj ne
postoje vetrovi, ve¢ vlada vedita bo-
naca. |z ove zgusnute proze izbija
osobita atmosfera. Autor se hvata
uko$tac sa palanackim ubistvenim
jesenima, kada ledene kidne kapi kao
kurSumi pogadaju ljude, sa letima
kada se ulice produZuju i Sire od
sunca, a noge propadaju u rastop-
lieno olovo, dok iz kibicfenstera os-
matraju nagojeni zrikavci. Ovom knji-
gom pisac stie do dna palanke, go-
tovo hirur8kim noZem opipava un-
utradnju stranu njene kupole, ispituje
buj losih strana palanatkog Zivota, od
&ega pecurka palanke gnijili, tezi da
se rasprsne i raspe opasni polen.

Da bi izrazio takvu palanku, u kojoj
od neke besmislice nastaju legende,
u kojoj se ljudi pamte samo po pri-
¢ama, Tadi¢ se masio opakog jezi¢-
kog sredstva. Opise gospodskih rav-
nih ulica Vetrova, kuéa idaranih ukra-
sima i kupolama, kao i drugih odred-
nica miljea u kojem se zbivaju radnje
ovih pri¢a, prati adekvatan, gotovo
»rokoko« jezik. Najcrnje strane pala-
natke Zabokredine pisac groteskno
iskazuje pompeznim jezikom sa obi-
liem epiteta, poredenja, sloZenica i
kovanica, specifi¢nih metafora, umngp-
Zenih poetskih slika. Po pravilu, sve
§to Zeli da istakne on osmi&ljava trije-
dama (tri epiteta, tri poetska znaka,
tri poetske slike), detalje oslikava do
poslednjih nijansi. Na taj nacin se
prozni iskaz ponegde i gusi; ¢&italac
dobija Zelju da predahne od pritiska
redi. 1zlaZzuéi Gitaoca gotovo fizickom
pritisku, autor na njega prenosi utisak
okaljanosti palankom (u Sirem znace-
nju); umesto da se predaje, Sitalac se
otima takvom pripovedanju. A pripo-
vedanje neumitno tece i ne ispusta
titaoca sve do poslednje recenice
poslednje pri¢e, u kojoj se, nimalo
sluéajno, pominje smrt kao vedito raz-
re$enje: »Sa plta na koji je otiSao
Makarije, jo$ niko nije poslao pismo.«

Po obimu, ovo je malena knjiga.
Ali, tokom &itanja, ona raste u nasim
rukama, postaje sve teZa i polako
shvatamo da je to jedinstvena knjiga
po naéinu komunikacije sa ¢itaocem,
po tome kako ga uvodi u te price, ¢ak
u samo njihovo sredite.

U pri¢i »Crveni talas«, zasnovanoj
na sloZenim principima psihoanalize,
sve se zbiva na teskobnoj povrsi dak-
tilo-stola, u atmosferi dotrajalih or-
mara | izlizanog poda, prekrivenog
pikavcima. Ova pri¢a o tragi¢nosti
¢ovedijeg radanja, moguéeg uvek iz-
nova tokom ¢&itavog Zivota, zasnovana
je na prenagladenoj poetskoj slici
Zenskih grudi. Grudi narastaju, doticu
se predmeta, ispunjavaju sobu, pod-
stitudi zivotinjsko bujanje nagog crve-
nog mesa, da bi, na kraju, svojim su-
Stinskim mleénim tokom nagnale &o-
veka u Zivot.

U pri6i »Alma A« autor poseZe za
ustaljenim motivorn gradskih prica iz
XIX veka o cirkuskoj igracici i njenoj
nesre¢noj ljubavi, ali ga obraduje na
sasvim neromanti¢an nadin, dovodedi
u namerni nesklad prepoznatljivo sa
posve drugadijim, nadasve savreme-
nim, nadinom pripovedanja. U $aru
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