nove
knjige

FLAVIO CAROLI: »MAGICO
PRIMARIO«, L’arte degll annl
Ottanta, Gruppo Editorlale
Fabbrl, Milano, 1982.

Pise: Je$a Denegrl

Velika generacijska smena koja se
u svetu umetnosti de$avala od po-
tetka osamdesetih godina, izbacila je
na povrSinu i talas kritiara koji su se
s posebnim efinitetom | senzibilite-
tom za tu situaciju »obrata« upleli u
novonadodla zbivanja. Nije, dakako,
generacijski razlog u svemu tome bio
odluéujuéi (uostalom, Renato Barilli i
Achille Bonito Oliva, koji su dali
klju¢ne priloge razumevanju umetno-
sti osamdesetih, pripadali su prethod-
noj), no ipak je bilo vaZno i nuZno da
situaciju »obrata« obrazloZe i oni koji
tu situaciju, zbog sdme svoje Zivotne
dobi, moZda najpre | najbolje ose-
¢aju. U italijanskim prilikama, Flavio
Caroli (1945) jedan je od takvih pri-
mera: mada se, zapravo, javio jo$ sre-
dinom sedamdesetih godina (kada je
organizovao izlozbu Europa/America-
L'astrazione determinata 1860—
1976. u Bologni 1976. | objavio knjige
Burrl — La forme e I'informe, 1979. i
Parola-lmmagine, Per una antropolo-
gla dell'lmmaginario: I'arte della ce-
clta, 1979), Caroli se posebno izdvo-
jio 1 individualizovao u uslovima nove
klime osamdesetih i bio je valjda prvi
od mladih krititara koji je ponudio
dovoljno celovit i originalni na&in vide-
nja i tumagenja umetnickih procesa
na ulasku u tekuéu deceniju.

U periodu kraéem od dve godine,
Caroli je obavio svoje zahvate u ve¢
pomenutu situaciju »obrata«: krajem
1979. on u Studiju »Marconi« u Milanu
organizuje izloZbu Il nuovo contesto,
na kojoj okuplja krug tada mladih itali-
janskih umetnika (Benati, Carone,
Caspani, Cassano, Faggiano, Galliani,
Giandonato, Landi, Spoldi), proSiru-
juci taj krug drugim, ne samo italijans-
kim nego i inostranim umetnicima
(medu kojima su bili Garouste, Schan-
abel, Salle, Cragg, Lebrun, Lawson,
Kuschner, Disler i dr), organizuje sre-
dinom 1980, takode u Milanu, izloZbu
Nuova Immagine — New Image, da
bi izloZbom Enciclopedia — Il ma-
gico primarlo In Europa, u Modeni
sredinom 1981. (na kojoj su utestvo-
vali L. Bartolini, Jori, Cox, Lebrun,
Cragg, Galliani, Giandonato, Garou-
ste, Adrian, Van't Slot, Castelli-Sa-
lomé, Notargiacomo i dr), omedio i
doveo do celine svoja shvatanja o
umetnosti ranih osamdesetih. Knjiga
Magico Primarlo iz 1982, koja sluZi
kao povod ovog osvrta, u stvari je
neka vrsta sinteze Carolijevinh pre-
thodnih razmatranja (posebno iz-
loZbe u Modeni, iz Gijeg kataloga
tekst u ovo] knjizi u dobroj meri po-
navlja, dok se njegova najnovija inte-
resovanja, ispoljena pri organizaciji
izlozbe Aperto '84 (i u tekstu Pittura
veloce, Post-astrazione e Post-natu-
rallsmo) na poslednjem Bijenalu u
Veneciji (sa ocitim sklonostima
prema fanomenu amerigkih graffita),
ipak jo$ ne mogu zaokruZiti u celovi-
tiju kriticku konfiguraciju.

Sta bi bile osnovne teze koje Ca-
roli, razlikujuéi se od drugih kriti¢ara,
u svojim tekstovima i posebno u
knjizi Magico Primarlo, iznosi i za-
stupa? Ni on, naravno, ne moZe a da
ne deli neka op$ta mesta kritike ranih
osamdesetih: to je ubedenje da se sti-
glo na kraj razdoblja kulture avan-
garde, da se smena umetnitkih po-
java ne odvija poput »talasa nakon ta-
lasa«, kao | to da se dana$nja umet-
nost ne moZe obuhvatiti i tumaditi izd-
vajanjem razligitih tendencija i poeti¢-
kih formula, nego tek uvidom i razma-
tranjem sloZenih odnosa, iz kojih Ca-
roli posebno izdvaja socioloski, psi-
hoanaliti¢ki i antropoloski aspekt. To
$to se u umetnosti desilo na potetku
osamdesetih godina, po Caroliju, ne-
$to je drugo i znatno vise od lingvi-
stitke promene: re¢ je o promenama
mentaliteta, vodenim duboko intuitiv-
nim razlozima, a tiu se, pre svega,
simboli¢ko-imaginativnih impulsa to
ih nosi nova umetni¢ka generacija (i
to ne samo u likovnim umetnostima,
nego i u literaturi, filmu, pop-muzici i
drugim oblastima). Stoga Caroli ne
pristaje na inate destu tvrdnju da je
umetnost (ili, bolje reéi, cela kultura)
ranih osamdesetih pod znakom dei-
deologizacije, ¢ak i odsustva svake
ideologije. | nadalje je posredi jedna
vrsta ideologije, ali ideologije bitno
razli¢ite od one u Sezdesetim | se-
damdesetim godinama: ideologija
koja karakteri$e istorijsku i duhovnu
klimu ranih osamdesetih odaje, po
Caroliju kraj svakog eshatolodkog
ogekivanja nekog boljeg sveta u bli-
Z0j ili daljoj buduénosti (a to oekiva-
nje, &ak i predvidanje, oznaka je men-
taliteta svih umetni¢kih avangardi,
kako je to u knjizi Proricanje estets-
kog drustva pokazao Filiberto
Menna), i zato umesto bilo kojih refe-
rencija prema spoljadnjim (socijal-
nim) diniocima, umetnosti danas ne
preostaje nista drugo nego da se sva
okrene unutradnjim razlozima i pro-
storima svoga postojanja.

Otuda, pri shvatanju prirode dana$-
nje umetnosti, Caroli sredinje mesto
daje kategorijama magi&no-primarno:
ne, dakako, u zalaganju za primitivho
i naivnho, u smislu poviaenja i
bekstva iz zbivanja danaSnjeg sveta,
nego zato $to se te dve kategorije
vide kao inherentne samoj sustini sav-
remene umetnitke imaginacije. Ali
igra ovde svoju ulogu i socioloski i
psiholo3ki &inilac konkretnog istorijs-
kog trenutka: Caroli konstatuje da-
nasnju krizu dijalekti¢ko-racionalnog
misljenja, a u vezi s tom krizom je, na
drugoj strani, jaanje mitske misli
kao duhovne snage u kojoj traju, ¢ak
i kada nisu uvek vidljivi, duboka kolek-
tivna seéanja | simboli jo3 uvek ispu-

- njeni moénim i delotvornim sadrZa-

jima. Magiéno-primarno nije nesto
bivée, proslo, zavrSeno, nepokratno:
ono je u stalnoj fluktuaciji, ono je
energija bremenita potencijalnoscu
stvaranja novih oblika | znakova, a pri
tome nije lieno relacija sa nesves-
nim arhetipskim nasledem. Za one
koji traze korene ovakvih tvrdnji,
nece bitl teko da u tome prepoznaju
dug prema udenju Junga: uostalom,
taj dug sém Caroli ne prikriva, $ta-
vi$e, na nj se otvoreno poziva u slede-
¢em pasusu svog teksta »Pre po-
topa« (Prima del diluvio), objavijenog
u katalogu izlozbe Nuova Immagine
(a kod nas prevedenog u <&asopisu
»Zivot umijetnosti« 33/34, Zagreb,
1982): »Za Freuda san slui otkrivanju
potisnutih, vec¢inom infantilnih sadr-
Zaja: odekuje se da ¢e se postii tera-
peutski uginak upravo tumadenjem
sna. Medutim, za Junga san (a mislim
da se taj pojam lako moZe prosiriti na
umjetnost) sadrZi nedto drugo: poka-
zuje u simbolickom obliku smjer, cilj,

prema kojemu stremi struja psihi¢ke
energije. To znadi da san sadrZi antici-
pirane slike razvojnih tendencija.«

Jasno je onda da Caroli pod termi-
nom magiéno-primarno ne Zeli da
podrizumeva neku od tendencija u
umetnosti osamdesetih: pre je to du-
hovno stanje i raspoloZenje u kojem
danas deluju mnogi umetnici u raz-
nim sredinama, umetnici koji se sas-
vim verovatno medusobno i ne poz-
naju. Suprotno strategiji Bonita Olive
koji je u promociji transavangarde
isturio u prvi plan svega petoricu ne-
sumnjivo izvrsnih umetnika (Chia, Cle-
mente, Cucchi, De Maria, Paladino),
Caroli je uvek okupljao veliki broj
autora (i pri tome nijednog iz navede-
nog niza), protivivsi se izri¢ito preten-
zlji protagonizma u umetnosti osam-
desetih godina. Caroli, Stavise, govori
o »horizontalizaciji« koja karakterise
danasnje umetni¢ke prilike, podrazu-
mevajuéi pod tim uporedno i ravno-
pravno prisustvo brojnih individualno-
sti, za razliku od »vertikalizacije« koja
Je vladala od renesanse nadalje i gde
se isticala znatna distanca izmedu
»vrha« | »baze« umetnitke produk-
cije. U prirodi danasnjih nazora, sma-
tra Caroli, jeste razumna egalitariza-
cija medu svim ljudima, pa tako i
medu umetnicima, mada to, naravno,
ne znati prikrivanje i negiranje razli¢i-
tih sposobnosti u ispoljavanju karak-
tera | kvaliteta umetni¢ke imaginacije.
Bitno je, medutim, da se umetnitka
imaginacija ni¢im unapred ne omedi i
ne sputa, da ostane uvek otvorena i
da medu njenim krajnje udaljenim
moguénostima ne bude uspostavijen
nikakav unapred zadati hijerarhijski
odnos.

Takav Carolijev pogled na prirodu
umetnitke imaginacije razlog je da
on umetnost koja stoji pod znakom
magitno-primarnog uvek vidi kao iz-
vornu, prvorodenu, nikada kao »se-
kundarnu« pojavu: ovaj kritiar jedan
je od retkih koji u osamdesetim godi-
nama i dalje &vrsto veruje u novost
umetnost, ne pristajuéi na to da se
ona u kriznom istorijskom stadijumu
mora sluZiti postupcima d'aprésa, ci-
tata, prepisivanja i dopisivanja prema
uzorima pro$losti. To novo u umetno-
sti magi¢no-primarnog nije, medutim,
potro$no novo, novo koje ¢e uskoro
biti zamenjeno drugim novim, nego
je ta vera u novo sadrZana, kod Caro-
lija, u poverenju prema imaginativnim
sposobnostima umetnika koji danas
ne mora »pohoditi muzej« da bi do-
$ao do modela | motiva svojih slika,
5to je sluCaj u nekim drugim poja-
vama umetnosti osamdesetih, poput
anahronizma, hipermanirizma i »ute-
nog slikarstva«. Ali ni ovaj kriti¢ar ne
moZe a da tako olako ne poveruje u
dolazak nekog »zlatnog doba« umet-
nosti; iako se na jednom mestu za-
laze za to da se re¢ »lepota« iznova
pise bez znakova navoda, ne prikriva
da se savremena kultura rada u znaku
brodoloma (naufragio) i olupine (re-
litto), a da savremeno umetni¢ko
delo nastaje u osedanju proZimanja
razonode-beznada-mahnitosti (diverti-
mento, disperazione, follia). Poziva-
juéi se na jedan Baudrillarov termin
koji se moZe prevesti kao zavodenje
ili navodenje na zlo (seduzione), Ca-
roli danadnju umetnost vidi u znaku
ispoljavanja pomerene i poljuljane
emotivnosti, definitivno  izgubljene
ravnoteZe, a iz svih tih razloga isto-
rijsku eru u kojoj svi zajedno danas
postojimo oznacava Sudnom kovani-
com koja na italijanskom glasi Folma-
litd (na engleskom Madnormality), a
koja bi u slobodnom prevodu i tuma-
&enju trebalo da oznadi stanje u ko-
jem ono $to je bezumno postaje
posve normalno (Normalita della Fol-
lla, Normality of Madness).

DEJAN TADIC, LJUBAV
MAKARIJA UVALICA,
»Grafos«, Beograd, 1984.

Plge: Miodrag Maticki

Sedam pri¢a, sedam sivih palana&-
kih razglednica nudi zbirka Dejana
Tadi¢a »Ljubav Makarija Uvali¢a«. Nije
to Ravangrad Veljka Petroviéa nego
Vetrovo, fantastitna varod u kojoj ne
postoje vetrovi, ve¢ vlada vedita bo-
naca. |z ove zgusnute proze izbija
osobita atmosfera. Autor se hvata
uko$tac sa palanackim ubistvenim
jesenima, kada ledene kidne kapi kao
kurSumi pogadaju ljude, sa letima
kada se ulice produZuju i Sire od
sunca, a noge propadaju u rastop-
lieno olovo, dok iz kibicfenstera os-
matraju nagojeni zrikavci. Ovom knji-
gom pisac stie do dna palanke, go-
tovo hirur8kim noZem opipava un-
utradnju stranu njene kupole, ispituje
buj losih strana palanatkog Zivota, od
&ega pecurka palanke gnijili, tezi da
se rasprsne i raspe opasni polen.

Da bi izrazio takvu palanku, u kojoj
od neke besmislice nastaju legende,
u kojoj se ljudi pamte samo po pri-
¢ama, Tadi¢ se masio opakog jezi¢-
kog sredstva. Opise gospodskih rav-
nih ulica Vetrova, kuéa idaranih ukra-
sima i kupolama, kao i drugih odred-
nica miljea u kojem se zbivaju radnje
ovih pri¢a, prati adekvatan, gotovo
»rokoko« jezik. Najcrnje strane pala-
natke Zabokredine pisac groteskno
iskazuje pompeznim jezikom sa obi-
liem epiteta, poredenja, sloZenica i
kovanica, specifi¢nih metafora, umngp-
Zenih poetskih slika. Po pravilu, sve
§to Zeli da istakne on osmi&ljava trije-
dama (tri epiteta, tri poetska znaka,
tri poetske slike), detalje oslikava do
poslednjih nijansi. Na taj nacin se
prozni iskaz ponegde i gusi; ¢&italac
dobija Zelju da predahne od pritiska
redi. 1zlaZzuéi Gitaoca gotovo fizickom
pritisku, autor na njega prenosi utisak
okaljanosti palankom (u Sirem znace-
nju); umesto da se predaje, Sitalac se
otima takvom pripovedanju. A pripo-
vedanje neumitno tece i ne ispusta
titaoca sve do poslednje recenice
poslednje pri¢e, u kojoj se, nimalo
sluéajno, pominje smrt kao vedito raz-
re$enje: »Sa plta na koji je otiSao
Makarije, jo$ niko nije poslao pismo.«

Po obimu, ovo je malena knjiga.
Ali, tokom &itanja, ona raste u nasim
rukama, postaje sve teZa i polako
shvatamo da je to jedinstvena knjiga
po naéinu komunikacije sa ¢itaocem,
po tome kako ga uvodi u te price, ¢ak
u samo njihovo sredite.

U pri¢i »Crveni talas«, zasnovanoj
na sloZenim principima psihoanalize,
sve se zbiva na teskobnoj povrsi dak-
tilo-stola, u atmosferi dotrajalih or-
mara | izlizanog poda, prekrivenog
pikavcima. Ova pri¢a o tragi¢nosti
¢ovedijeg radanja, moguéeg uvek iz-
nova tokom ¢&itavog Zivota, zasnovana
je na prenagladenoj poetskoj slici
Zenskih grudi. Grudi narastaju, doticu
se predmeta, ispunjavaju sobu, pod-
stitudi zivotinjsko bujanje nagog crve-
nog mesa, da bi, na kraju, svojim su-
Stinskim mleénim tokom nagnale &o-
veka u Zivot.

U pri6i »Alma A« autor poseZe za
ustaljenim motivorn gradskih prica iz
XIX veka o cirkuskoj igracici i njenoj
nesre¢noj ljubavi, ali ga obraduje na
sasvim neromanti¢an nadin, dovodedi
u namerni nesklad prepoznatljivo sa
posve drugadijim, nadasve savreme-
nim, nadinom pripovedanja. U $aru
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cirkuske kupole, skakadica Alma A&
postaje Junak autentitne Tadi¢eve
proze. Ona skae iz ozarenog pro-
stora dole, u mulj, u »blato i smradni
vonj«, gde je &eka arlauk mase. Njeni
skokovi u postavljeni bazen sa mulje-
vitom vodom vodili su je u palanacku,
kaljavu sudbinu. Trebalo je da joj
neko, samo jednom, ukloni sa puta-
nje muljevito bure i da ona zapliva u
vazduhu, pa da u njoj nadjaga divija¢
podstaknuta nagonom samoodra-
nja. Samo tako ona uspeva da se
otrgne od palanke, da bez traga i3-
&ezne, odleti, sagori poput komete,
da, kako to autor veli, dosegne »neki
daleki, magloviti i neznani prostors, i
na taj na&in postane palanatka le-
genda, nesto $to Zitelji Vetrova, u ret-
kim trenucima ozarene svesti, samo
mogu da priZeljkuju kao neostvareni
san.

Strem ka visinama, odvajanje od
zemlje na kojoj ni trave nisu zelene,
veé su u svim pricama Zute i nago-
rele, od voda koje su uvek zute i na-
gorke, sa vonjem na mokracu | Zabo-
rod, osnovna Je inerciona linija Tadi-
Geve proze. Uzleti njegovih junaka
zbivaju se ispod iste kupole, ispod
plavog $atora neba; sve se dogada
kao u cirkusu. Uzleti se dogadaju nje-
govim junacima kao éudo, a re&i po-
put uzleta, poleta, utvrduju teZiste i
prite o Almi AG i ostalih pri¢a, a po-
sebno one o Nikoli Brankovu, koji
uspeva da se sopstvenom letilicom
otisne u nebo i, stigavi do pola
neba, sunovrati sugradanima pravo
na glave. Sve Tadic¢eve priZe, polule-
gende, niko ni he potvrduje ni ne po-
rite, svaka od njih mogla je biti »ko-
liko istinita, toliko i laZna«. | ludi leta&
Brankov nestaje u izmaglici legende:
»Neki su tvrdili da je pao u usta davo-
lie jazbine ... drugi su govorili da su
ga vazdulne struje odnele vrlo da-
lako, moZda i stotinu kilometara, i da
se bezbedno spustio na neku livadu,
u nepoznatom Kkraju.«

Livade iz bajki, davolje pecine, crna
polja nastala od nagorelih i izgublje-
nih letilica, preuzeti su iz usmenog
pripovedanja, njima autor, takode,
ostvaruje iluziju legendarnog iskaza.
[z pri¢e u pridu legende se sve vise
pomeraju u tamnije prostore svesti, u
fantastiku realnosti, autor se masa
sve odtrijih izraZajnih sredstava,
poetske slike i znakovi se zgudnja-
veju i otkrivaju nemilosrdno drugu
stranu Zivota, prerastaju u negaciju
netega 5to se u kolokvijalnom go-
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voru oznadava sa »pozitivne vredno-
sti«.

Jedna od najuspelijih Tadicevih
priéa uopste, pri¢a »Sused i pas«, zas-
novana je na arhetipu preobratanja
toveka u Zivotinju i obratno, ali i na
faustovskom dovodenju u vezu preko
psa Soveka sa davolom, sa tamnom
stranom Govedijeg bitija, sa »onim«
svetom. Odatle se u stvarnost mogu
vratiti samo odabrani, psi, gavranovi
— biéa koja u mitologiji pripadaju i
ovom i onom svetu. Uzlet junaka iz
ove prie nije velik. Pentrao se na
krov i na toj visini, ipak, bivao izdvo-
jen od u¢male palanke, ostavljen bez
oslonca u uspavljujuéem svakodnev-
liu palanke i trajanju kao jedinom
smislu postojanja. Tu, na krovu, bio je
»malo blizi nebu«, ali dovoljno uzdig-
nut da bi shvatio proma$enost svog
Zivota, bezizlaz, da bi se i sam pret-
vorio u psa kome je jedino preostalo
uzaludno zavijanje.

U priéi »Sused i pas« autor jasnije
otkriva da je ova zbirka i njegova
likna ispovest. Legenda o Coveku i
psu u maloj varosi opasno primiée
autoru. Na kraju pri¢e, kao i junak, on
zati¢e kraj svojih nogu ogromnog,
Zutog, isluzenog psa. Ve¢ u sledecoj
priéi, autora nasluéujemo u liku ¢u-
vara napustene doline, ¢uvara pala-
na&kih sabirnih jama za otpadne
vode. Besmislenost trajanja u pa-
Ianci, na palanacki na&in, izrazena je
do kraja u pri¢i »Cuvar napustene do-
line«, o8tro, ravnim potezima. »Intar-
Zije« i »rozete« proznog kazivanja pre-
thodnih priéa gube se, a linije pripove-
danja tanje se u sedivo opisom kulmi-
nacione scene (borba gmaza i je-
Zeva).

Zavréna, naslovna pri¢a, posve-
éena tamnim stranama ljubavi, napi-
sana je kao antipod romanti¢nim pri-
povestima o neshvacenoj ljubavi.
Mesarski pomocénik Makarije Uvalic,
suludi zaljubljenik, skonava na ta-
vanu, uzdignut od Vetrova onoliko ko-
liko mu to omoguéava omca oko
vrata. | Makarije deli sudbinu ostalih
junaka ove zbirke — nastavlja da Zivi
u pritama.

Po atmosferi, jeziku, motivima, po-
ruci, istom cilju do kojeg doseZu ovih
sedam proznih uzleta, knjiga Dejana
Tadiéa »Ljubav Makarija Uvali¢a« drZi
se iscela. Mozaikom prita autor je is-
kazao i svoju sudbinu, sudbinu pos-
lednjeg ukletog usamljenika, ali nas
je i naterao da u razbijenom i izmrvlje-
nom licitarskom &aru palanke na-
demo i svoj komad ogledala.

RADOSLAV PETKOVIC: »
ZAPISI IZ GODINE

JAGODA«

Biblloteka »Znakovl pored

puta«, Rad, 1983 Pige: Dra-
gan Vellki¢

Jedan od najsnaZnijih utisaka koji
se javlja posle &itanja Petkovicevog
romana »Zapisi iz godine jagoda« je
zadudujuéa virtuoznost sa kojom je
uspeo da sagradi haotian svet jed-
nog obi&nog &oveka, slikara Vidaka, a
da roman ni u jednom trenutku ne
postane hermeti¢an i nerazumijiv.

Ma&tanja glavnog junaka, njegove
halucinacije, kao | samostalne price
(Katalog fabrike lutaka, Legenda o
Letopiscu, Neznandeva pripovest),
vi$eslojno se vezuju za tok romana,
medutim, sve vreme je prisutna ilu-
zija da se roman cepa u niz haoti¢nih
delova. Nepostojanje &vrste linije
(3to nikako ne znadi da autor u potpu-
nosti nije ostvario precizan romanes-
kni postupak) omogucuje da nedou-
mica itaoca ostane do kraja, jer je i
sudbina glavnog junaka mirenje sa
svakodnevnim ponavijanjima, opet
novim proleéem i jagodama.

Prita je jednostavna. Slikar Vidak
vodi obiéan Zivoti sve se odigrava u
jednoj godini; roman pocinje i zavr-
Sava pojavom jagoda. U na$oj savre-
menoj, a naroGito onoj »nedto stari-
joj« literaturi, Gesto nailazimo na ljude
sa periferije ¢udake, nepriznate umet-
nike, likove same po sebi intere-
santne za pri¢u. Kretanje u takvom
svetu omoguéava piscu, na izgled,
veéu slobodu. Medutim, vrednost Pet-
koviéevog romana, je u tome &to je
iskazao jédan svet, uslovno »pome-
ren«, iz ugla obi&nog junaka i uginio
ga zanimljivim. Slikar Vidak nije nesh-
vacéeni genije, niti nedarovit slikar. On
je samo slikar i problem njegov nije u
sumnji u viastiti dar (iako ni taj motiv
nije iskljuteh), ve¢ u sumniji u sve §to
ga okruzuje. Vidak nije slugajno sli-
kar; autor je uspeo da kroz njegov lik
razvije vizuelnu liniju, jednu od najvaz-
nijih u romanu.

Iskustvo u gradenju likdva Rados-
lav Petkovié je pokazao ve¢ u svom
prvom romanu »Put u Dvigrad«
(»Prosveta«, 1979). Jedan od likova
Petkoviéevog prvenca, istori€ar Anto-
nije Lovas, zaljubljenik u Dvigrad, nije
provincijski zanesenjak utopljen u slu-
dunjavu atmosferu &udastva (toliko
prisutnu u zavidajnoj prozi). Ni Vidak
u »Zapisima iz godine jagoda« nije
posluZio autoru kao poligon za mono-
log o »prokletstvu umetnika«, op-
&tem mestu nedarovitih koji bi rado
prisvojili taj fatum.

»Vidak gleda, sluti: jednom ¢e se
morati popeti na to brdo. U pogetku
Ge biti teSko, dah kratak, a put oteZa-
vaju i nejasni dozivi $to odjekuju iza
leda. Zbunjuju, primoravaju da se
okrene. Ali on uporno nastavga i oni
postaju sve nerazgovetniji. Zuri ka
vrhu da pogleda kako je sa druge
strane« (str. 103).

Petkovié je kroz lik Vidaka dospeo
na drugu stranu, neosunéanu padinu
koja se spu$ta u dubine pojedinad-
nog Hada, i zavidnom spisateljskom
tehnikom do&arao onaj drugi moguéi
ivot §to tinja u svakome i toliko je pri-
sutan da se briSe granica izmedu
osundane | senovite strane brda. Po
uzoru na Bergsonovu teoriju da imagi-
nacija nije u dogradivanju tudih sud-
bina, nego u mo¢i da se sagleda i pro-

dubi vlastita u onim vidovima koji su
bili uskraéeni, slikar Vidak tokom ro-
mana uspeva da sagleda dve podjed-
nako odigrane i odsanjane stvarnosti,
i da se na kraju na3e pred nekom tre-
om.

Osnovni ton Petkoviéevog romana
na planu forme i sadrZaja je potpuna
relativizacija svega 5to je izneseno.
Toj iluziji doprinosi i vesta, »kruZna«
redenica, koja Iistovremeno objedi-
njuje i ponistava suprotne iskaze.

Postoji odredena »simetrija« u gra-
denju romana, »dva otiska istog ka-
lupa«, kako sam autor na kraju kaze,
medutim, Petkovi¢ nije potencirao
simetri¢nost grade oba dela, jer bi to
u velikoj meri pojednostavilo sloZenu
strukturu romana, pretvorilo ga u eg-
zibicionistitku veZbu; i ne samo to,
stroga forma bi zna&ila odredenu ne-
gaciju svega 8to je izneseno. Roman
o slikaru Vidaku razvija se bez mogué-
nosti da se sagleda krajnja linija, ras-
plinjava se i preliva poput boja kalei-
doskopa, ne dajuéi &itaocu ni u jed-
nom trenutku onu varljivu nadu da je
naslutio mogudi tok pripovedanja.

»Zapisi iz godine jagoda« su pode-
ljeni u dva dela, ukupno &etiri poglav-
lja (Leto, Jesen, Zima | Prole¢e). Na
podetku drugog dela je suptilna napo-
mena autora da je tekst koji sledi pi-
san drugadijim rukopisom, 3to ne
zna&i da ga je pisala i druga ruka. Ne-
doumica se produbljuje. Podetna po-
glavija oba dela (Leto i Zima) mogu
se shvatiti kao »odigrane« ravni zbiva-
nja, padine na kojima se ocrtavaju,
kao u Platonovoj peéini, samo senke.
Nimalo sluéajno, roman pocinje pod-
naslovom ». ., . kolebanja oko svjetlo-
stl«, da bi se u drugom poglaviju
naidlo na podnaslov »Nestanak svetla,
ispitivanje senke«. Drugi deo, poglav-
lie »Zima«, poginje »Povratkoem ne-
pobedivog sunca«.

| na planu sadrZaja je prisutna prica
bez ruba. »Kad se sve okonca, sve se
izjednadi« (str. 39). Utisak je da je
pri¢d toliko izokrenuta da bi svaki lik
mogao da se zameni nekim drugim,
da ponekad odredene osobine pose-
duju svi likovi, i namece se apsurdna
tvrdnja da bi svako mogao bitl svako.
Roman se ostvario kao univerzalni
oblik, | zavisno od ugla osvetlienja,
pokazuje se u razligitim tonovima.
Unutar sloZene strukture romana
mogu se povuéi linije u svim prav-

cima.

Neki likovi u oba dela gradeni su na
principu poklapanja, na primer, pri-
sustvo oca u prvom delu zamenjeno
je majkom u drugom, ali je Neznanac
(u prvom delu sluZbenik fabrike lu-
taka, a u drugom nepoznati iz parka
koji pripoveda priu o svecu i njego-
vom slugi) prisutan u dvojnom liku
tokom &itavog romana i predstavija
otelotvorenje Satane. Dosledan svom
postupku da nedoumica ostane do
kraja, Petkovié ni na jednom mestu
ne kaZe da je Neznanac Satana, me-
dutim, aluzije su odigledne. Pojava
Satane, ta¢nije sluZbenika fabrike lu-
taka, nameée poredenje sa Manovim
Leverkinom. Medutim, autor je posti-
gao da prisustvo Satane u sobi slikara
Vidoka ostane neizvesno i za glavnog
junaka i za Gitaoca. Gradenju te iluzije
doprinosi pojava Skodlara (nosioca
satanskih osobina), koji se vesto du-
plira sa Neznancem u Vidakovim halu-
cinacijama.

Na izgled bezna&ajni fragmenti,
naznadeni u prvom delu, pretvaraju
se u teZista romana, u pokuSaje da
se &itava pria sagleda iz neke druge,
»pomerene« ravni. To svakako ilu-
struje pojava ptica na pocetku posled-
njeg poglavija »Proleée«. Likovi i do-
gadaji se prelamaju kroz svest neu-
tralnog posmatrada; u ovom slucaju
su to ptice koje prisustvuju sahrani.



