poslednja pesma je u krajnjem slu-
&aju iznenadenje, jer se pojavijuje
upravo u momentu kada pokusavamo
da zatvorimo- knjigu). U prvom ci-
klusu snaZno se namedu reci kazna,
krivica, opstanak, svoden]s, nada,
odbrana, koje upucuju na egzistenci-
jalisti¢ki trag. One su tu kao metafora
za Zivot nalik pri¢i o veénom usudu
- 0 Zivotu kao padu, u ovom sludaju
padu u grad. Sveden je na ravan indi-
viduainog, kao odbrana prava na pravi
Zivot. U borbi koja je uotijiva, pronala-
zimo ono svakodnevno trazenje me-
sta pod suncem u gradu Koji nas ne
prima, nezadovoljstvo onima koji
neée ili ne razumeju potrebe mlado-
sti, | ne samo miadosti.

Nezadovoljan slikom pada, sazna-
njem o moralnoj degradaciji kao us-
lovu uspeha, ili uslovu egzistencije,
svodenjem Zivota na puke fizioloSke
radnje, pesnik ne uspeva do kraja
emotivno da preZivi ono Sto ga ugro-
Zava, te deo svoje emotivnosti, pre-
teran za dana$nje shvatanje i osecta-
nje modernosti u poeziji, ne uspeva
da zadrZi na marginama koncepta svo-
jin pesama. |deja o pesmi kao no-
slocu smisla | odbrane nije, opet, do-
voljno vruéa, duboko i uverljivo
vruéa, te je slaba, izrabljena.

U drugom delu zbirke (ciklus Epl-
log), pesnik deluje modernije, nema
prenaglaenog emotivnog utesca i
svoju poetiku uoblitava na drugom
planu, osmisljavajuéi sliku, relativizu-
judi je, pa umesto nagla$enog indivi-
dualnog sukoba, koji se sluti u prvom
delu, imamo opstiji plan. Romanti-
Garsko osedanje (prevazideno) grada
kao prljave stanice Zivljenja, nasuprot
prirodnosti (jednim delom nudi se
prototip sela, drugim delom selo je
prototip zaparloZzenog, mrtvog mora),
ostaje nedefinisano, davno ga je za-
menila voZnja tramvajem u poeziji.
Vestacki, moéan, snazan mehanizam
grada kao sinonim prljavog ukazuje
na uticaj simbolizma, moderne s po-
Getka veka, Bodlerove pesme u prozi
»Stranac« gde umesto svega ostaju
oblaci kao jedino $to &ovek Zeli i
moZe posedovati.

U poslednjem delu knjige pesnik
na osoben na&in pokuSava da obli-
kuje sliku sveta, koja u svojoj osnovi
sadrzi mitsko. Pored retori¢nosti,
gomilanja slika, nastoji da konden-
zuje doZivijaj satkan od iskonskog
Sovekovog straha od nedega i Zelje
da s tim neéim komunicira kao sa so-
bom samim, do nagovestaja da sve
to nosimo u sebi (Reka, Zazidivanje
Skadra, Pred vodama smrtl, Oko trou-

glasto).
Poslednja pesma bi mogla biti pro-
gramska, ali moZda za sledecu

zbirku, 1li prva u toj sledecoj, jer ne’

pokriva sve apskekte ove knjige, a
posebno ne ulazi u domen prvog ci-
klusa. U njoj se nasluéuju motivi obi-
&ajnog, srpskog, kosovskog mita (mo-
tiv gavrana sa malo pomerenom zna-
tenjskom konotacijom). Ona na neki
na&in zaokruZuje celinu sa poslednje
Getiri pesme.

Cini nam se, kao &to smo nagove-
stili izmedu redova, da je ova knjiga
ostala bez osmi$ljenijeg metodolo$-
kog plana.
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PAVLE POPOVIC: »KAMENA
SUMA«, »COVEKOVA
BITKA«,

NISRO »Dnevnik«, Novl Sad,
1983.

Plge: Rale Nigavié

Pred nama je pesnitki opus Pavla
Popovica, redukovan i estetski uobili-
&en, sveden u dve knjige. Izbor je, uz
obiman predgovor, pripremio J. De-
lié, vodedi raduna o tematsko-motivs-
koj strukturl Popoviéeve poetike, a
ostvarujuéi pri tom novu dimenziju
sagledavanja | preispitivanja pome-
nute poetike. Jer, glas pesnika koliko
god bio &ujan, ipak je u poremedenoj
ravnoteZi vredosti priguen i jedva pri-
metan. Svekoliku pesnitku stvarnost
nije jednostavno »snimiti« i podrediti
sopstvenom glasu, otrgnuti je od
uboge svakodnevice. »Nezgoda« je
utoliko veéa &to se javljaju mnogi pes-
nici neautenti¢ni i marginalni; zaborav-
lja se istinska mo¢ i preporod pesme,
njena vitalna snage, tedko se odoleva
potroatko-efemernoj groznici koja,
u znaku prestiZza, guta sve vrednosti.

U ovakvoj konstelaciji nije jedno-
stavno govoriti o poetici Pavla Popo-
viéa, tim pre kada se ima u vidu pesni-
kovo dvadesetogodidnje trajanje na
naoj »knjiZevnoj mapl«. Nije lako
govoriti o Popovi¢evoj poetici i stoga
8to ona u sebi krije nemodifikovan
svet, prigu$en, opor, neuhvatljiv, tra-
gi¢an, mistitan, taman sjaj ljudskog
Zivljenja | ugroZenosti postojanja. To
je ponor zamki, kako pesnik kaZe, to
su progonstva, zahuktala vozila, stra-
danja i belina gradova, Sve to na prvi
mah ne doseZe do &itaoca. Medutim,
pesnik taj svet preispituje, ulazi u nje-
govu supstancu, uspostavilja dijalog.

MoZe se reél da Popoviceva poe-
tika, lako tematizovana po ciklusima,
uopste time ne gubi ni zratak moder-
nosti s obzirom na teme | postupak
pesnikovog govora. Popovi¢ je pes-
nik imaginacije, misaonog poriva,
moZda na momente prepoznatljive
refleksije, ali ipak neuhvatljive i &i-
taocu daleke. Stih kojim govori raz-
novrstan je, &vrsto aforisti¢an, cini-
&an, podrugljiv, najéedce vezan za
najtamnije niti ljudskog postojanja.
Na nesreéu, taj stih je Sesto nedovr-
$en, pa deluje nepoetizovano i od-
vise oporo, ali uvek u sebi nosi blagu
upitanost o smislu ljudskog postoja-
nja, prolaznosti, ubogaljenosti i na-
dasve ugroZenosti Zivota,

O Popovitevoj imaginativnoj kono-
taciji najprimerenije je pisao Branko
Miljkovié, izrekavsi, izmedu ostalog,
da je Popovi¢ imaginativni pesnik, da
on ne peva ono $to vidi: ono $to vidi
pot&injava svojoj pesmi i imagina-
clji. .. | doista, te sfere uocio je i raz-
radio u svom predgovoru J. Deli¢,
govoreci nadalje o »Pesnicima u dos-
luhue, trazedi sliénost i razliku u poeti-
kama Miljkovi6a i Popoviéa.

Ono 3to se da uoditi pri itanju Po-
poviéevih pesama je pesnikova Zelja
da svede nesvodivo, da spoji nespo-
jivo, da dokué&i onostrano. Koliko je u
tome uspeo, veliko e pitanje, jer se
ditalac iSGitavanjem pesama ne vrada
sebi i otkrivanju svog sveta (jer je
neautentitan i odveé opor i nemerljiv
u smislu »ukoriti prisutne zbog nedo-
statka euforije«. No, istina je da Popo-
vi¢ uspeva da ono »s druge stranes«
transponuje u konkretno, u imagina-
tivno, u sudbonosno i neumitno, To
je znak njegovog pesni¢kog glasa, u
smislu »ludila« koje pesnik u pesmi
»Bolest« fantazmagoriéno transpo-
nuje u stvarnost i pogibeljnost ljuds-
kog Zivijenja.

»Ja poznajem to besmisleno klo-
nuée (tu pusto$§ tela i nigdinu puta) ja
poznajem tu crnu samoéu duse (taj
cvet amorfni i trovan«,

Pesma nam otkrive smisao bateno-
sti i ljudske osakacenosti jo§ pri rode-
nju, pesnikova opomena je velika, a
verovatno je i njen put do tvrdog &ula
predug. Pesnik u prezimenu bola
snuje pesmu ne bi li bar ne$to pome-
rio u rasponu klonuéa | uzieta -
kamo ga nepredvidivo Zivot vodi.

TVRTKO KULENOVIC:
»POZORISTE AZIJE«,

Centar za kulturnu djelatnost,
Zagreb, 1983.

Pl§e: Rada Ilvekovié

Od Tvrtka Kulenoviéa ne ¢&udi ni
knjiga o teatru ni knjiga o Aziji: nje-
gov je rad, inade, raskrsnica raznih
disciplina i, $to je kijutno, li¢nih sklo-
nosti, pristranosti i konstrukcija. U
Azlji je Kulenovié odomacen, o demu
svjedo&i veé niz knjiga, a osobito pu-
topisna proza i knjizevno kritiZki i
esteticki eseji. U pogledu teatra i
azijskih filozofija umjetnostl, knjizi
koju ovdje prikazujemo prethodi u
prvom redu doktorska disertacija ob-
javljena pod naslovom Teorijske oe-
nove modernog evropskog | klasié-
nog azlskog pozori§ta (»Svjetlost«,
Sarajevo, 1975). Pozorléte Azile ovu
knjigu nadmasuje ne toliko Sirinom
referenci | uvida, te ve¢om interdisci-
plinarnodéu (iako i time), koliko slo-
bodnijim li&nim i esejistickim pristu-
pom, te smjelijim radnim hipotezama
i sudovima: autor je istinski kreativan
sa svojim materijalom, te tako izbje-
gava dosadu a i uzaludnost fahovske
skolastike.

Cijeli je tok knjige posut sjajnim
idejama i izvrsnim sintetskim prika-
zima pojedinih kulturnih podneblja, a
isto tako i mnogim zanimljivim dile-
mama koje ostaju otvorene: ideja o
»8rcu | mozgu« — srcu kao principu
istoénih, a mozgu kao principu za-
padne kulture - neobitno je dojm-
liiva, efektna i nadahnjujuéa; prikaz
odnosa izmedu indijske i jugoistono-
azijske kulture veoma je uvjerljiv i

dovoljno jednostavan, ze njega je
autor naSao sretne rijeci; Kulenovié
raspolaZe vizijom cjeline Azije i razu-
mijevanjem logike njene unutarnje
povezanosti. Poglavlje o vezi izmedu
muzike i azijskog teatra pogodeno je,
u prvom redu, dobrim zapaZanjem da
je osnovni princip postojanja, u Aziji,
kretanje (a ne »temeljni« i »utemelju-
juéi« principi, kao na Zapadu), koje je
regulirano zakonitostima ritma. Zak-
ljudei koji slijede, o veboj povezano-
sti azijskog kazalidta sa ritmom, ge-
stom, igrom nego sa rijedi, logi¢ni su
i dalekoseZni u pogledu impliciranih
kulturnih razlika.

Ali omiljeni problem Tvrtka Kuleno-
viéa, onaj na koji se stalno vraca i
koji, izgleda, ostaje otvoren (otvoren
za dopune, ali ne | kao konstatacija),
jeste problem tragedije: ima li trage-
dije u Azlji (reklo bi se da nema), za-
3to je nema, koje su teatarske forme
u Aziji najblize nasoj zapadnoj formi
tragedije (japanski no, ali pogotovo
kabukl)? Cini se da je, prema autoru,
razlog za nepostojanje »prave« trage-
dije u Aziji u sustini (i pojednostav-
lleno reteno) to 3Sto Je nezado-
voljstvo egzistencijom tako prekrilo
cjelokupni doZivljajni svijet Govjeka
da se ne moZe tek tako lzdvolitl u
posebnu teatarsku ili  knjiZevnu
formu, $to bi bila segmentacija. Na
»napretku« usmjerenom Zapadu, na-
protiv, tragedija se mora svesti na
posebnu rubriku Zivota i(ll) umjetno-
sti: ona postaje ventil. Pri tom, da-
kako, Tvrtko Kulenovi¢ je ne dijeli
misljenje da je samo umjetnost koja
je uspjela proizvesti tragediju -
prava umjetnost.

Knjiga sadrZi tri samostalne, ali i
povezane cjeline: Duh Azije (uvod),
Pregled (prvi dio), Probleml | porede-
nja (drugi dio). Uvod pocinje zanimlji-
vom i upedatljivom (tu, eventualno,
postoji uobi¢ajena opasnost od gene-
ralizacije, ali Kulenovi¢ je dovoljno
fleksibilan da to uglavnom izbjegava)
tipoloSkom kulturoloSkom dihotomi-
jom ,~ srce i mozak, da bi zatim im-
presionisti¢ki nabacio u Sirokim, si-
gurnim potezima jednu (ili viSe njih)
azijsku estetiku, semiotiku i filozofiju
umjetnosti. To su one sinteze i intui-
cije koje su o svakoj kulturi po-
trebne, koje &itaju i interpretiraju
znake pojedine kulture, a koje toliko
ljute repetitivne i nekreativne »stru¢-
njake«. Prvim bi dijelom (Pregled)
autor, na prvi pogled, ove mogao bo-
|je zadovoljiti — jer nudi izvjesnu tipo-
logiju i opis teatarskih -fenomena
Azije: Mogao bi, kada ne bi u svom
izboru bio lian pristran i kulturno
ukorijenjen u svojim povijesnim i
osobnim bastinama (3to pisac ovih
redova smatra predno3éu, a $to Kule-
noviéa ne ¢&ini »objektivnim« auto-
rom).

Drugi je dio (Probleml | poredenja),
uz prvi, onaj koji iznosi najvise dilema
i povijesno interpretacijskin pro-
blema, pogotovo u pogledu moguéno-
sti i dosega komparativhe metode. U
ovakvom poslu, prije ili poslije, mo-
ramo (se) pitati: dokle, i ¢emu, kom-
paracija (§to, naravno, ne zna&i odba-
citi je)?

Knjiga Pozori$te Azlje prva je o
ovoj temi u nas, i jedna od ne ba$
mnogobrojnih u svijetu. Ve¢ i zato
zasluZuje paZnju, ali, na srecu, ne i
samo zato. Ova ¢e knjiga zadovoljiti
viSestruku funkciju: informirati i pou-
&iti o tipovima i smislu azijskih kazali-
Sta; dati u svojoj esejistickoj fragmen-
tarnosti i lezernosti, pregled azijskih
estetika i filozofija umjetnosti koji se
moZe braniti; (pokuSati) staviti u vezu
zapadnu kulturu sa kulturama Azije, i
to kako proudavajuéi proSlost tog
odnosa, tako | aktuelizirajuci i redefini-
rajuéi ga i danas



