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ludi vetar dosetke

nenad grujicic¢

Miodrag Rai¢evic: DEBELE DEVOJKE, Rad, Beograd, 1990.

ticki tekstovi dana slice jedan drugome

»kao 'a'{e jajetus. Svaku drugu kritiku mo-
7e§ nabiti bilo kojoj knjizi na glavu i u opstem
knjizevnom neznabostvu, niko nece primetiti
da se ista, pri tom, omasilo. Olinjali su se zup-
Ganici kritickih metoda, istrosio se kanonizo-
vani vokabular maminih i tatinih kriticara, up-
lasili su se jedan od drugoga te prikazivac¢i me-
dusobno prepisuju »topos-re¢enice«. Prosuo se
vreli kriticki katran i slepio prste piscima. Sad
i ono §to bi glava novo htela re¢i ne mogu
prsti.

Ta(’mo je zapaZanje jednog pesnika da kri-

Stalo nam je da ovaj kriti¢ki tekst bude dru-
gadiji, da nikako ne li¢i na ostale povodom
knjige o kojoj je ret. (Jer, takav ima Sansu da
bude knjizevnost). Da povodom dobre knjige,
ovaj beskrajni papir poskropi izvesni svezi stil-
sko-jezicki dadz Sto veseli cast sipiiz gromom
razbucanih tamnih obla¢ina kritike. Vedro je
nebo i sunce lepo sja.

Saka nam je pala nova, treéa po redu, knji-
ga Miodraga Raicevic¢a (Podgorica, 1955, De-
bele devojke. Pre ove, RaiCevi¢ je objavio dve:
Osjecajne pjesme i jedna konjska (1984) i Cara-
pe u iravi (1987). Radostan je bio dan kada je
postar zalajao na vratima i poljubio prag na
kojem je, u poslepodnevnim satima, ispisivac
ovog peskira zatekao ukoso postavljenu debe-
Jjuskastu kovertu. Palacnule su Debele devojke
Miodraga Raitevi¢a. Zbogom dnevna politicka
drogo, zdravo mi ostajie basibozlucki mitinzi i
demonstracije u udarnim televizijskim termi-
nima, ukukriku politi¢ka stravo! evo knjige ko-
jom ¢u obmanuti sav taj paraonoi¢ni koktel
uzasa i noza, evo zbirke pesama koja ¢e me iz-
baviti i smrtnoga izljubiti moéno!

Ako je uopste mogucée danas reci da se po-
javila sveza pesnicka knjiga, onda, bez imalo
zazora, izjavljujemo da se jedna, ipak, pojavila.
Miodrag Raicevi¢ napisao je ozonski razgalju-
juéu knjigu kroz koju veje cudnovato original-
na mecava humora, groteske, ironije i sarkaz-
ma. Mnoga se pesnicka knjiga dosad pojavila
sa slicnim odrednicama, ali ova je, zaista, ne-
patvorena kombinacija nabrojanih kompone-
nata. Debele devojke su knjiga direktnog, a po-
suvracenog, uvida u svet i njegove kljuéne sa-
vove, knjiga ¢ija nonsalantna ozbiljnost kljuca
i isparava se u zlatni vulvin dim razbibrige.
Ovu knjigu napisao je baletan sto je, pobegavsi
s pozornice, u zategnutom kombinezonu ule-
teo u publiku zacenjenu od kikota. Sta sve i ko-
ga sve, i na kojem mestu, nije poljubio i Stip-
nuo taj slatki baletan — kozer!? Koliko graci-
oznosti i elegancije u stilsko-jezickim pokreti-
ma, koliko slikovitih bravura i é‘igura., i koliko
mirisa zivota, njegovog, s vrha jezika, Se¢era u
ovoj retkoj knjizi! I, napokon, koliko lirske eko-
nomiénosti upakovane u ludi vetar dosetke!

Dosetka! Starmala devojcica savremene po-
ezije! Ko sve nije upotrebljavac njenu suknjicu
i kezio se pred ogledalom jezika, ko sve o njoj
nije pisao i terao je iz moderne poezije?! Po-
slednjih godina smo se naslusali i naé¢itali tus-
ta i tma napada na seku-dosetku. Ta lepuskas-
ta krtica jezika, Cije kratkominutne okice na
vrelom tanjiru sunca zaustavljaju duh, u¢arala
je Miodraga Raicevica kojem nije zasmetala Ci-
tava ergela pesnika-dosetkasa §to su precicom
hteli u knjizevnost. Miodrag Raicevi¢ je na
bravurozan nacin napravio distancu spram,
plitkom dosetkom oprljenih, piskarala, visoko-
parnih lirskih snajperista iz dedine loze i usi-
renih prdolomaca lirike. Princeza-dosetka pre-
turila je preko svojih kraljevskih kolena kakvu
sve ne vrdalamu. Cinilo se da je dotuc¢ena uje-
dima i abortusima, da vise nece, ko decji kliker
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u travi, zaceptati svojim zmijolikim rogom.
Medutim, nije tako. Miodrag Raicevic je novi i,
u kontekstu savremene srpske mlade poezije,
jedini car dosetke, one prave, lirski ozvucene,
na vriak jezickog gromobrana navucene, du-
hovitim slalomima izvajane. Spram mnostva
dosetkasa, Raicevi¢ je ¢isti dosetkolog. I, nema
premca! Predubok je zdenac njegovog raskos-
nog dosetkastva. »To majka vise ne rada« —
rekao bi od alkohola izleceni pateticni pesnik.
Evo nekih primera koketne sile RaiCeviceve
dosetke: »budi sre¢na §to odlazis (s koferom) a
ne u njemu devojko«, »dok smo se peli stepe-
nistem (zavukao sam joj ruku pod suknju). re-
kao sam tada sebi: henk (pi¢ka joj je ta¢no ta-
mo) gde si je ostavio pre tri godines, »u srce ko-
je je zauvek otvoreno (vise niko ne moze ucis,
»lepa si draga kao avionska kartae, »ljudi jedni
drugima nedostaju). praznina je ta koju treba
popuniti«, »sutra je ponedeljak (treba ga pod-
mazati«, »kao §to svako telo potopljeno u tec-
nost) biva potisnuto navie silom koja je (jed-
naka tezini istisnute te¢nosti) (FP — gqtV) tako
je ovo samo mali deo (onoga $to osecam pre-
ma tebi). zato pucaj. (u¢ini¢eé mi uslugu). (ma-
da zbog oga donje rublje nece) postati izazov-
nije« itd. ..

Nova knjiga Miodraga RaicCevi¢a puna je iz-
nenadenja. I sam naslov, Debele devojke, plasi-
ra pod é&italacku brnjicu sliku utuljene Zenske
lepote: »kad ih bude probali promenicete (mis-
lienje o njima«. Tematsko-motivska opsesija
Miodraga Raiceviéa jesu zene, ljubav, erotika,
ali nacin na koji se ovaj susi¢avi buco iskaslja-
va u tekstu zaista je nov i neponovljiv. Ritual
¢itanja ove knjige ravan je mezetluku prvog
reda. Rai¢eviéeva poezija mora se s gustom
pljuckati, merkati, dirkati. Ona je prikaziva-
éu—muceniku spas u vrucoj hladovini savre-
menog knjizevnog doba. Evo pesme ¢iji je na-
slov »ukraden« iz makedonske knjizevnosti:
Teskoto: »teSko je voleti te (mirsado) na 38 u
hladu) znas nli koliko samo (te¢nosti iziskuje)
nasa ljubav (koliko opreznosti (pri naglim po-
kretima) (uvek kad se toga setim) ustanem ra-
nije i (preskacem konopac (tako brze prolazi
vreme) koje nikad nije ni imalo nameru da do-
de«. U pozadini ove pesme nalazi se mehanic-
ka slika, ljubavi, nemogucnost vecnog zadovo-
ljenje telesne masinerije.

Pomenuli smo malotas da je pesnik »uk-
rao« naslov cenjenog makedonskog akademi-
ka. Taj sistem namerne krade proteZe se u pri-
licnom broju pesama i uvek je drugacije ek-
spliciran. Na primer, pesma Epitaf ima samo
dva stiha, ali Disova: »imao sam i ja veselih ca-
sova) nije meni uvek bila kao sada«. Premesta-
njem Disovih stihova u sopstvenu celu pesmu,
ne slucajnog naslova, dobijaju se svepesnicki
(svenarodni) stihovi. I, $to je interesantno, Rai-
cevit te stihove nije ispisao kurzivom kako se
to obi¢no i obavezno ¢ini. Time je stvorio caku
koja. na najpouzdaniji nacin (eto paradoksal)
predocava osvestenog autora. Tu su Raicevic
predstavio kao super-dosetkolog. Slicno je uci-
nio i sa stihom iz cuvene starogradske pesme:
»a zna dobro da sam bolan i da neéu ozdravi-
ti«. razlika je samo u licu: zna umesto znas. Mi-
nijatura Kraljevski haiku, takode, interesantan
je predlozak za jednu kriticku sugestiju. Ona
glasi: »ala je lep ovaj svet) pih«. Prvi stih je
Zmajev, a drugi briljantno saZimanje Lazinog
stiha i cele, zapravo, Kosti¢eve parodije na cu-
vene Zmajeve stihove. Laza Kosti¢ kaze: »ala j'
ruzan ovaj svet. . .« Raicevic je re¢ju pih otvorio
sliku poznatog rivalsiva u srpskoj romanticnoj
poeziji. Recca pih je i odgovor na takve sukobe.

Osobenost Raicevicevog rukopisa ogleda se
i u strip-dimenziji. Naime, jedan sloj knjige us-
trojen na logici kaubojskog stripa i njegove
leksike. I u tom sloju Rai¢evi¢ »krade« reci, na

primer, ¢uvenog mislioca-revolverasa Dzoa
Daltona, jednog od one ¢etvorice brace $to, iz-
rasli »uvo do uvetas, vriljaju svetom i sire reli-
giju metka. Ispod pesme Bang! Bang! Bang!
stoje, kao moto, daltonove reéi: »i oni koji si-
gurno idu u raj) moraju prvo u zemlju«. Tako
se Raicevi¢ posluzio »velikom istinom« koja, u
kontekstu, njegove knjige uopste ne deluje na-
ivno, vec¢, sto bi rekao recenzent knjige, »poig-
rava se tako velikim svetom i zivotome. U jed-
noj drugoj pesmi sevnula je re¢ BLjUOAH, u
drugoj PLOP itd. .. Ovaj sloj knjige otvara ved-
ru atmosferu i produbljuje ponorne lavirinte
groteske.

Miodrag Raicevi¢ je i majstor rime. Par pe-
sama isklesano je u vezanom stihu i to, opet, u
duhu koji smo napred objasnili. Naves¢emo
pesmu Seksualni zivot daka pesaka: »O kako je
lepo kad te ljubav strefi (kakav crni Jesenjin
kakav Petefi) (slatki su osecaji koji ljubav pra-
te) od njih se telo kruti a organi pate (ljubicu ti
pupak i okolna mesta) razvijaéemo brzinu od
stotinu i dvesta (bice to draga nezaboravni mo-
menti) slavice nesvrstani i ostali kontinenti«.
Mada ova pesma ima sli¢nosti sa lako ispisa-
nim aforisti¢nim pesmama u popularnoj stam-
pi, ona nosi stimung cele knjige i skladno se
uklapa u obru¢ cele Raicevi¢eve poetike. Opet
ccaruju dosetke, opet se valjaju humor i gro-
teska. Slican je i ovaj katren kojim se zavrsava
pesma Tek sad vidim koliko nam nedostaju de-
ca« »na livadi od rose trava zebe (da te ustre-
lim namestenu poleduske) ko sveli listak kad
sletim na tebe (misli¢e§ draga da ti je pao s
kruske3.

Pesma Anti-darling, kojom zapocinje knji-
ga, zasluzuje da u celosti bude citirana. Ona
na filmoki minuciozan nacin slika detalje rane
ljubavne opijenosti i latentnog neverstva. Ova
pesma je jedna zivotna prica: »za stolom u ug-
lu sedi student (marksizma s devojkom. on pi-
je) pivo, ona neki sok. nacin na koji povlaci ru-
ku dovoljno (govori koliko ovaj mladi) covek
voli onu s kojom (provodi subotnje vece) on na
sehi ima letnje odela. Ona plavu haljinu s be-
lim prugama. jedino mu-ne smeta sto ga dodi-
ruju njena kolena. dakle, kolena. ona ih drzi
malo rastavljena. o¢igledno je u $ta bi volela
da se (pretvori ovo vece). a hoc¢e li? ne znam.
devojka koja toci (pi¢e za 5ankom lepa je. ona
koja sedi s njim to ne vidi, ali on? pogledajte to
lice i bice vam sve jasno«. Ovde se Raicevic¢
pretvorio u proznog pisca. Onog koji cepidlac-
ki zna da »zivot piSe romane«. Pesma se sva
strovaljuje u zavrsnu reéenicu (stih); »pogledaj-
te to lice i bice vam sve jasno«. Nezajazljiva po-
treba za novim, za boljim, za laznim, za nemo-
guéim oblikom Zivota, za Zenom »koja nije mo-
ja«, za onom §to je neokupana, neistrazena. Taj
drugi svet u ogledalu pesme dobija konkavne
izrasline i postaje opasan. Na toj Zici-lagavici
klati se ideja pesme. Ova Raicevi¢eva pesma
kao da ima ispod poslednjeg stiha reci: nasta-
viée se. A ako je vec tako, pridoda¢emo joj sti-
hove iz pesme I na tebe ¢e do¢i red norveskog
pesnika Espena novarshoma: »Sedim s jednom
devojkom (pri kraju jednog od stolova) u stu-
dentskoj menzi. Razgovaramo dva sata o tome
zaSto su nasi brakovi otisli dodavola... To se
nikad ne spoznaje samo sluSanjem. Mora$
sam da iskusis kako izgleda kad ispadnes bu-
dala. Ne mozes samo slusanjem da stignes gde
treba. ...Jednoga dana ¢e na tebe doci red da
sa nekim razgovara$ o svemu 5to nikada nisi
uspeo. Jednoga dana ¢e neko sesti za tvoj auto
da osluskuje razgovor«. Ove stihove smo nave-
li kao prilog intertekstualnoj genezi problema
koji je Raicevi¢ naceo svojom pesmom. Hteli
smo, zapravo, kazati da je RaiCevi¢ev pesnicki
svet ¢vrsto ukotvljen u svakodnevnim dogada-
jima ma gde se oni razvijali. Problem je u pri-
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ozira koliko tematsko-motivski materijal bio
prepoznatljiv. U njegovoj poeziji romore panto-
mimski gestovi urodenog spisateljskog Sarma.
Otuda, ¢ine nam se nepotrebno ispisane neko-
like pesme koje se ispraznjavaju u bukvalnoj
mehanici pisma. Takve su, na primer, pesme
Ruski bez muke i Zadovoljstvo u tekstu. Ova
druga ovako izgleda: »oh Oh Oh O-h Oh Oh
Oh (Oooh Oooh Oooh Oooh Oooh) Ooooh Ooo-
oh Qoooh Ooooh/ Oooooh Oooooh Ooocooh/
Ooooooh Ooooooch/ Oooooooooooooh/ Qoooo-
000000000000000000000000000000000000-

oooH!«. Ova vrsta konceptualne dosetke is-
crpljena je tridesetih godina ovoga veka ponaj-
pre u francuskoj poeziji, a posle i u nasoj. Da

ne govorimo o iskustvima u savremenom na-
sem konceptualnom pesnistvu pre dvadesetak
godina. Ovakva »pesmas €ini nam se potpuno
nepotrebnom u knjizi Debele devojke«. Mada
stupu, u nacinu kako se konkretni »dogadaj«
opeva. A tu je raiCeviC posve originalan, bez
samoglasnik o, razvucen kao harmonika ili,
pak, kao gace na kanapu, deluje debelo, pes-
ma je Cisti gubitak za Rai¢evica. Lo3a je i mini-
jatura To me nimalo ne raduje: »ne mogu da-
nas du$o imam komunisticki manifeste. Iz ove
pesme viri bleda asocijacija na Zenu s men-
struacijom. Ima u narodnoj knjiZevnosti mno-
go boljih dvostihova koji slikaju Zenu ukaljanu
menzisom: »Moja mala ima ono svoje pa se

muve oko suknje roje«. Ova ojkaca peva se u
potkozarju. Neka nam Raicevi¢ ne zameri $to
problem prosirujemo, ali je bilo neizbezno jer
je njegov dvostih pretendovao na prestol pes-
me. Medutim, da ne bismo na kraju pokvarili
utisak o knjizi, naglas ¢emo pro¢itati dva uput-
na stiha iz Raicevi¢eve pesme divnog naslova
Lake su noge vetra koji se pomera u lis¢u«: »ti
koji o tome nista ne zna$ vreme je da ucutiss.
Dakle: »Deo Bogza, zasto usta ne zatvara§?e.
Uéuta¢emo i na golom kraju zakljuciti: Miod-
rag Raicevi¢ je, napisavsi retku knjigu, defini-
tivno udario Sakom o sto i dao do znanja da ga
moramo ¢itati i slusati. A ako ne, popi¢emo ba-
tine. Crni Mijo nikom ne oprasta.

fikcije & deskripcije

nenad saponja

Porde Jakov: POSMATRANJE, Matica srpska, Novi Sad, 1989. Dorde Jakov: IZVESTAN BROJ OPISA,

Svetovi, Novi Sad, 1991.

vek (na neko vreme) moze postati i Ci-

talac. U toj funkciji, odnosno, metafo-
ri na sopstvenu sudbinu, on sebe dozivljava
kao ogledalo iluzija koje imaju tu prednost da
su virtuelne, nikad do kraja opipljive. Njih, jed-
nostavno, i nema. Drugim rec¢ima, prebivajuci
u Drugom, on (na neko vreme) uspeva umaci
vlastitoj konacnosti, uspeva nadi¢i vlastitu
opipljivost. Moguénosti teksta (Drugog) su raz-
novrsne, no, uglavnom svodive na dozivljava-
nje vlastitosti u funkciji jezickog taloga, do ce-
ga se dolazi, ili kroz identifikaciju sa fabulom,
ili kroz dekodiranje semantickih nanosa same
teksture. Shodno svom recipientskom afinitetu
citalac se realizuje kroz neuhvatljivi, i od tek-
sta do teksta bitno razli¢it, meduodnos i jed-
nog i drugog. U samoj teksturi, pak, kodirana
su znacenja koja deluju ili kao ranije ve¢ us-
postavljene i preuzete metatekstualne funcije
ili kroz translaciju psiholoski i antropoloski
zamislivih nizova stanja.

U potrazi za vlastitom autenticnoscu co-

Ponekada, kao $to je to slucaj sa pripoved-
nom poetikom Porda Jakova (1965), odnosno,
njegovih dvaju knjiga Posmatranje i Izvestan
broj opisa, citalacki dozivljaj se dominantno
realizuje ba$ kroz naznacenu translaciju, od-
nosno kao niz emotivnih moguénosti koje svoj
literarni nastanak duguju doslednom zumira-
nju detalja svakodnevnog. Radi se o pripoved-
noij paradigmi koja omogucéava nastanak jed-
nog vida osobenog realizma i koja dopusta
mogucénost da, prakti¢no, celokupno svakod-
nevlje moze biti povodom za pricu u kojoj ta
stvarnost biva vizuirana kroz unutrasnje proti-
canje samoca i nemira, tuga i nada. Jedna od
objektivnosti imanentnih ovakvoj prozi jeste ti-
Sina, odnosno stalno autorovo pozivanje na
nju kao na nesto sto stoji iza svake price. Re¢ je
o samoci koja se sudtinski ne moze prevladati
(>Govor, kao i tisina, nikuda nas ne bi odveo.«),
a price su jedna vrsta zapisnika o usamljenosti
onoga. koji ih prica (»Zato §to sam usamljen,
blizi sam svemu oko sebe«). Re¢i se doimaju
kao zaludan napor prevladavnja samoce, kao
moguénost varljive oznake ili slike, a price su,
pak, mogucnost varljive igre. U njima naratori
menjaju perpsektive, ali sustina im uvek ostaje
ista. — istorijati traganja za sobom kroz kvinte-
sencije vremena; introspekcijski zapisi, kao iz-
vestaji iz vlastite proslosti, ili, pak, odredenja
spram likova trenutno sada$njeg. Sama pro-
§lost, osvetljena sada$njo$cu, gubi one boje i
znacenja koje je posedovala dok je i sama bila
sadasnjost. Jakov pokusava zabeleZiti tu ne-
styarnost. Tkzv. stvarnost i stvari pripadajuce
joj, dozivljavaju se kao nesto nepripadajuce ¢o-
veku, a rezignantnost koja iz toga sledi jeste
podloga na kojoj pocivaju Jakovljeve price u
obe knjige. Ono sto preostaje kao pripovedno
delotvorna moguénost, u takvom kontekstu,
jeste posmatranje i deskripcija.

samoj knjizi Posmatranje dominiraju
kratke forme price, koje su ¢esto svedene na
lirski zapis. Radi se o 28 vrlo kratkih prica (Tre-

ba reé¢i da nekolicina prica — Vrelina, Dve pri-
¢e, Sem Kliford i mi,... — ipak, izlaze iz ovog
odredenja, vrlo kratke, i ¢ine se kao putokaz
ka sledecoj knjizi u kojoj su pric¢e duze i nasta-
ju agregacijom dve ili tri fikcije.) odnosno,
kratko kadriranih skupova emocija koje ¢ine
ovu knjigu. Sam autor za trinaest njih sugerira
da su varijacije na istoimene dZez standarde,
5to, naravno, zainteresovanom cCitaocu moze
pruziti moguénost uporedbe sopstvenih doziv-
ljaja citanja i sluSanja, odnosno, svojih i Jakov-
lijevih varijacija na muzicku temu. Ono Sto se
Jakovu ¢ini kao povod za pric¢u jeste svakod-
nevnost egzistencijalne teskobe u licnom do-
Zivljaju sveta ili pri pogledu na njegove detalje.
Zbilje prica jesu naglaseno zbilje onoga koji pi-
e, a ostatak ¢ine fragmenti i asocijacije koji je
upotpunjavaju. Tako i nastaju ove »porodicne
price« ili putopisi li¢énih sentimenata, orijenti-
sanih, pre svega, prema onom prostoru u sav-
remenoj srpskoj prozi u kome se nalazi David
Albahari, i, delimi¢no, Mihajlo Panti¢.

Pored muzicke, i Jakovljeva filmska lektira
(Wenders, Felini,. . .) je takode zapretena u tek-
stovima prica obe knjige. Prica Bukowski jeste
jedan od (mogu¢ih) spiskova knjizevne i ino-
-medijalne lektire autora, ili, barem, okruzenje
u kome bi on Zeleo da se nade. Na dugom mes-
tu, pri¢ajuci o dzezu, Jakov pise i o sopstvenoj
poetici — »obilje citata umetnutih u tkivo au-
tenticnog dozivljaja«. Citati se i prepoznaju, fil-
mski, muzicki ili literarni (na primer, u priéi
Kalifornijsko sunce, autor u sopstveni tekst
uvodi i tekstove iz knjiga Zorana Pesica, Neu-
ravnotezene price, odnosno, Vase Pavkovica,
Telesna strast, ¢ime, otkriva svoj literarni mi-
lje, koji ionako jeste prica o dzezu i o slobodi
improvizacije). Ve¢ i samo naslovno odredenje
ovih pri¢a iz druge knjige, Izvestan broj opisa,
mozZe se posmatrati i kao parafraza Albahari-
jevog Opisa smrti. S druge strane, taj »izvestan
broj opisa« nuzno proistice iz posmatranja, od-
nosno onih odredniva kojima se u samom na-
slovu, a i sadrzajem, omeduje Jakovljeva prva
knjiga — Posmatranje. Naime, obe knjige pro-
isticu iz iste pripovedne matrice, s tim sto je u
Izvesnom broju opisa uoéljivo pomeranje ka
duZim pri¢ama, zapravo, postoji tendencija ka
samoj pric¢i, ka fikcijskom zaokruzenju, kao i
pkomeranje ka autobiografskom ili pseudoau-
tobiografskom. Pri¢e iz prve knjige su, shodno
svom minimalistickom konceptu, mahom
fragmenti, deli¢i, deskripcije nekih stanja.

Svoj odnos spram stvarnosti (usput, o samoj
stvarnosti, u pric¢i Knjizevnost (za decu), naila-
zimo na sledec¢i autopoeticki osvrt — »Stvar-
nost je samo ono sto masta smatra za potreb-
no da postane stvarnost. Druge stvarnosti ne-
ma. Ono $to se obi¢no naziva stvarnoséu niko
ne moze da ospori. lako ono moze biti opiplji-
vo, ono stvarnost nikada necée postati.«) autor
odreduje kao funkciju naratora svojih prica.
Narator je, najcesce, li¢nost okruzena fenome-
nima svakodnevnog, koje viSe opisuje, no §to je
zapitana nad njima. Pitanja koja se i postavlja-
ju, uglavnom su ona na koja jednostavnost
svakodnevnog nema odgovore. Price, uglav-
nom, imaju nekoliko rezova. Svaki je pocetak
ili kraj jednog fikcionalnog toka stvarnosti ko-
ja obi¢no poprima oblike porodi¢ne price ili
prise¢anja; emotivne usresredenosti; odraza
neke dzez teme; ili, introspektivnog osvrta na
pisanje, napisano. Tu su, svakako, i putovanja,
kao jos$ jedna od varijanti doZivljavanja samo-
¢e. Znaci, ono $to bismo mogli nazvati poetic-
kim nacelom jeste pri¢a koja ishodi iz deskrip-
cije, odnosno, sve, najbukvalnije, sve moze biti
detaljom ¢iji opis inicira pricu — jucerasnji
film, ubijanje komarca,... U toj sklonosti des-
kriptivnom, odnosno, u teZnji za svojevrsnom
kartografijom fenomena svakodnevnice kroz
detalj, sama celina i doslovno postaje niz deta-
lja, recima odredenih slika, onoga §to moze da
bude psotojanost u jeom subjektivitetu kakav
je onaj Sto se varljivo odrzava iza strukture
teksta. Pripovedna struktura zumiranjem de-
talja pokusava opravdati sebe.
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