NOVA CITANJA

ozira koliko tematsko-motivski materijal bio
prepoznatljiv. U njegovoj poeziji romore panto-
mimski gestovi urodenog spisateljskog Sarma.
Otuda, ¢ine nam se nepotrebno ispisane neko-
like pesme koje se ispraznjavaju u bukvalnoj
mehanici pisma. Takve su, na primer, pesme
Ruski bez muke i Zadovoljstvo u tekstu. Ova
druga ovako izgleda: »oh Oh Oh O-h Oh Oh
Oh (Oooh Oooh Oooh Oooh Oooh) Ooooh Ooo-
oh Qoooh Ooooh/ Oooooh Oooooh Ooocooh/
Ooooooh Ooooooch/ Oooooooooooooh/ Qoooo-
000000000000000000000000000000000000-

oooH!«. Ova vrsta konceptualne dosetke is-
crpljena je tridesetih godina ovoga veka ponaj-
pre u francuskoj poeziji, a posle i u nasoj. Da

ne govorimo o iskustvima u savremenom na-
sem konceptualnom pesnistvu pre dvadesetak
godina. Ovakva »pesmas €ini nam se potpuno
nepotrebnom u knjizi Debele devojke«. Mada
stupu, u nacinu kako se konkretni »dogadaj«
opeva. A tu je raiCeviC posve originalan, bez
samoglasnik o, razvucen kao harmonika ili,
pak, kao gace na kanapu, deluje debelo, pes-
ma je Cisti gubitak za Rai¢evica. Lo3a je i mini-
jatura To me nimalo ne raduje: »ne mogu da-
nas du$o imam komunisticki manifeste. Iz ove
pesme viri bleda asocijacija na Zenu s men-
struacijom. Ima u narodnoj knjiZevnosti mno-
go boljih dvostihova koji slikaju Zenu ukaljanu
menzisom: »Moja mala ima ono svoje pa se

muve oko suknje roje«. Ova ojkaca peva se u
potkozarju. Neka nam Raicevi¢ ne zameri $to
problem prosirujemo, ali je bilo neizbezno jer
je njegov dvostih pretendovao na prestol pes-
me. Medutim, da ne bismo na kraju pokvarili
utisak o knjizi, naglas ¢emo pro¢itati dva uput-
na stiha iz Raicevi¢eve pesme divnog naslova
Lake su noge vetra koji se pomera u lis¢u«: »ti
koji o tome nista ne zna$ vreme je da ucutiss.
Dakle: »Deo Bogza, zasto usta ne zatvara§?e.
Uéuta¢emo i na golom kraju zakljuciti: Miod-
rag Raicevi¢ je, napisavsi retku knjigu, defini-
tivno udario Sakom o sto i dao do znanja da ga
moramo ¢itati i slusati. A ako ne, popi¢emo ba-
tine. Crni Mijo nikom ne oprasta.
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vek (na neko vreme) moze postati i Ci-

talac. U toj funkciji, odnosno, metafo-
ri na sopstvenu sudbinu, on sebe dozivljava
kao ogledalo iluzija koje imaju tu prednost da
su virtuelne, nikad do kraja opipljive. Njih, jed-
nostavno, i nema. Drugim rec¢ima, prebivajuci
u Drugom, on (na neko vreme) uspeva umaci
vlastitoj konacnosti, uspeva nadi¢i vlastitu
opipljivost. Moguénosti teksta (Drugog) su raz-
novrsne, no, uglavnom svodive na dozivljava-
nje vlastitosti u funkciji jezickog taloga, do ce-
ga se dolazi, ili kroz identifikaciju sa fabulom,
ili kroz dekodiranje semantickih nanosa same
teksture. Shodno svom recipientskom afinitetu
citalac se realizuje kroz neuhvatljivi, i od tek-
sta do teksta bitno razli¢it, meduodnos i jed-
nog i drugog. U samoj teksturi, pak, kodirana
su znacenja koja deluju ili kao ranije ve¢ us-
postavljene i preuzete metatekstualne funcije
ili kroz translaciju psiholoski i antropoloski
zamislivih nizova stanja.

U potrazi za vlastitom autenticnoscu co-

Ponekada, kao $to je to slucaj sa pripoved-
nom poetikom Porda Jakova (1965), odnosno,
njegovih dvaju knjiga Posmatranje i Izvestan
broj opisa, citalacki dozivljaj se dominantno
realizuje ba$ kroz naznacenu translaciju, od-
nosno kao niz emotivnih moguénosti koje svoj
literarni nastanak duguju doslednom zumira-
nju detalja svakodnevnog. Radi se o pripoved-
noij paradigmi koja omogucéava nastanak jed-
nog vida osobenog realizma i koja dopusta
mogucénost da, prakti¢no, celokupno svakod-
nevlje moze biti povodom za pricu u kojoj ta
stvarnost biva vizuirana kroz unutrasnje proti-
canje samoca i nemira, tuga i nada. Jedna od
objektivnosti imanentnih ovakvoj prozi jeste ti-
Sina, odnosno stalno autorovo pozivanje na
nju kao na nesto sto stoji iza svake price. Re¢ je
o samoci koja se sudtinski ne moze prevladati
(>Govor, kao i tisina, nikuda nas ne bi odveo.«),
a price su jedna vrsta zapisnika o usamljenosti
onoga. koji ih prica (»Zato §to sam usamljen,
blizi sam svemu oko sebe«). Re¢i se doimaju
kao zaludan napor prevladavnja samoce, kao
moguénost varljive oznake ili slike, a price su,
pak, mogucnost varljive igre. U njima naratori
menjaju perpsektive, ali sustina im uvek ostaje
ista. — istorijati traganja za sobom kroz kvinte-
sencije vremena; introspekcijski zapisi, kao iz-
vestaji iz vlastite proslosti, ili, pak, odredenja
spram likova trenutno sada$njeg. Sama pro-
§lost, osvetljena sada$njo$cu, gubi one boje i
znacenja koje je posedovala dok je i sama bila
sadasnjost. Jakov pokusava zabeleZiti tu ne-
styarnost. Tkzv. stvarnost i stvari pripadajuce
joj, dozivljavaju se kao nesto nepripadajuce ¢o-
veku, a rezignantnost koja iz toga sledi jeste
podloga na kojoj pocivaju Jakovljeve price u
obe knjige. Ono sto preostaje kao pripovedno
delotvorna moguénost, u takvom kontekstu,
jeste posmatranje i deskripcija.

samoj knjizi Posmatranje dominiraju
kratke forme price, koje su ¢esto svedene na
lirski zapis. Radi se o 28 vrlo kratkih prica (Tre-

ba reé¢i da nekolicina prica — Vrelina, Dve pri-
¢e, Sem Kliford i mi,... — ipak, izlaze iz ovog
odredenja, vrlo kratke, i ¢ine se kao putokaz
ka sledecoj knjizi u kojoj su pric¢e duze i nasta-
ju agregacijom dve ili tri fikcije.) odnosno,
kratko kadriranih skupova emocija koje ¢ine
ovu knjigu. Sam autor za trinaest njih sugerira
da su varijacije na istoimene dZez standarde,
5to, naravno, zainteresovanom cCitaocu moze
pruziti moguénost uporedbe sopstvenih doziv-
ljaja citanja i sluSanja, odnosno, svojih i Jakov-
lijevih varijacija na muzicku temu. Ono Sto se
Jakovu ¢ini kao povod za pric¢u jeste svakod-
nevnost egzistencijalne teskobe u licnom do-
Zivljaju sveta ili pri pogledu na njegove detalje.
Zbilje prica jesu naglaseno zbilje onoga koji pi-
e, a ostatak ¢ine fragmenti i asocijacije koji je
upotpunjavaju. Tako i nastaju ove »porodicne
price« ili putopisi li¢énih sentimenata, orijenti-
sanih, pre svega, prema onom prostoru u sav-
remenoj srpskoj prozi u kome se nalazi David
Albahari, i, delimi¢no, Mihajlo Panti¢.

Pored muzicke, i Jakovljeva filmska lektira
(Wenders, Felini,. . .) je takode zapretena u tek-
stovima prica obe knjige. Prica Bukowski jeste
jedan od (mogu¢ih) spiskova knjizevne i ino-
-medijalne lektire autora, ili, barem, okruzenje
u kome bi on Zeleo da se nade. Na dugom mes-
tu, pri¢ajuci o dzezu, Jakov pise i o sopstvenoj
poetici — »obilje citata umetnutih u tkivo au-
tenticnog dozivljaja«. Citati se i prepoznaju, fil-
mski, muzicki ili literarni (na primer, u priéi
Kalifornijsko sunce, autor u sopstveni tekst
uvodi i tekstove iz knjiga Zorana Pesica, Neu-
ravnotezene price, odnosno, Vase Pavkovica,
Telesna strast, ¢ime, otkriva svoj literarni mi-
lje, koji ionako jeste prica o dzezu i o slobodi
improvizacije). Ve¢ i samo naslovno odredenje
ovih pri¢a iz druge knjige, Izvestan broj opisa,
mozZe se posmatrati i kao parafraza Albahari-
jevog Opisa smrti. S druge strane, taj »izvestan
broj opisa« nuzno proistice iz posmatranja, od-
nosno onih odredniva kojima se u samom na-
slovu, a i sadrzajem, omeduje Jakovljeva prva
knjiga — Posmatranje. Naime, obe knjige pro-
isticu iz iste pripovedne matrice, s tim sto je u
Izvesnom broju opisa uoéljivo pomeranje ka
duZim pri¢ama, zapravo, postoji tendencija ka
samoj pric¢i, ka fikcijskom zaokruzenju, kao i
pkomeranje ka autobiografskom ili pseudoau-
tobiografskom. Pri¢e iz prve knjige su, shodno
svom minimalistickom konceptu, mahom
fragmenti, deli¢i, deskripcije nekih stanja.

Svoj odnos spram stvarnosti (usput, o samoj
stvarnosti, u pric¢i Knjizevnost (za decu), naila-
zimo na sledec¢i autopoeticki osvrt — »Stvar-
nost je samo ono sto masta smatra za potreb-
no da postane stvarnost. Druge stvarnosti ne-
ma. Ono $to se obi¢no naziva stvarnoséu niko
ne moze da ospori. lako ono moze biti opiplji-
vo, ono stvarnost nikada necée postati.«) autor
odreduje kao funkciju naratora svojih prica.
Narator je, najcesce, li¢nost okruzena fenome-
nima svakodnevnog, koje viSe opisuje, no §to je
zapitana nad njima. Pitanja koja se i postavlja-
ju, uglavnom su ona na koja jednostavnost
svakodnevnog nema odgovore. Price, uglav-
nom, imaju nekoliko rezova. Svaki je pocetak
ili kraj jednog fikcionalnog toka stvarnosti ko-
ja obi¢no poprima oblike porodi¢ne price ili
prise¢anja; emotivne usresredenosti; odraza
neke dzez teme; ili, introspektivnog osvrta na
pisanje, napisano. Tu su, svakako, i putovanja,
kao jos$ jedna od varijanti doZivljavanja samo-
¢e. Znaci, ono $to bismo mogli nazvati poetic-
kim nacelom jeste pri¢a koja ishodi iz deskrip-
cije, odnosno, sve, najbukvalnije, sve moze biti
detaljom ¢iji opis inicira pricu — jucerasnji
film, ubijanje komarca,... U toj sklonosti des-
kriptivnom, odnosno, u teZnji za svojevrsnom
kartografijom fenomena svakodnevnice kroz
detalj, sama celina i doslovno postaje niz deta-
lja, recima odredenih slika, onoga §to moze da
bude psotojanost u jeom subjektivitetu kakav
je onaj Sto se varljivo odrzava iza strukture
teksta. Pripovedna struktura zumiranjem de-
talja pokusava opravdati sebe.
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