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onim posebnim slucajem kada uzurbanom po-
smatracu knjiZevnost pruza iluziju da se od
knjiga okrenula »Zivotue«. Danas, kao i u sva-
kom drugom knjizevnom razdoblju, postoje iz-
vesne pretpostavke koje zastupa nasa kultur-
na elita, a koje bi trebalo nepristrasno i sves-
trano ispitati. U renesansi se pretpostavljalo
da ep i tragedija predstavljaju najplemenitije
knjizevne forme i da je prirodno da se najbolji
pesnici posvete ovim Zanrovima. Iz ove pret-
postavke proizili su mnogi dosadni eposi i sit-
nicarske tragedije, ali i podsticaj za razvoj ge-
nija Spensera i Miltoma, Marloa (Marlowe) i,
najverovatnije, Sekspira. U isto vreme ne treba
da ispustamo iz vida ni Dona i Marvela, ili, da
odemo dalje, Delonija (Deloni), Doroti Ozborn
(Dorothi Osborne), ili Samjuela Pepisa (Sam-
muel Pepis), koji su uneli raznolikost u nase
knjiZzevno iskustvo. Danas se pretpostavlja da
se »Kkreativan« pisac posvecuje poeziji, umet-
nickoj prozi i drami, i veliki deo nase knjizevne
stvaralacke energije ¢ée se nesumnjivo utrositi
na ove zanrove. Kad bi ovu pretpostavku dove-
li do krajnosti i pretpostavili da ne¢e samo svi
skreativni« pisci pisati u okviru ovih Zzanrova,
ve€ da su i svi koji se njima bave stvaraoci,
znacilo bi da samim Zanrovima pripisujemo

inherentno stvaralaé¢ki kvalitet, 5to je ogigled-
na besmislica. Moguce je da se veliki broj na-
§ih zaista »kreativnih« pisdca bavi i tako peri-
fernim Zanrovima kao 5to su Zurnalizam, po-
pularna nauka, kritika, stripovi, ili biografija.
Ali, to ne znaéi da se okrecu od knjiZevnosti Zi-
votu, veé¢ da istrazuju razli¢ite knjizZevne kon-
vencije.

Suprotnu krajnost od elitnih merila pred-
stavlje antiintelektualna zabluda sentimen-
talizovanja samog podknjizevnog iskustva. Svi
mi, ¢ak i oni najobrazovaniji medu nama, pro-
vodimo mnogo vremena u podknjiZevnom sve-
tu, i iz njega izvlacimo mnoga potajna zado-
voljstva, ali taj svet je, sa tacke gledista prave
knjiZevnosti, uglavnom brbljiva zbrka, koja ce-
ka da je stvaralacka rec¢ oplodi i uvede je u
knjizevni zivot. Ovaj svet je sastavljen iz naj-
stroze stilizovanih konvencija, jer je primitiv-
no, kao i dekadentno, vestacki konvencional-
no, i ono umetniku ne sugerise novu sadrzinu,
ve¢ nove moguénosti u tretiranju konvencije.
Ukratko, nije to svet obi¢nog Zivota i sirovog is-
kustva, ve¢ predgrade knjizevnosti.

Kad kritiéar to shvati, onda moze da izvuée
mnoga zadovoljstva i koristi iz pokusaja da
ujedini svoje knjiZzevno iskustvo na svim nivoi-
ma, ne brkajuéi svoje vrednosne sudove. Ako
gaji strast prema detektivskim pricama moze
da proucava zasto su one citljive $to su im kon-
vencije stroze, ili da prati njihov razvoj iz vaz-
nog podknjizevnog zanra ukrstenih rec¢i. Ako
ima posebnu naklonost prema Vudhausu (P.
G. Wodehouse) moze da otkrije da on nije sa-
mo najkonvencionalniji od svih modernih pi-
saca stripova, ve¢ i da su njegove konvencije
identicne sa Plautovim. Ako je uprkos sebi dir-
nut nekim sentimentalnim filmom ili novin-
skom pri¢om, moZe u njima da prepozna ista
sredstva koja su ga, na drugom nivou, potresla
u Periklu ili Zimskoj bajci. U kojem god pravcu
su kretali u svom imaginativhom verbalnom
iskustvu, ono ¢e biti sadrzano u knjizevnimm
konvencijama i svuda ¢e vaziti njihovi formal-
ni zakoni. Sa te tacke gledisSta nema razlike iz-
medu uc¢enog i popularnog u svetu reci. Priro-
da i Homer, smatramo, jedno su isto.

ooo

Nature and Homer, The Texas Quarterly, Fab-
les of Identity, 1963.

nove iz starih smernica
nortrop fraj

U'svojoj upotrebi slika i simbola, kao i ideja, poezija teZi za onim Sto je
tipic¢no i Sto se ponavlja. Zbog toga je kroz celokupnu pesnicku istoriju prirod-
ni ciklus bio osnova za organizovanje slika fizickog sveta. Smene godisnjih
doba, doba dana, razdolja Zivota i smrti, pruzile su knjizevnosti kombinaciju
kretanja i reda, promene i pravilnosti, neophodnu svim umetnostima. Stoga
je za pesnicku simboliku veoma znacajna mitska figura bozanstva koje umire
i koje predstavlja prirodni ciklus. Takva bozZanstva su Adonis, Prozerpina ili

njihovi bezbrojni alotropni oblici.

Poe) Pol Valeri (Paul Valery) govori o kosmologiji kao

jednoj od najstarijih knjizevnih umetnosti. Malo je ljudi
jasno shvatilo da je kosmologija knjizevna, a ne religiozna ili na-
u¢na forma. Istina je, naravno, da su religiju i nauku brkali sa
kosmoloskim strukturama ili ta¢nije re¢eno ove strukture su u
njima izazivale zbrku. U srednjem veku je ptolomejski svet bio
blisko povezan sa savremenom teologijom i naukom, kao i sa po-
ezijom. Ali kako nauka zavisi od eksperimenta a religija od iskus-
tva, ni jedna nije ograni¢ena ni na specifi¢nu, ni na bilo koju dru-
gu kosmologiju. Nauka je digla u vazduh ptolomejski svet, i kad
je hris¢anstvo oprezno opipalo sve delove svoga tela otkrilo je da
je prezivelo ovu eksploziju. U poeziji se situacija veoma razlikuje.
Veoma je pogresno proucavati kosmologiju Bozanstvene komedi-
je ili Izgubljenog raja kao tudu, zastarelu nauku, buduéi da ona
nije samo sastavni deo predmeta ovih pesama, ve¢ i neodvojivi
deo njihove totalne forme, okvir njihove slikovnosti. Danteova
ljubav prema simetriji, koju isticu mnogi kriti¢ari, nije li¢na na-
klonost, ve¢ sustinski deo njegovog pesnickog umeca.

Iu vreme kada nauka za to ne pruza nikakvo ohrabrenje, po-
ezija pokazuje tendenciju da se vrati starijim kosmoloskim struk-
turama, kao sto se vidi u Poovoj Eureki. U hemiji je periodi¢na ta-
bela elemenata zamenila staru tetradu vatre, vazduha, vode i
zemlje, ali se tradicionalna Cetiri elementa ponovo javljaju u Elio-
tovim Kvartetima (Quartets). Svet soneta »Eao oltar u sutons« (Al-
tarwise by owblight) Dilana Tomasa (Dylan Thomas), i dalje je ge-
ocentri¢an i astroloski; struktura Fineganovog bdenja (Finnegans
Wake) drzi se zahvaljujuc¢i okultnoj saglasnosti; ni jedan ugledni
naucnik nije uticao na poeziju proslog veka koliko Svedenborg
(Swedenborg) ili Blavacki (Blavatsky). Kriticari su ¢esto primeci-
vali arhaicke Sak i atavisticke tendencije kod pesnika, koje se naj-
bolje vide u bezbriznom kosmoloskom Zvrljanju prisutnom u poe-
ziji od Danteove Gozbe (Convivio) do Jejtsove Vizije (Vision). U pi-
tanju je nacelo od izvesne vaznosti u stvari, nista manje nego sto
je celokupno pitanje pesnicke misli, razli¢ite od drugih misli, ili je
Pikokova (Peacock) teza, da su pesnici varvaski ostaci u nauénom
dobu koje ih je preraslo, ta¢na, ili pesnicko misljenje postavlja od-
redene zahteve koje kriti¢ari jos nikad nisu pazljivo istrazili. Klise
na postdiplomskim studijama da je Danteova Komedija metafi-
zi¢ki sistem svetog Tome preveden u pesnicke slike, melanholi-
¢an je primer nemoci kritike da se bavi sopstvenim predmetom.

U:eseju o Eureki (Eureka) Edgara Alana Poa (Edgar Allan

oznata nam je aristotelovska rasprava o odnosu poezije pre-
ma radnji. Radnja, ili praksis, jeste svet dogadaja, a istorija, u
najsirem smislu, moze da se nazove verbalnim podrzZavanjem
radnje, ili dogadaja prenesenih u reci. Istoricar neposredno pod-
rzava radnju, on iskazuje specifiéne tvrdnje o onome 3to se dogo-
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dilo, i ocenjuje se po njihovoj istinitosti. Stvarni dogadaj je spoljnji
uzrok za njegov obrazac redi, i istoricar se vrednuje po tome koli-
ko je taj uzorak adekvatno reprodukovao recima.

I pesnik, kao i istori¢ar, bar u drami i epu, re¢ima podrazava
radnju. Medutim, pesnik ne tvrdi nista specificno o ¢injenici i sto-
ga se ne vrednuje po tome da li je rekao istinu ili laz. Pesnik ne-
ma spoljnji uzorak za svoje podrazavnje, i gcenjuje se prema in-
tegritetu i konzistenciji svoje verbalne strukture. To proistice iz
razloga $to on podrazava opste, a ne pojedinacno, sto gase ne ti-
¢e 5to se dogodilo vet Sto se dogada. Njegov predmet je nesto Sto
se dogada, drugim recima tipican ili ponavljajuéi element u rad-
nji. Stoga postoji bliska analogija -izmedu pesnickog predmeta i
znacajnih radnji u koje se ljudi upustaju samo zato sto su-tipicne i
$to se ponavljaju, radnji koje zovemo obredi. Verbalno podrzava-
nje obreda je mit, a tipiéna pesnicka radnja je zaplet (prica, fabu-
la, sklop dogadaja), ili ono Sto Aristotel, naziva mitos, te za knji-
zevnog kriticara, aristotelovski pojam mitosa i re¢ mit imaju ug-
lavnom isto znacenje. Takvi zapleti, budu¢i da opisuju tipicne
radnje prirodno uzimaju tipicne oblike. Prvi je tragicki, sa svojim
desisom (zapletom) i lisisom, (raspletom), peripetijom i katastro-
fom, opisan u Poetici. Drugi je komicki zaplet sa sreénim zavrset-
kom, trec¢i zaplet romana sa pustolovinama i poslednjom potra-
gom a cetvrti ironijski zaplet, obi¢no parodija romanse. Pesnik
postupo otkriva da moze da se bavi istorijom samo ukoliko za
ona pruza komicke, tragicke, romanticke ili ironijske mitove, ili
bar izgovor da se njima posluzi.

Kad shema istoricara dostigne odreden stupanj obuhvatnosti
primecéujemo da postoje mitoloska po obliku, i priblizno pesnicka
po strukturi. Postoje romanticki istorijski mitovi zasnovani na ho-
doc¢aséu ili na potrazi za bozanskim gradom ili besklasnim drus-
tvo, zatim komicki istorijski mitovi o napretku kroz evoluciju ili
revoluciju, onda tragicki mitovi o propasti i padu kao &to su dela
gibona (Gibbon) i Spenglera (Spengler), i ironijski mitovi o ponav-
ljanju ili neocekivanoj katastrofi. Nije svakako, nuzno, da takav
mit bude univerzalna teorija istorije, ve¢ da sluzi kao primer za
objasnjenje istorije. Kanadski istoricar Anderhil (F.H. Underhill),
pisuéi o Trojnbiju (Toynbee), za takva dela koristi termin »metais-
torija«. Primec¢ujemo da su metaistorije, mada obi¢no vrlo obim-
ne i eruditske knjige, mnogo popularnije od uobic¢ajenih istorija, i
u stvari preko ove forme istorija uglavnom i dopire do Sire publi-
ke. Samo metaistoricar, bilo Spengler, Tojnbi, H. Dz. Vels (H. G.
Wells) ili religiozni pisac koji istoriju koristi kao izvor exempla,
ima dobru $sansu da postane »bestselers.

Primeéujemo takode da pravi istoricar ogranicava verbalna
podrzavanje radnje na Ljudski« nivo. Instikt mu nalaze da
uvek trazi ljudski uzrok, da izbegne ¢uda ili providenija, i ako pri-



znaje razli¢ite »neljudske« ¢inioce kao $to je klima, drzi ih u »po-
zadini=. Pesnik, naravno, nema takvih ogranic¢enja. Bozanstva i
duhovi mogu za njega da budu isto toliko vazni kao i ljudi, radnje
prouzrokovane hibrisom ili nemesisom, a »pateticka zabluda« bi-
tan deo njegove zamisli. I u tome metaistorija podseca na poeziju.
Metaistorijske teme su cesto analogne, ¢ak i identi¢ne prirodnim
procesima. Spenglerova Propast Zapada zasniva se na analogiji
istorijskih kultura i biljnog Zivota; Tojnbijeva tema o »povlacenju
i vracanju« okrece se oko analogije sa prirodnim ciklusom: veci-
na teorija o napretku je tokom proslog stolec¢a isticala neko srod-
stvo sa evolucijom. Sve deterministicke istorije, bilo da ih deter-
miniSe ekonomija, geografija ili bozansko providenje, zasnivaju
se na analogiji izmedu istorije i necega drugog, te predstavljaju
metaistorije.

Istoricar radi induktivno, skupljajuci ¢injenice i pokusava da
izbegne sve obrasce koji se ne nalazi ili je iskreno ubeden da ih
nema u ¢injenicama. Pesnik, kao i métaistoricar, radi deduktivno.
Ako namerava da piSe tragediju, odluka da svom predmetu na-
metne tragicki obrazac ima prvenstvo, bar po znacaju, u odnosu
na izbor specifi¢ne istorijske, legendarne ili savremene teme. Me-
nandrova primedba koja je toliko impresionirala Matjua Arnol-
da, (Malhew Arnold) da je njegov nov pozorisni komad zavrsen i
da samo treba da ga napiSe, tipicna je za nacin rada pesnickog
uma. Ni jedna ¢injenica, ma koliko zanimljiva, ni jedna slika, ma
koliko Ziva, ni jedan izraz, ma koliko upecatljiv, ni jedna kombi-
nacija zvukova, ma koliko rezonantna, ne moze da posluzi pesni-
ku ukoliko se ne uklapa u kontekst, ukoliko ne izgleda kao da ne-
izbezno izvire iz njega.

Istoricar u Menandrovom polozaju, spreman da pise knjigu,
rekao bi da je zavrsio istrazivanje i da ¢e sada samo da ga uoblici.
On radi da bi dosao do jedinstvene forme, dok pesnik polazi od
nje. Oblikotvorni obrazac istoricareve knjige, njegov mitos ili pri-
¢a, od drugorazrednog je znacaja, kao i detalj za pesnika. Stoga
nam u odnosu pesnika i istori¢ara prvo pada u oc¢i njihova sup-
rotnost. U izvesnom smislu istorijsko je suprotno mitskom, i reci
istoricaru da mit daje, oblik njegovoj knjizi zvucalo bi donekle
kao uvreda. Vecina istoricara vise bi volela da veruje, kao Bekon
(Bacon),.da je poezija »izmisljena istorija<, ili bar da je istorija jed-
no a poezija nesto drugo, i da je svekolika metaistorija necista
kombinacija dve stvari koje uopste ne idu zajedno. Medutim, me-
taistorija je suvise veliko i bujno rastinje da bi se lako iskorenilo, i
takvo preterano pojednostavljivanje eliminisalo bi Tacita i Tuki-
dida zajedno sa Baklom (Bucklo i épenglerom. Bolje bi bilo da se
shvati da metaistorija ima dva pola, jedan u istoriji, drugi u poezi-
ji. Istori¢ari znaju da odredene mere, koje podrucje i koji metodi
pripadaju istoriji, medutim, knjizevni kriticari toliko malo znaju o
podruéju i metodima poezije ili kritike da je prirodno to istoricar
oseéa da je jedan pol metaistorije stvaran a drugi izmisljen, i-da
sve ono $to je pesnicko u istorijskom delu unistava njegovu vred-
nost kao istorije. Pretpostavka je, znaci, da je poezija samo oblik

dozvoljene lazi, a kriti¢ari se nisu mnogo potrudili da se ona 'od-,

baci.

Poeziia se bavi vise opstim nego pojedina¢nim, kaze Aristotel; "

te je vise filosofska od istorije. Aristotel nije Halje razradio
ovu misao, te nije razjasnio ni odnos poezije prema pojmovnom
misljenju. Ipak, mozda bismo mogli da ga rekonstruisemo drzeci
se sliénih stavova o odnosu poezije prema radnji. Znagi, knjizev-
nost mozemo da shvatimo kao oblast verbalnog podrazavanja iz-
medu dogadaja i ideja, ili, kako ih ser Filip Sidni (Sir Philip Sid-
ney) naziva, primera i pouke. Poezija se u jednom pravcu suocava
sa svetom praksisa ili radnje, sa svetom dogadaja u vremenu. U
suprotnom smeru suo¢ena je sa svetom teorije slika i ideja, sa po-
jmovnim ili predstavnim svetom koji se iri u prostoru, ili duhov-
nom prostoru. Taj svet moZe da se podrazava na razne nacine,
najcesce recima, mada se kompozitori, slikari, matematicari i
drugi ne izrazavaju prvenstveno recima.

Ipak, postoji veliko podrucje diskurzivnog pisanja, ili nauc-
nih i filozofskih dela, koja pre svega verbalno podrazavaju misli.
Diskurzivan pisac svoje ideje i slike prevodi neposredno u reci.
Kao i istoricar, on izrice specificne tvrdnje, ili ikaze, i ceni se po
istinitosti, ili adekvatnosti svoje verbalne reprodukcije spoljnjeg
uzora.

Pesnik se ne bavi specifi¢nim ili pojedina¢nim, ve¢ tipicnim
rekurentnim iskazima, drugim re¢ima onim: »Cesto se misli«.
Truizam, poslovi¢ni akcion, izreka, topos ili retoricko opste mes-
to, fraza izuzetno pogodna za navodenje, sve je to prava.Zivotna
snaga poezije. Pesnik teZi novom izrazu, a ne novoj sadrzini, i du-
boke i velike misli u poeziji obi¢no su samo duhoviti ili neminovni
iskazi o svakida$njoj ljudskoj situaciji. »Prava ljubav nikad ne te-
¢e glatkos, iz Sekspirove komedije samo je primer mudrih izreka
koje predstavljaju konvencionalnu odliku komedije, bar od vre-
mena Menandra, ¢iju riznicu je pokrao sveti Pavle. Zadovoljstvo
koje nam pruza navodenje takvih aksioma proistice iz toga 5to su
mnogostrano prilagodljivi i neobiéno primereni raznovrsnim si-
tuacijama. Postoje ozbiljna dela iz teologije i ekonomije koja ko-
riste po navod iz Alise u zemlji éuda (Alice in Wonderland), kao
moto za poglavlje.

Pored toga, pesniku su blizi konstruktivni, elementi mislje-
nja. Nauka u stihovima, zastarela ili savremena, kakvu nalazimo
u raznim enciklopedijskim pesmama od srednjeg veka dalje, ni-
kad nije prevazisla odredeni stepen pesnicke vrednosti. Nisu pes-
nici bili nevesti, nego je pogresan bio sam oblik organizacije pes-
me. Ujedinjujuca tema Ormuluma (Ormuluma) i Zadovoljstvo slo-
bodnog vremena (The Pastime of Pleasure) nije pesnicka po svojoj
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zamisli. Mozemo da je uporedimo sa stihovanim istorijskim hro-
nikama Roberta od Glostera (Robert od Gloucester) ili Viljama
Vornera (Williama Warner), koje su nam iz istog razloga, knjizev-
no nezanimljive. Cini se da poezija vise naginje spekulativnim sis-
temima, od Lukrecija do Zavestanja lepote (The Testament of Be-
auty), koji su uvek vise pesnicki po obliku. Izgleda da izmedu poe-
zije i metafizike postoji slican afinitet kao i izmedu poezije i meta-
-istorije. U poslednje vreme sve nas vise impresionira elemenat
Konstrukcije u metafizickim sistemima — crta najsli¢nija pesnic-
koj. Ima logi¢ara koji metafiziku smatraju bastardnom logikom,
kao Sto i neki istoricari metaistoriju smatraju kopilem istorije.
Sve je savrseno simetricno.

Jedina mana ove simetrije jef5td se metafizika uglavnom bavi
asptrakcijama, dok ih poezija samo donekle trpi. Poezija je ka-
ko kaze Milton, jednostavnija, ¢ulnija i strasnija od filosofije. Poe-
zija trazi sliku a ne ideju, pa i kad se bavi idejama tezi da u njima
otkrije skrivenu osnovu konkretne slike. Diskurzivan pisac devet-
naestog veka raspravljao bi o istorijskom napretku i razvoju ne
primecujuéi, ili namerno ignorisudi, ¢injenicu da je njegova ideja
posledica pronalaska Zeleznice. Tenison bi rekao: »Neka se veliki
svet zauvek vrti po kruznim zljebovima promene«, pogresno
shvativi mehaniku, kao 5to to obiénd®pesnici ¢ine, ali pogadajuci
svoj pojmovni cilj pravo u srce. KnjiZzevna kritika nailazi na velike
teskoce kad se bavi delima kao 5to je Sartor Resartus, Koja koris-
te filosofske pojmove i utvrduju odredene propozicije a ipak ocig-

ledno nisu filosofska. Sartor Resartus koristi strukturu nemacke -

romanticke filosofije i iz nje izvlaci sredisnju metaforu po kojoj je
pojavni svet za pojmovni isto to i ode¢a za nago telo, nesto sto ga
sakriva, ali omogucuje mu da se pojavi u javnosti, paradoksalno,
i otkriva. : .

Stoga »ideje« koje koriste pesnici nisu prave propozicije, vec
misaone forme ili konceptualni mitovikoji se vise bave slikama
nego asptrakcijama, i obi¢no ih ne ujedinjuje logika, ve¢ metafo-
ra, ili slikovito izraZzavanje. Mehanicka ili dijagramska ‘slika, koju
smo gore naveli, jasan je primer pesnickog elementa u misli. U fi-
losofskoj misli ponekad nailazimo na eksplicitne dijagrame, kao
§to je Platonov razdvojeni ili Aristotelov srednji put, ali je »veliki
langc postojanja« tipicnije pesnicki konceptualni mit, buduci
sredstvo za klasifikovanje slika. Lanac je samo jedan od mnogob-
rojnih mehanickih modela u.pesnickoj misli, od kojih su neki ve-
:‘kovima prethodili masinama koje ih otelovljuju. Tako postoje to¢-
kovi sudbine i src¢e, ogledala (re¢, »refleksija« ukazuje na duboke

+korene pojmovnog sveta u ocnom mehanizmu), unutrasnje sago-

revanje, ili metafore o iskri zivota, masinerije sa prenosnim me-
hanizmom,. ¢esto u scijentizmu ‘devetnaestog veka, termostati i
metafore o »fidbeku« Koje su bar od vremena Berka, a sigurno
mnogo pre -kibernetike«,' organizovale demokratsku politicku
misao.

ao sto smo od pocetka svesni suprotnosti izmedu istorijskog i
i mitskog, tako smo svesni i suprotnosti nauénog i sistemat-
skog. Naucnik polazi od empirijskog i pokusava da izbegne di-
vovske konstrukcije kao §to su »univerzumsc ili »supstanca-. I ide-
ja »boga«, uzeta kao naucna hipoteza, predstavlja snjamo smet-
nju: Bog u Knjizi o Jovu upozorava Jovu da se koncepcija o »stva-
ranjus«, kao objektivnbj ¢injenici, ne moze nikad sadrzati u ljud-
skom iskustvu. Takvi konstruktivni pojmovi su metafizicki, a me-
tafizika kako etimologija pokazuje, dolazi posle fizike. U teologiji
potpuno prevladuje deduktivna tendencija, budu¢i da je empirij-
ska teologija nezamisliva. Sledec¢i korak vodi nas do pesnicke mi-
tologije, konkretne, ¢ulne, figurativne, antropomorfne osnove, iz
koje proisti¢u pojmovi koji oblikuju diskurzivnu misao.

U svojoj upotrebi slika i simbola, kao i ideja, poezija tezi za

onim $to je tipi¢no i 5to se ponavlja. Zbog toga je kroz celo-
kupnu pesni¢ku istoriju prirodni ciklus bio osnova za organizo-
vanje slika fizickog sveta. Smene godi$njih doba, doba dana, raz-
doblja Zivota i smrti, pruzile su knjiZzevnosti kombinaciju kretanja
i reda, promene i pravilnosti, neophodnu svim umetnostima. Sto-
ga je za pesnic¢ku simboliku veoma znac¢ajna mitska figura bo-
zanstva koje umire i koje predstavlja prirodni ciklus. Takva bo-
zanstva su Adonis, Prozerpina ili njihovi bezbrojni alotropni obli-
ci.

Pored toga, fizicki svet nije za pesnike bio samo ciklicki vec¢ i
»srednji«, izmedu gornjeg i donjeg sveta. Ova dva sveta odslikava-
ju rajeve i paklove religija pesnikovog vremena, za koje se obi¢no
misli da predskazuju nepromenljivo, a ne cikli¢éno postojanje. Do
gornjeg sveta se stize voznesenjem, i u njemu obitavaju boZanstva
ili blazene duse. Naj¢esc¢e slike uzlaska su planina, kula, zavojite
stepenice ili lestve, ili pak drvo kosmoloskih dimenzija. Gornji
svet je Cesto simbolicki predstavljen pomoc¢u nebeskih tela, od ko-
jih nam je mesec najblizi. Donji svet, do koga se stize silaskom u
pecinu ili pod vodu, mnogo je tajanstveniji i zlokobniji, i po pravi-
lu predstavlja, ili sadrzi, mesto za mudéenje i kaznjavanje. Iz toga
sledi da u pesnickoj simbolici postoje dve posebno znacajne tac¢-
ke. Prva je obiéno vrh planine, upravo ispod meseca, gde se dodi-
ruju gornji i naé svet. Iznad te tacke vidimo nebeski svet, a ispod
nje ciklicno kretanje prirode. Druga tacka se obi¢no nalazi u ne-
koj tajanstvenoj pecini u obliku lavirinta, u kojoj se dodiruju donji
i nas svet, i ispod koje vidimo svet bola, a iznad ciklus prirode. Iz
ove »Zablje« perspektive, mada sa suprotnog pola, vidi se isti svet
kao i iz »pti¢je« perspektive u viziji uzlaska, te se za njega mogu
koristiti isti ciklicki simboli.
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Savrsen knjizevni primer uzlaska nalazi se u poslednjih sest
pevanja Danteovog Cistilista. Tu se Dante, penjuéi se uz planinu
u obliku vijugavih stepenica, Cisti od svog poslednjeg greha iz
dvadeset Sestog pevanja, i otkriva da je vratio svoju izubljenu
mladost, ne individualnu, nego genericku mladost Adamovog po:-
tomka, i stoga se nasao u Edenskom vrtu, u »zlatnom dobu« kla-
siéne mitologije, u nizem Raju neposredno ispod meseca, gde po-
¢inje pravi Raj. Dalje od te tacke Vergilije ne mozZe da ga prati i
kada Donte ostaje sam pred njim se otvara velika vizija feci i sli-
ke. U dvadeset osmom pevanju eden je locus amoenus, mesto vec-
no blage klime, iz kojega potiée i u koje se vraca svako seme bilj-
nog sve, drugim re¢ima, Eden je na vrhu prirodnog ciklusa. U
edenu Dante sre¢e devojku Matildu, koja ga podeca na Prozerpi-
nu, kaze se u istom pevanju, i na pri¢u o tome kako ju je majka iz~
gubila i kako je ona izgubila proleéno cvece. Ranije, u dvadeset
sedmom pevanju, crveni ili purpurni cvet, konvencionalni simbol
umiruc¢eg bozanstva, ubacen je u slike koje se odnose na Pirana i
Tizbu. Kako u vrtu ima i drveca, drvo je, kao i vrh planine, prirod-
ni simbol vizije uzlaska, koji se kod Dantea prvi put javlja u dva-
deset devetom pevanju u obliku sedam sveénjaka, koji iz daljine
izgledaju kao zlatno drvece, i kasnije u trideset drugom pevanju
kao purpurno drvo znanja.
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svakom slu¢aju Milton ima na umu uzvigerii polozaj Adonisovih
vrtova kad u Komusu Duh éuvar stize iz vrtgva, koji su prema po-
getnom stihu: »Ispred zvezdanog praga Jupiterovog dvora.« Mil-

“ton stavlja i Eden na vrh planine opasan »zidom od zelenila«, dok

se o svetu u koji je Adam izgnan kaZe da je »niska ravnicas.

U biblijskoj tipologiji je odnos izmedu Edena i pustinje Ada-
movog izgnanstva priblizno paralelan odnosu obec¢ane zemlje i
bezakonja. I ovde se zamislja da je obecana zemlja »iznad« pusti-
nje ovoga sveta, sa glavnim gradom Jerusalimom, glavnim gra-
dom sveta i gradom na planini, »na koju se plemena popesex. Isti
jezik ulazi i u prorocke vizije. Jezekiljeva vizija o ovozemaljskoj
pustinji je u udolini, jami, dok panorama obnovljenog Jerusali-
ma, sa kojom se prorotanstvo zavrsava, pocinje tako sto prorok
sedi: »Na veoma visokoj planini.« U Vracenom raju (Paradise Re-
gained) Hristovo isku$enje u pustinji je u stvari silazak u pakao,
ili domen Satane, okon¢an uspesnim uzlaskom na jerusalimsku
kulu, koji predo¢ava njegovo kasnije osvajanje donjeg sveta smrti
i pakla, kao Sto i Satana predocava svoj uspeh u Edenu, gde sedi
skao grabljivica« na drvetu zivota, najvisoj tacki u vrtu. Hristova

obeda nad Satanom, kaze Milton, =podigla< je Eden u pustinji.
etrdeset dana iskusenja-komemorisu se o velikom postu, za ko-
jim odmah u kalendaru sledi Uskrs, a odgovaraju ¢etrdesetogo-
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Nije

kako sam zamisljao

Niti su krugovi pravilni
koliko moraju

Previse mrivog drveta u
upotrebi

remeti rezim uzdaha
Naginjem se na prozor

da bih zapisao i druge slike
A onda sa beleskama i skicama
izlazim u Setnju .=

pravim krugove

© pum{
o pm
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Samo miljenici tajni mogu tako
uspesno da prodiru u reci
da se bave njihovim zapreminama
da se igraju s njima
Oni su izdrzljivi i za najdosadnija
ponavljanja
prica o: smislovima
uzvrac¢anjima
grehovima
Oni ne odustaju od namera proglasavanja
svojih visina
zaboravljaju¢i da druge saslusaju do kraja
Pamteci samo svoje

4o

3.

Setnja je

pravi oslobodilacki pokret

u kome se uskladuje telesni ritam
sa ritmom duse

I nije nevazno s kim si u setnji
koga ¢es bas u njoj uvrediti

koga ¢es uputiti na vazne naslove

zoran m. mandic

novu sifru
objasniti ¢ud brave
vaznost asfaltnog policajca

ponovo u

Naravno

u Setnji se mnogo i slusa

pazis na razmak reci koje uzimas
koje te zapljuskuju

bezobzira na mesto navoda

kome ¢es mozda i uzgred preporuciti sasvim

9

na promenu temperature predmeta koje
dodirujes

dok zamisljas pri¢u govornika
Vazno je paziti

na upotrebljene trikove
Govornik ne sme migoljiti

Ne smes ga ispustiti iz ruku
niti pustiti da ti se priblizi
Oko je osetljivo

Ruka nervozna

Sve je to jedna veza

jedno poimanije stvari

4.

O Helderlinu se napricalo

i napevalo

Niko mu vise ne moze pomoc¢i ni u

najboljoj setnji

Kafka i Nice su u krizi

Borhes se umorio

a mladi nadobudni pesnici zarasli

u bilijarske stapove gadaju jedan drugog

U mrive mete vise niko ne gleda

Izgovaram recenicu: SVE JE TO U VEZI SA BOGOM
I ne gresim

Grehovi su i tako utemeljeni na volji bogova |

na propustima u pregledu igre koju kontrolisu

U njihovim video-igrama

SILAZIM SA
Mnogo su navikli pesnici

Potezu zardale nozeve

i bruse ih na ostricama zapocetih pesam 1
sisaju sunce ;

i sipaju ga u razne tecénosti koje ispijaju
Alkohol je s njima

i nedozrela zenska mladez koju obaraju &
bolestima ° :
Otpozdravljam Sizofrenicima na odelu za fix
Znaju, kazu, da me postuju

i zapisuju dok govorim

5.

Evo: po ¢injem
Evo: prestajem
Hvala Setnji

Epizoda o Adonisovim vrtovima u tre¢oj knjizi Vilinske kralji-
ce poznat je engleski primer simbolike locus amoenus. O Adoni-
sovim vrtovima se govori kao o »raju, iz kojega potice i u koje se
seme zivota vraca u prirodnom ciklusu. Kod Spensera nalazimo
umirué¢eg boga Adonisa, purpurni cvet amaranta® (povezan sa
Sidnijem koji je zbog fatalne povrede bedrenjace postaoc omiljeno
istorijsko otelovljenje Adonisa), i gaj pun mirti na vrhu planine.

ejnolds (Henry Reynolds) jedan od najranijih i najostrijih

Spenserovih kriticara nagovestava na lezeran, pomodan na-
¢in svoga vremena, etimoloSku vezu izmedu Adonisa i Edena,
mada Spenser ne povezuje eksplicitno ovaj vrt i Edem, kraljev-
stvo Uninih roditelja iz prve knjige. Isto tako on nigde eksplicitno
ne smesta svoje vrtove na vrh ciklickog sveta ispod meseca, mada
govori o Adonisu kao o »eterne in mutabilitie«, $to nas podseca
na Mutabilitie Cantos i na raspravu boginje Promenljivosti i Jupi-
tera, odrzanu u sveri meseca, na granici Jupiterovog sveta. U ovoj
pesmi se dokazi koje Promenljivost iznosi u svoju korist, okre¢u u
korist Jupitera, jer dokazuju nacela postojanosti u kretanju. U
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disnjem lutanju u pustinji, okonéanom Jo3uinim osvajanjem obe-
éane zemlje, koji ima ista isto ime kao Isus (JoSua, JeSua, Izgublje-
ni raj, XII, 307-314).

Eliota pesma Pepeljava sreda (Ash Wednesday), zasniva se
na Danteovom Cistilistu i istovremeno se doti¢e ovih biblijskih i
lutrijskih tipologija. Srediénja slika pesme je vijugavo stepenisté’
Danteove planine, koje vodi do rajskog vrta. Prisutni su i tonovi
Izrailja u pustinji, (*Ovo je nasa zemlja. Imamo svoje naslede«),-
Jezekiljeve puste doline, i posta. Kako je pesenik zaokupljen uz-
laskom, imamo samo letimi¢an pogled na prirodni ciklus: »pro-
zorski otvor ispup¢en kao smokvin plods, »cvet belog glogas, i
-ple¢ata figura odevena u plavo i zelenos, koja se ponovo javlja
kao ¢éutljivo »vrtno bozanstvo« u locus amoenus. U zavrénom od-
lomku pesnik se vra¢a od opste na pojedinac¢nu proélost, od »lju-
bicice i ljubi¢ice« u vrtu do nostalgije koju, izmedu ostalog, simbo-
lisu i »izgubljeni ljiljani«.

Imajuci u vidu eksplicitan i priznat dug ove pesme prema
Cistilistu, paralele u slikama ne ¢ine se posebno znacajne. Za-
nimljivije je uporediti sliku »vijugavih stepenica« kod Jejtsa, jer se
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tu, bez obzira na mogué¢ Danteov uticja, stav prema uzlasku kore-
nito razlikuje. Dve Jetsove pesme Dijalog izmedu mene i duse (A
Dialogue of Self and Soul), i Kolebanje (Vacillation), posvecen
raspravi izmedu »duse« koja Zeli da se uspne stepenistem do ne-
kog neiskazivog zajednistva s one strane, i »ja< ili »srca« koje je
do te mere o¢arano pogledom na dole, na prirodu, da prihvata
ponovno rodenje u njenom ciklusu. U prvoj pesmi »ja« usredsre-
duje svoj pogled na simbol umiruéeg boZanstva na ceremonijal-
nom japanskom madcu uvijenom u svilu izvezenu cvetem »pur-
purnog palisandra«. U Kolebanju se simbol uzlaska i odvajanja
od ciklusa, odnosno neistrulelo telo sveca, suprotstavlja samom
ciklusu smrti, truljenja i ponovnog rodenja, koji predstavljaju lav
i medno sace iz Samsonove zagonetke. Ovde, medutim, simbol
drveta, povezan sa »Atisovom slikome, donekle nalik na Danteo-
vu viziju sveénjaka, »pola sjajni plamen, pola zelenilo«, dominira
pesmom i povezuje slike uzlaska i ciklusa. Slicno tome, u pesmi
Medu skolskom decom (Among School Childern), kontrast izme-
du kaluderice i majke, bronzani po¢inak« neposrednog uzlaska i
ciklicki »med pokolenja«, razresava se u slici kestenovog drveta.

modernoj poeziji postoje i drugi primeri zelenog sveta na vrhu pri-

rodnog ciklusa. Volas Stivenz (Wallace Stevens), na primer, daje
nam veoma jasan opis tog sveta u Letnjim verovanjima (Credences of
Summer):

To je prirodno najvisa kula sveta,

Njegova osmatracnica, zelen vrhunac zelenila,
Ali kula je od vidika vrednija

Osmatrac¢nica namesto prestola,

Osa svega.

Medutim, u dvadesetom veku, u celini, slike silaska su, da ta-
ko kazemo, u usponu. One uglavnom vode poreklo iz estog peva-
nja Enejide, i njenog pretka u jedanaestom pevanju Odiseje. I tu
'se suoCavamo sa dva nivoa, donjim svetom beskrajne patnje, sve-
tom Tantala, Sizifa i Iksiona, i gornjim svetom, bliZzem prirodnom
ciklusu. Kod Vergilija je najpotpunije ostvarena simbolika ciklic-
kog kretanja i ponovnog rodenja, koja uvodi novu vrstu razmis-
ljanja, koje se retko ponovo sre¢e u zapadnoj poeziji sve do pojave
romantizma,. U viziji silaska, gde ulazimo u svet tame i tajni, jace
se naglaSava posvecenje, upucivanje u obrede, sticanje mocnih
magijskih sredstava kao sto je zlatna grana. Glavni likovi nose iz-
razito roditeljsku auru, kod Vergilija je prorok budu¢eg Rima
Enejin otac,materinsku figuru predstavlja Sibila. Kod Homera se
javlja Odisejeva majka, a Kirka odgovara Vergilijevoj Sibili, i Ho-
mer je zove potnia, nesto kao »precasna«. Na vrhu vijugavih ste-
penica ostvaruje se neposredno saznanje ili vizija, medutim na-
knada za silazak obi¢no je proro¢ansko ili ezoteriéno znanje, ne-
dostupno ili zabranjeno veéini ljudi ¢esto znanje buduénosti.

U romansi, u kojoj su teme silaska veoma uobic¢ajene, junak
¢esto mora da ubije ili umiri zmaja koji ¢uva tajnu riznicu bogat-
stva ili mudrosti. Silazak se obi¢no slika kao mimicki, kao privid-
na ili stvarna smrt junaka; ili junak, koga je progutao zmaj, silaz
u stomak ¢udovista. Neke od ovih tema se ponovo javljaju u sred-
njevekovnim obradama hris¢anske price o silasku. Izmedu smrti
na raspecu i vaskrsenja, Isus silazi u pakao, koji se ¢esto, narocito
na freskama slika kao telo ogromne azdaje ili ajkule, u koje on
ulazi kroz usta, kao i njegov prototip Jona. I ovde imamo dva ni-
voa donjeg sveta: pravi pakao, svet vecnog mudenja, iznad kojega
je limbo, koji je »spoharanc i iz kojeg se spaseni, medu kojima rodi-
teljski likovi Adama i Eve imaju po¢asno mesto, vrac¢aju u gornji
svet. Otvorena usta ¢udovi$ta javljaju se ponovo u Pepeljavoj sre-
di kao »zubato zdrelo velike ajkules, i kao simbol »plavih stena«
ili Simplegada, ¢ije sudaranje ima sli¢ne tonove.

Vizije silaska u srednjovekovnoj i renesansnoj poeziji su iz
ocCiglednih razloga obi¢no infernalne, zasnovane na Vergili-
ju, ali liSene njegovog interesa za ponovno rodenje. Tek se sa ro-
manti¢arskom poezijom ponovo javlja prorocanski silazak ili po-
traga, u kojoj junak ne ostvaruje samo tragicku pricu ili uvid u
sve vrste mucenja. U Kitsovom Endimionu (Endymion) postoje
pustolovi usmerene navise i nanize, od kojih su prve uglavnom
potrage za lepotom, a druge za istinom. Adonisovi vrtovi su u
ovoj pesmi dole, a ne gore, kao i u zakljucku Blejkove Knjige o Te-
li (Book of Thel), mada je tu prisutna i iznenadna promena per-
spektive. Selijev Oslobodeni Prometej (Prometheus Unbound) jo$
je izrazitiji primer kosmologije u kojoj dobro stize odozdo, a zlo
odozgo. Ona se toliko upadljivo razlikuje od Danteove i Miltono-
ve kosmologije da zasluzuje podrobnije ispitivanje.

Kod Dantea, Spensera, Miltona, simboli i slike u prvom pla-
nu slikaju se na gruboj pozadini ¢etiri nivoa postojanja. Za ovu
pozadinu potrebna mi je neka rec i u velikom sam iskusenju da iz
Tespisa (Thespys) Teodora Gastera (Theodor H. Gaster) ukradem
»topokozam«, mada ga on koristi u drugom znacenju. Najvisi ni-
vo je mesto bozanskog prisustva, najvisa nebesa, prisutna na
zemlji kao poredak milosti i providenje. Sledeci nivo je prava ljud-
ska priroda, predstavljena kao rajski vrt ili »zlatno doba« pre pa-
da, svet koji se mozZe vratiti samo pomoc¢u unutarnjeg moralnog
ili intelektualnog napora. Treci je nivo fizicke prirode, moralno
neutralan ali teoloski gresan, u kojem se ¢ovek rada ali mu se ni-
kad ne prilagodava, i ¢etvrti je nivo greha, smrti i pokvarenosti,
koji je posle pada prodro do treceg nivoa. Kroz celo ovo razdoblje
najvisi nivo se tradicionalno simbolizuje pomoc¢u zvezdanih sfe-
ra, duhovno nebo pomocu fizickog neba. Danteov gornji Raj
smesten je u planetarne sfere, a u Miltonovoj Odi rozdestvu (Nati-
vity Ode) muzika sfera, simbol razumevanja cistog ¢oveka, je u
kontrapunktu sa horom palih andela.
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Posle pojave kopernikanske astronomije i njutnovske fizike,
zvezdano nebo nije vise prirodna vec ustaljena i knjizevna
metafora za duhovni svet. Zvezde ne izgledaju kao nosioci ande-
oske mudrosti, ve¢ nagovestavaju mehanicku i nepromisljenu re-
voluciju. Promena perspektive je svakako prisutna ve¢ u ¢uve-
nom Paskalovom odlomku, ali ¢e tek mnogo kasnije znatno utica-
ti na poeziju. Bozanstvo koje se oseca kod kuce u takvom svetué
deluje glupo ili izopaceno, u najboljem slucaju kao samohipnoti-
sani Panglos. Otuda toliko glupih nebeskih bogova u romantickoj
poeziji: Blejkov Urizen, Selijev Jupiter, Bajronov Ariman, Hardije-
va (Hardy) Unutarnja volja, mozda i Bog iz prosloga u Faustu.
Blejk, od ove grupe najblizi ortodoksnoj hris¢anskoj tradiciji, isti-
¢e da postoji vise biblijskih dokaza o Satani nego o Isusu, kao ne-
beskom bogu. Za pesnicku simboliku jos je znacajniji smisao me-
hanicke sloZenosti zvezdanog kretanja, koje je projekcija ili odraz
mehanickog i izopacenog u ljudskoj prirodi. Drugim rec¢ima,
frankenstajnska tema o postvarivanju ljudskih nagona za smréu
u obliku nekog kobnog mehanizma, ima snaznu prirodnu vezu
sa nebom ili »vanzemaljskim prostoroms, redovno prisutnu u mo-
dernoj nauc¢noj fantastici. U isto vreme pesnici u razdoblju ro-
mantizma nisu bili skloni da prirodu shvate kao strukturu ili sis-
tem, protivstavljenu kao objekt svesnom umu, ve¢ kao celinu or-
ganizama iz kojih potice i ljudski, kao osnovni izvor ¢ovecanstva,
kao seme biljke. ~®

Tako se sa romantizmom oblikovao novi stopokozame, skoro
sasvim obrnut od tradicionalnog. Na njeagovom vrhu je mracan i
zastradujuci vanzemaljski prostor. Zatim dolazi nivo obi¢nog
ljudskog iskustva, sa svim svojim anomalijama i nepravdama. Is-
pod njega, na jedinom preostalom mestu za bilo kakav locus
amoenus, sahranjen je izvorni oblik drustva, pokriven istorijskim
slojevima civilizacije. Za modernog hris¢anskog pesnika to bi bio
stari svet pre pada, ili njegov ekvivalent, te je u Odnovoj pesmi Za,
sada (For the Time Being) »vrtni« svet skriven unutar, ili ispod,
»pustinje« svakodnevnog zivota. Kod pesnika blizeg Rusou (Rous-
seau) ovo pokopano drustvo bilo bio primitivno drustvo prirode i
razuma, uspavana lepotica koju ¢e probuditi dovoljno smeo revo-

Tucionaran ¢in. Na ¢etvrtom nivou, koji odgovara tradicionalnom

paklu ili svetu smrti, nalazi se tajanstveno vrelo snage i Zivota iz
kojega poticu i priroda i ¢evecanstvo. Ovaj svet, moralnc ambiva-
lentni suvise arhai¢an da bi razlikovao dobro od zla, zadrzao je
neke zlokobne osobine svog prethodnika. Otuda se u kulturi ro-
mantizma istice ambivalentna priroda »genija«, ili neuobi¢ajeno
razvijene prirodne stvaralacke moci, koji moze da unisti pesnicku
liénost ili da je navede na zlo ili patnju, kao 5to je slu¢aj kod baj-
ronovskog junaka, poéte maudit, ili kompulzivnog gresnika sav-
remene hris¢anske i egzistencijalne »fikcije«, i drugih primera ro-
manticke agonije.

Na. pozadini takvog »topokozmas« radnja Oslobodenog Prome-
teja izgleda sasvim logicna. Na nebu je jupiter,a projekcija
ljudskog praznoverja koje tezi da obogotvori mehanicki i podljud-
ski poredak. Dole je muéenicki Prometej, a ispod njega »Majka
zemljas, (u ¢iji domen spada i svet smrti, koji kqod Selija ima tajan-
stvenu, ponavljanu vezu sa locus amoenus), a na dnu cele radnje
nalazi se prorofanska peéina Demogorgona, koji sebe naziva
Veénoséu, iz koje izvire snaga koja obnavlja Zemlju, oslobada
Prometeja, i unistava Jupitera.

Romanticki »topokozams«, kao i njegov prethodnik, za pesni- .

ka predstavlja samo nacin razvrstavanja metafora, koji ne uklju- - .

¢uje posebne stavove, verovanja ili koncepcije. Tradicionalno in-
fernalno putovanje se, prirodno, i dalje nastavlja. Eliotova Pusta
zemlja (Waste Land) i prvo od Paundovih (paund Pevanja) Cantosi
veoma su srodni primeri, od kojih prvi obiluje odjecima iz Eneji-
de, a drugi se zasniva na Odiseji. Kod Paunda karakteristi¢nu ro-
diteljsku figuru predstavlja Afrodita, zvana »venerandams, odjek
Homerove potnie, koja nosi »zlatnu granu Argisida«, drugim reci-
ma Hermesa, patoloskog hvalisavca. Kod Eliota paralelnu figuru
ovoj kombinaciji Hermesa i Afrodite predstavlja hermafroditski
Tiresija, prorok cilj Odisejevog silaska.

Danteov »topokozams« je blisko povezan sa savremenim reli-
gioznim i nauénim konstrukcijama, za razliku od onog postro-
mantickog. Nase »gornje« metafore poticu iz tradicionalnih for-
mi, sve §to se uzdiZe ili stremi duhovnoj potrazi, kao sto su ande-
oska krila, Hristovo voznesenije, ili izraz »uzviSena ose¢anja« vodi
poreklo od povezivanja boga sa nebom. Jo§ u devetnaestom veku
su se napredak i evolucija kretali i navise i napred. Otprilike u
proslom veku doslo je do sve ¢e$ée upotrebe potvrdnih »donjih«
metafora, poc¢i od »dole«, od osnova, Cinjenica ili baze, sada je
znak pravog empirijskog postupka. Mitovi o silasku su veoma du-
boko prodrli u drustvene nauke, posebno u psihologiju, gde se
pomocu prostorne metafore pretpostavlja da su podsvesno i ne-
sveno ispod svesnog, u ¢ije se dubine spustamo u potrazi za rodi-
teljskim figurama. Lako je uociti vergilijevsko nadahnuée u mo-
dernoj naucnoj mitologiji: zlatna grana iz Sestog pevanja Enejid
je naslov i tema Frejzerove knjige, a ¢uveni stih koji izgovara Ju-
nona u sedmom pevanju, da ¢e ako ne nadjaca gornje bogove, uz-
buniti donji svet, ( fletere si nequeo superos, Acheronta movebo),
odgovarajuci je moto za Frojdovo Tumacenje snova. Ali, sada, kad
se politika i nauka kona¢no ponovo okre¢u mesecu, moguce je da
¢e se stvoriti nova konstrukcija, i nova tabela metafora koja ¢e or-
ganizovati slikovnost nasih pesnika.

ooo
»New Directions from Old«, Myth and Mythmaking, 1960; Fables

of Identity, 1963.
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