KRILATI KORAK U POEZIJI

(Poetika Vaska Pope)

Badomir Ivanovicé

Citav porces odgonetanja sloZenosti o bogatstvu ove poezije postaje
utoliko slozeniji ukoliko naglasimo cinjenicu da je Popa stvarao nacesce na
osnovu antipodnih predstava ili binarnih pozicija, jer je isticanjem suprot-
nosti pojacavao efekat i slike i ideje. Na tu zakonitost njegovog stvara]ag"—
kog prosedea s pravom je ukazao Jovan Dereti¢ tvrdeci da je Popa ostvario
spoj »sakralnog i profanog, mitskog i istorijskog, arhaicnog i modernog,
tragike i humoras, a tom nizu binarnih opczicija mogao bi se dodati jos ci-
tav niz drugih.’] Istini za volju, trebalo bi iim povodom konstatovati da nisu
u pitanju toliko antipodne predstave, posmairane same za sebe, koliko su u
pitanju neobicnost predstava . asocijacija njima saopstenih, jer Popa pose-
duje enormnu snagu poetske imaginacije i konteplacije, koja sama po sebi
vec deluje poeticno, ¢ak i u onim slucajevima kada se pojedina njegova pes-
ma ne moze objasniti bez ostatka, odnosno ¢ak i onda kada kao njena glav-
na osobina ostaje hermeticnost strukture.

Prof. Ljubomiru Lasti¢u

»Ostale su za njim njegove reci
Lepse nego svet«.

V. Popa

Pope (1922), koji su 8ifre njegovog stvarala¢kog prose-

dea trazili i uspeSno nalazili u njegovoj poeziji, mi
smo misljenja da istinsku sifru treba traziti u dubljim inici-
jalnim slojevima njegove poetske inspiracije, u trima zbor-
nicima koje je ovaj autenti¢ni stvaralac, tumac i strasni po-
Stovalac poezije objavio krajem pedesetih i pocetkom Sez-
desetih godina nadeg veka: rukovet narodnih umotvorina
Od zlata jabuka (1958) zbornik pesnickog humora Urnebes-
nik (1960) i zbornik pesnickih snovidenja Ponoéno sunce
(1962). Izborom onoga $to je smatrao trajno poetskim, pa
prema tome i trajno aktuelnim i trajno inspirativnim, Popa
pokazuje nepogresivo estetsko ¢ulo za sve one autenticne
vrednosti koje nisu samo kreirane nego su, istovremeno, u
stanju da se u novom citalackom dozivljaju re-kreiraju u
svakom novom kontekstu sa njima. Tek u tom kontekstu tu-
macenja postaje jasna jedna od poetski intoniranih apof-
tegmi — da je ideal pismenosti da dosegne kreativni nivo
umetnosti.

Zahvaljuju¢i nesumnjivoj i mnogostranoj obdarenosti,
koja mu je omogucila da dosledno istraje u onome sto je
smatrao sredisnjim, kako za produkcioni tako i za receptiv-
ni model, Popa s lako¢om uspostavlja mostove izmedu ko-
lektivnog genija i savremenog stvaraoca. Mastovito inven-
tivan i u lirskom i u ideolo$kom diskursu, ne odstupajuéi ni
u jednom jedinom primeru od sluZenja osobenom poet-
skom govoru, u kome latentna energija ima konstantnu
prednost nad konkretnom, Popa odmah na pocetku krat-
kog i poetski intoniranog predgovora, prepunog ta¢nih za-
pazanja, u rukoveti narodnih umotvorina Od zlata jabuka
(str. 5-8) izdvaja dva funkcionalna epska epigrafa kao ilus-
trativni materijal na osnovu koga ¢e doneti opste zakljuc-
ke. Oba primera su uzeta iz narodnih pripovedaka. Prvi iz
»Zlatne jabuke i devet paunica«, a drugi iz »Nemustog jezi-
ka«. Prvi je posveéen globalnom simbolu sjaj, a drugi govo-
ru kao nezamenjivom sredstvu povezivanja Zivih bic¢a i ne-
zivih stvari, jer pesnik teZi onom orfickom idealu o spora-
zumevanju svega sa svim i time nas vra¢a u arhajske dubi-
ne naSe svesti (videti »Velegradsku pesmus«). Da ova dva
globalna simbola imaju jaku emisionu mo¢ pokazace anto-
logicar dvema recenicama iz prve dve alineje predgovora.
Prvi primer glasi:

Za razliku od dosadaégnjih proucavalaca poezije Vaska

...»Nasa klasika jedina i prava. Razdoblje nage litarature koje iz ne-
pojamnih daljina sjaji svojom ¢udesnom lepotom i koje nije prestalo
i neée nikad prestati da obasjava pesnicko stvaranje na ovoj saci
zemlje pod ovim neboms,

dok je drugi primer nesto razudeniji, misaono, jer je sad-
rzanu misao morao opéirnije i preciznije elaborirati:

»Narodni pesnik kao da jo$ ¢ini jedno sa prirodom oko sebe, jos cu-
je kako cvece raste, kako se pile leZe iz jajeta , kako se zvezde mno-
ze. U njegovoj pesmi sama zemlja i sunce srce otvore i oglase se
ljudskim glasom. Njegovi ritmovi izrazavaju i samu igru sunéevih
zrakova i vetrova i grana. Njegovim o¢ima i sém kamen i drvo pro-
gledaju i stasaju samo kako on, Covek-pesnik, ume da stasas.')

TraZedi carobnu formulu ili tablicu pravila po kojima
je stvoren svemir, kako sam kaZe u pomenutom prec}govq—
ru, poput bajkovitog junaka, sa kojim se stvaralacki identi-
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fikovao, Popa Zeli da sa naivnom radoznaloscu deteta pro-
nikne u sve kosmicke i mikrokosmicke zakonitosti, u samu
strukturu materije i procesa oblikovanija, a potom i u one
suptilne i tegko odgonetljive odnose i suodnose koji se ne-
pojamnom brzinom mnoze u poku$aju zagonecivanja i od-
gonetanja brojnih kosmickih i intimnih zagopeykl. Cove;kov
duhovni i kreativni potencijal istovremeno je i qzro_k i po-
sledica nepojamnih procesa koje pesnik efektno i sazeto do
krajnjih granica definise kao »stvaralacki ¢in prirodes. Co-
vekov udeo u pomenutom kosmi¢kom i mikrokosmickom
procesu moze biti od znacaja samo ukoliko intuicijom 1 in-
vencijom uspe da se priblizi velikoj stvaralagkoj zagoneci,
nazvanoj jo§ u anti¢ko vrijeme deus absconditus. Zadatak
je toveka kao malog demijurga (deus revelatus) da sopstve-
nim stvaralastvom pokusa da dosegne, kao krajnji g!_stetsl_{l
ideal, éistotu i lepotu umetnickog dela po uzoru koji mu je
pruzio kolektivni stvaralacki genije. U tom smislu posmat-
rano, moglo bi se zaklju¢iti da Popa slédi onu geteovsku ili
eliotovsku koncepciju o jedinstvenosti korpusa svjetske
knjizevnosti, u koji se uklapaju svi intelek;ula}m 1__kreat1vm
napori pesnika svih vremena i razlicitih civilizacija. To op-
ite osecanje sveta, pa i sveta umetnosti, kao celine svedoci

‘o Popinom univerzalizmu, o postovanju kontinuiteta stva-

ranja, o nastojanju da pronade ono &to je najpoetskije i u

1) Citirano prema izdanju
OD ZLATA JABUKA (»Pro-
sveta«, Beograd, 1971). pesme
u ovom radu citirane su pre-
ma izdanju Popinih DELA u
sedam knjiga (-Nolit<, Beog-
rad, 1980) : KORA, NEPO-
CIN—POLJE, SPOREDNO
NEBO, USPRAVNA ZEMLJA,
VUCJA SO, ZIVO MESO i
KUCA NASRED DRUMA ko-
ja obuhvataju 297 pesama i u
cijem je uredivanju ucestvo-
vao i sim pesnik, Ostale pes-
me citirane su prema knjizi
REZ (Vojvodanska akademi-
ja nauka i umetnosti, Novi
Sad, 1982), koja obuhvata 37
pesama, nastajalih u periodu
od 1970. do 1980. godine. Jed-
nu pesmu, sastavljenu od
sest delova, Popa je objavio
samo na makedonskom jezi-
ku (1957). U casopisu »Knji-
zevnost«, broj 3, od 1991, koji
je posvecen V, Popi, tu pesmu
je preveo i na srpskohrvat-
skom jeziku objavio Vlada
Urosevic.

Sta  Popa podrazumeva
pod sintagmom s¢ovek—pes-
nik« opsirno i precizno ¢e ob-
razloziti na simom kraju pri-
stupne besede (-Uvodna rec
akademika Vaska Popes]:

»Svaki covek je, bar jed-
nom u svom Zivotu, pesnik.
Dogada se to u trenucima
obasjanim crvenim ili crnim
zvezdama, u izuzetnim trenu-
cima velikih uzbudenja kada
svakodnevne reci i receni
ne pomazu ¢oveku da se is-
kaze, U tim trenucima ¢ovek
skuje svoju, novu rec, sagra-
di svoju, novu reéenicu, Cine-
¢i to, covek se ponasa kao
pesnik, on jeste pesnik u tim
tr i Te kodnev-
ne reci (ja bih ih nazvao le-
pim  recima) predstavljaju
sabrana pesnicka dela jed-
nog coveka. Na pesnike [na
one koji pisanje pesama
smatraju svojim zivotnim po-
zivom) moze se gledati kao
na ljude koji veruju da su u
toku svog Zivota stvorili mno-
go, mnogo vise tih lepih reci
nego drugi. Treba li dokazi-
vati da je cesto posredi jedi-
no samoobmana? U isto vre-
me, s one strane dvoraca sa-
zidanih od knjiga pesama, Zi-
ve svoj kratkotrajni Zivot le-
ge reci tolikih drugih ljudi.

ive u vazduhu, lebde na us-
nama, zvone u ocima. Vole
ih, ponavljaju i pamte oni ko-
ji su ih prvi culi : prijatelji,
rodaci, drugovi na poslu,
sugradani. sa svojim ljubite-
ljima umiru i lepe reci. Neiz-
merna je riznica lepih reci
koja propada iz dana u dan,
iz veka u vek« [sir. 12).




prirodnom i u vestatkom/umetnickom govoru, jer se pes-
nik na osnovu sopstvenog stvaralackog isksutva uverio u
to da nadu u trajnost egzistencije poetske reé¢i imaju samo
ona ostvarenja koja vuku korene iz »tla naseg jezika«, VAN
KOGA SE, PRODUZAVA pesnik zapocetu misao, »ne moze
u€initi ni jedan krilati korak u poeziji<. Braneéi univerzalni
znacaj poezije, Popa je duboko svestan ¢injenice da se mo-
ra dopreti do etimona sopstvenog jezika, jer svi jezici sad-
rze tu zakonitost, odnosno do onih arhajskih slojeva. jezika
koji su vezani za odredeno tle i odredenu civilizaciju i koji,
prema tome, polaze od konkretnih a dosezu do univerzal-
nih znacaja i zvucenja. U tom esteti¢kom, poetoloskom i po-
etskom opredeljenju lezi tajna usvojivosti Popine poezije na
Sirokim evropskim i svetskim prostorima, po éemu je naro-
¢ito blizak najpoznatijim evropskim i juznoameriékim pes-
nicima.

Popina filozofija i psihologija stvaranja dobija poseban
znacaj ukoliko kao jednu od najznacajnijih paradigmatskih
premisa izdvojimo potpunu harmoniju procesa stvaranija i
procesa promisljanja o ostvarenom. Kod drugacijeg tipa
stvaraoca, verovatno, ovakva promisljanja obiéno ostaju u
sferi spekulativnih zakljuéaka, te su éesto relevantna samo
za teorijski nivo promisljanja. Kod maga rec¢i, kao sto je Po-
pa, medutim, ona sluZe kao pocetna faza konaénog oprede-
ljiivanja buduéi da se odmah potvrduju u primenjenoj rav-
ni, tako da za svaku od poetoloskih Popinih premisa moze-
mo s lakotom pronaci adekvatan primer u jednoj ili vise
njegovih pesama, s obzirom da je on jo$ u inicijalnoj fazi te-
matizovao odredene cikluse, pa ¢ak i ¢itave zbirke pesama,
na osnovu jedne ili vise unapred odabranih paradigmat-
skih osa ili poetskih ideja, kako to obi¢no kazu teoreticari
poezije. Cikli¢na struktura svake vece pesnicke celine u Po-
pinom poetskom opusu rezultat je dakle, apriorno odabra-
ne koncepcije, ali i pesnikove sposobnosti da unapred, po-
put profeta, proceni moguénosti i intelektualne i kreativne
elaboracije. Jednom recju, na pocetku stvaranja ciklusa ili
zbirke pesnik je proveravao krajnje moguénosti, a nakon
ostvarenja — saglasnost sa apriorno odabranim koncep-
tom, tako da se stice utisak kako u svakoj od veé¢ih celina
postoji ne samo mogucénost nego i potreba za dvostrukom
proverom (na poc¢etku i na kraju stvaranja).

S druge strane gledano, analiti¢ar mora sasvim preciz-
no razluditi sta. pod kojom kategorijom pesnik podrazume-
va. U njegovom estetickom sistemu, odnosno onim elemen-
tima koji psotoje, Popa sugerira neprekidno i neporedno
postojanje dva procesa. Proces »neprekidne invencije« i
proces »neprekidnog otkrivanja«. Mada se naoko radi o si-
nonimnom znacenju, pod prvom sintagmom on podrazu-
meva otkrivanje neotkrivenih svetova, a pod drugom —
stvaranje novih. Proces otkrivanja i proces stvaranja (to bi
bio prirodan redosled) u stvari su dva procesa koji vode ka
istom cilju, ali imaju dva polazista. (Otkriva se, po Popinom
misljenju, svet postojeceg stvaralastva (dakle, ostvarenog),
brojni manje ili teZe prepoznatljivi svetovi, koji se nalaze u
Sirokom prostoru izmedu onog $to se moZe imenovati i
onoga 5to se, u malarmeovskom smisli, moze samo sugeri-
sati. Stvara se u neposrednoj zavisnosti od otkrivanja kako
tudih tako i sopstvenih svetova. Time se na jos jednom pri-
meru naglasava medusobna, organska zavisnost dvaju
procesa, koji jedan drugoga dopunjavaju, jer se svet laten-
tnih pojava, zahvaljujuci poetskom govoru ili novoj upotre-
bi jezika, prevodi u svet konkretnih pojava, a taj proces ¢ini
sustinu svakog stvaranja. Na ovom primeru najlakse i naj-
egzaktnije se moze dokazati Popina dijalektika pevanja i
miSljenja. Ona se inicira kao srediste njegovog visedecenij-
skog nastojanja da u modernu srpsku poeziju povrati orfic-
ki mit i to ne kao prevazideni klasicisticki ili romantiéni za-
htev nego kao egzistencijalnu i duhovnu potrebu kojom se
ne obeleZava stvaraocevo opredeljenje kao panestetizam
nego kao zivotodavni izvor, prevashodno.

Vise od dve decenije pre nadahnutih poetoloskih tek-
stova nobelovca Ceslava Milosa Popa je nastojao da svojim
pevanjem i misljenjem uputi svoje savremenike na poeziju
buduénosti, odnosno na ona tumacenja i ona stvaralacka
presedea koja ne bi, kako kaze Milo§, sastavljala ni ¢itaoca-
ni stvaraoca na »muke visega reda«. Tim povodom Popa is-
pisuje sintagmu »¢arobni jezik« i njome pokazuje da jezik
ima istu funkciju u svim oblicima komuniciranja. Lisen po-
lrebe da se sa profesorskom pedanterijom bavi genoloskim
i drugim vrstama definisanja i kategorizacije pojedinih
knjizevnih rodova, vrsta i Zanrova, Popa zaNESENQO STVA-
RA itumaci poetsku re¢ na nekoj visoj teorijskoj ravni, koja
je sasvim pristupacna savremenom citaocu, jer pesnik tu-
maci poetsku rec kao teznju ka »neslu¢enom sjajus« i »nena-
Cetoj svezZini«, §to opet, i na posredan i na neposredan na-
Cin, vrada nasu diskusiju na dva veé¢ izdvojena globalna
simbola: sjaj i govor. Pri tome nije na odmet napomenuti
da se nadin na koji ¢itaocu sugerira kontakt sa narodnom
poezijom moze preneti i na na¢in na koji on treba da stupa
u kontakt sa Popinom poezijom, sa onim §to ¢ini ne samo
osnovni sadrzaj pevanja nego i sa onim 5to se, kao vazna
pesnikova poruka, krije u osnovi njegove poezije. Mada se
Popina poezija doima ¢itaocu svojim primarnim znacenji-
ma, ocevidno je da ona zahteva izvesnu predspremu ili ne-
govanje novog ¢italackog senzibiliteta, na sto ukazuju i oni
analitiCari koji su se pomno bavili tumac¢enjem i razumeva-

njem ove poezije.*) To praktiéno znaéi da je za adekvatno
tumacenje ove poezije neophodno da se posebna paznja
posveti pretekstu, naro¢ito u onim ciklusima pesama u ko-
jima je pretekst od izuzetne vaznosti, bilo za samu sadrzi-
nu, bilo za proces generiranja odredene ideje ili poetskog
teksta. Nadalje, posebnu vaznost potrebno je pridati proce-
su tekstualizacije, odnosno retekstualizacije, kao i procesu
kontekstualizacije, odnosno rekontekstualizacije, bududi
da manje upuéenom ¢itaocu ¢itavi slojevi u strukturi poje-
dine pesme ili ciklusa pesama ostaju nedostupni bez na-
knadnog uno$enja znacenja, koja bacaju dodatnu svetlost
na pesnikove koliko intelektualne toliko i kreativne napo-
re. Ujedno, u njima su sadrzani i polemicki tokovi tako da
se iza naoko bezazlenih i esto efektno vizueliziranih pes-
nickih slika kriju mentalne ili sinesteticke pesnicke slike
koje tek u sintetickom modelu tumagenja dozvoljavaju reci-
pijentu da uoci svu sloZenost i sve bogatstvo Popine poet-
ske reci.

Citav proces odgonetanja slozenosti o bogatstvu ove
poezije postaje utoliko slozeniji ukoliko naglasimo éinjeni-
cu da je Popa stvarao najtesce na osnovu antipodnih pred-
stava ili binarnih opozicija, jer je isticanjem suprotnosti po-
jatavao efekat i slike i ideje. Na tu zakonitost njegovog
stvaralackog prosedea s pravom je ukazao Jovan Deretié
tvrdeci da je Popa ostvario spoj »sakralnog i profanog, mit-
skog i istorijskog, arhai¢nog i modernog, tragike i humo-
ra«, & tom nizu binarnih opozicija mogao bi se dodati jos ¢i-
tav niz drugih.’) Istini za volju, trebalo bi tim povodom kon-
statovati da nisu u pitanju toliko antipodne predstave, po-
smatrane sadme za sebe, koliko su u pitanju neobiénost
predstava i asocijacija njima saopstenih, jer Popa, poseduje
enormnu snagu poetske imaginacije i kontemplacije, koja
sama po sebi ve¢ deluje poeti¢no, ¢ak i u onim slugajevima
kada se pojedina njegova pesma ne moze objasnjavati »bez
ostatkas, odnosno ¢ak ionda kada kao njena glavna osobi-
na ostaje hermeti¢nost strukture. Medutim, pokazalo se
vremenom da se i takve pesme sve egzaktnije tumace i da
one a posteriori bacaju dopunsku svetlost na veé¢ protuma-
¢ene. U produzetku ovoga rada mi ¢emo se baviti neveli-
kim krugom Popinih pisama u kojima se pesnik sluzio au-
torefencijalnim jezikom, te su prema tome, one neophodne
u tumacenju autorske poetike.

2.

Pri odbiru kompozicionog modela za pojedinu knjigu
u okviru Dela (I-V1l) Popa je posebnu paznju poklanjao: a)
medusobnoj korespondenciji uvrstenih pesama, b) pojedi-
nim pesmama koje bismo nazvali paradigmatskim i koje su
kurzivno izdvojene od ostalog teksta i c¢) kompozicionom
prstenu, odnosno diptihu pesama koje se ne mogu tumaditi
jedna bez druge. U knjizi Sporedno nebo takav diptih ¢ine
pesme »Zvezdoznanceva ostavstina« (str. 13) i »Zvezdoznan-
Ceva smrt« (str. 73), u Nepoéin-polju pesme »Pre igre« (str.
15) i »Belutak« (str. 57), u Uspravnoj zemlji pesme »HOdo-
¢asc¢a« (str. 13) i »Povratak u Beograd« (str. 53), a u Rezu
»pesme« kritika pesnistva (str. 33). Kako u strukturi Popine
pesme svaki elemenat, zbog sazetosti, prozirnosti i dostup-
nosti forme, ima visestranu funkciju, to analizu pesme tre-
ba zapoceti od »drame naslova« kao vertikalne ose, napo-
minjuci prethodno da u svim njegovim pesmama (ima ih
oko 5) istovremeno postoji »drama stvaranjae, »drama pro-
mi$ljanja« i »drama osecanija svetax.

Za paradigmatsku pesmu »Zvezdoznandeva ostaviti-
na«, u kojoj je saZet izloZen pesnikov pesnicki testament,
bitno je da se najpre definise identitet zvezdoznanca. U
prvom redu znacenja, po nasem misljenju, radi se o stvara-
lackom, a u drugom redu — o lirskom subjektu, jer se radi
koliko o planetarnom toliko i o kosmickom biéu. Izdizanje
stvaralackog i lirskog subjekta u eteri¢ne sfere i vidan pro-
ces eksteriorizacije subjekta predstavlja pokusaj vrednova-
nja osnovnih ontoloskih i gnoseoloskih kategorija na sim-
bolitnom planu. Takav postupak primeniée i u ciklusu »Po-
vratak u Beograd«. Beli Grad je u mitologkoj slici izdignut
u vise sfere iz tri razloga: a) zbog toga 5to mitska slika, ne-
minovno zahteva dvostrukost: zemaljski sjaj grada ima svoj
etericni odsjaj, b) zbog toga sto svaka vrsta govora pred-
stavlja ¢in spiritualizacije, odnosno pretvaranja konkretnih
predstava u apstraktne i c) zbog toga sto izdizanje u eteri¢-
ne sfere posredno i neposredno doprinosi procesu poetiza-
cije. .

Prvi deo kompozicionog prstena u Sporednom nebu &i-
ni pesma »Zvezdoznanceva ostavstina«, a drugu »Zvezdoz-
nanceva smrte. Stvaralacki i lirski subjekt ovde su u dvoja-
koj poziciji. U prvoj pesmi radi se o aktivnom stvaralaékom
principu, a u drugoj o pasivnom. Medutim, ova konstataci-
ja je samo prividno ta¢na, jer se u oba sluc¢aja u osnovi radi
o aktivnom principu, ali je u prvoj pesmi on naglaseniji,
verbalno je uobli¢en kao inkon tinuiran proces, a u drugoj
kao proces koji je zavrsen i koji je samo posluzio za poetiza-
ciju i stvaranja i smrti. »Zvedoznanceva ostavitina« stoga
ima izdignuto znacenje u odnosu na »Zvezdoznanéevu
smrte, a tome ne doprinosi toliko apriorno odabrana ideja
koliko nacin elaboracije poetske ideje, strukturni elementi
koji joj obezbeduju visi estetski nivo.
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2) Najbliza prirodi Popine
poezije je knjiga ogleda Dam-
njana Antonijevica USPRAV-
NA ZEMLJA VASKA POPE
(»Bratstvo-jedinstvo«, . Novi
Sad, 1976) u kojoj je autor ob-
javio $est ogleda: »Sedam ho-
docasnikovih koraka«, »Op-
redeljenja vuéjega pastiras,
»Polje koje se uspravlja«,
»Prkoseci nistavilu«, »Povrat-
nikovo videnje« i »U znaku
pronadenog identiteta«. Po-
sebnu vaznost autor pridaje
utvrdivanju preteksta i tu-
macenju  mitsko-simbolicne
ravni.

3) u ISTORNI SRPSKE
KNJIZEVNOSTI (-Nolit«, Be-
ograd, 1983) Jovan Dereti¢ na
kratkom prostoru istorijskog
pregleda poratne poezije sa-
opstava nekoliko veoma, tac-
nih zapazanja o prirodi poe-
zije Vaska Pope (str. 640 —
641)

4] O znacaju dveju osa pi-
sali smo u ogledu »Paradig-
matska i sintagmatska osa u
poeziji Slavka Janevskogs,
objavljenom u ¢asopisu »Pri-
lozi«, god. XIV, br. 1, 1989, str,
145 — 155, koji izdaje odelje-
nje za lingvistiku i nauku o
knjizevnosti Makedonske
akademije nauka i umetnosti
u Skoplju. U njemu smo defi-
nisali sta podrazumevamo
pod PARADIGMATIKOM i
SINTAGMATIKOM.
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»Zvezdoznanéeva ostavitina« je veoma prikladna za al-
ternativne interpretacije, koliko zbog verbalne toliko i zbog
graficke energije. Pisana slobodnim stihom, neopterecena
interpunkcionim znacima, kao i ostale Popine pesme, ona
najpre pokazuje éistotu i stabilnost odbrane poetske forme
koja tezi ka tzv. »sloZenoj. jednostavnosti«. Stoga cemo se
ukratko pozabaviti na¢inom strukturacije i segmentacije
uzih poetskih celina u njoj. Pesma je sastavljena od dve ter-
cine, jednog katrena i dva distiha (ukupno 14 stihova, ali
nesegmentiranih u obliku soneta). Kako je u strukturi Popi-
ne pesme veoma vazan elemenat muzikalnosti, to bismo
na pocetku analize rekli da ova pesma pocinje sa dva dvo-
delna stava, dve tercine, u kojima se ose¢a prirodna seg-
mentacija na dva distiha i dva stiha koja ih slede i koja ima-
ju izdignuto znacenje:

»QOstale su za njim njegove reci
LepsSe nego svet
Niko ne sme u njih da se zagleda

Cekaju na okukama vremena
Vece nego ljudi
Ko moZe da ih izgovori«,

Treci stihovi u dvemu tercinama — »Niko ne sme u njih
da se zagleda« i »Ko moZe da ih izgovori« rezimiraju znace-
nja distiha koji im prethode, podizu tonalnost/ujnost iska-
za i predstavljaju prikladan na¢in za korespondenciju sa
izdignutim stihovima koji slijede. Zbog znacaja njihove no-
ve funkcije u receptivnhom modelu mogli bi se izdvojiti u
posebnu celinu, kao i distisi koji im prethode. U tom slucaju
dolazi do nove organizacije uvodnih Sest stihova pesme u
¢italackom dozivljaju. Novi model recepcije mogao bi, hipo-
tetiétno dabome, ovako izgledati:

sOstale su za njim njegove reci
Lepse nego svet

Cekaju na okukama vremena
Vede nego ljudli.«

dok bi zavréni akord prve celine ¢inio distih:

»Niko ne sme u njih da zagleda
Ko moZe da ih izgovori«.

Moguénost alternativne interpretacije ne predstavlja
samo »izume analititara nego se nalazi u srzi Popinog
shvatanja stvaranja kao igre, o éemu je lirskim diskursom
progovorio u uvodnom ciklusu »Igre« iz zbirke Nepocin-po-
lje, sastavljenom od trinaest pesama, a uokvirenim pesma-
ma »Pre igre i »Posle igre«.

Drugu uzu celinu u pesmi »Zvezdoznanceva ostavsti-
na« -¢ini srediéni katren, sadrzajno i graficki posmaftrano
najstabilniji deo pesme:

»Leze na mutavoj zemlji
Teze nego kosti Zivota
Smrti nije posio za rukom
U miraz da ih odnese«.

Ovaj katren ne predstavlja samo srediste analizirane
pesme nego i srediste niza knjiga poezije, njihovu seman-
ticku zizu, simboliéko-metafori¢no évoriste za objavljene i
pesme koje ¢e tek biti objavljene. Na takvu pomisao smo
dosli stoga 5to se u katrenu nalaze tri globalna simbola —
zemlja, kost i smrt kojima su posvecene sve knjige poezije
Vaske Pope (neki se od njih nalaze u naslovima knjiga pe-
sama, a druge u naslovima ciklusa ili pesama). No i pored
toga, katren ima neku nevidljivu granicu izmedu dvaju dis-
tiha, koja mozZe ali ne mora biti naglasena, ukoliko ne dode
do drugagcije strukturacije ¢itave prve dve celine u pesmi.
Voljno ili intuitivno Popa je nastojao da osim naporednosti
predstava omoguéi ¢itaocu horizontalno, vertikalno, pa
¢ak i dijagonalno povezivanje tih predstava. U tom smislu
drugi distih katren mogao bi da posluzi kao kadenca prve
dve celine pesme »Zvezdoznandeva ostavitina« ona sadrzi
deset stihova):

»Smrti nije poslo za rukom
U miraz da ih odnese«

jer se njima saopstava jedno od globalnih pesnikovih
opredeljenja — njegova apsolutha vera u trajnost poetske
reci!

Imponuje nadin na koji Popa ostvaruje spoljasnji i, na-
rodito unutrasnji profil pesme. Samo autenticni pesnik mo-
%e ekonomiénim rukovanjem izraZzajnim sredstvima da is-
tovremeno sazima i siri znadenja (videti pesmu »Velike ¢u-
talice«). U analiziranoj pesmi on to ¢ini izborom detalja, vi-
zuelizacijom pesnicke slike i istovremenom upotrebom ej-
detskog i kategorijalnog na¢ina misljenja. Takode, Popa us-
peva da jednovremeno razvija poetsku ideju i da ostavi uti-
sak naporednosti predstava, §to se svom snagom vidi u za-
vrina dva distiha, od kojih durgi ima uzdignuto znacenje,
jer predstavlja zavréni akord ¢itave pesnicke tvorevine:
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»Niko ne mozZe da ih podigne
Niko da ih obori

Zvezde padalice glave skianjaju
U senke njegovih reci«

Popinu pesmu karakterise zanrovska interferiranost.
Tako, na primer, pesma o kojoj je re¢ je prevashodno kos-
micka, a tek potom programska, mada je druga kategorija
u svemu supraordinirana prvoj. Stoga svaki zakljucak tre-
ba vigestruko proveriti, jer se radi o pesniku ne samo sa is-
tanéanim estetskim ¢ulom za vrednosti koje sam stvara ne-
go i o strogom kriticaru ostvarenog, tako da se on javlja
kao homo duplex, pri ¢emu namerno mnoga znacenja i
zvudenja ostavlja zagonetno prikrivena, te je potreban zna-
tan intelektualni napor i simpatija za ovakav stvaralacki
postupak da se otkrije veliki broj sugeriranih i veliki broj
znaéenja kojih, moguce, nije bio svestan ni sdm stvaralac.
Jedno njegovo nastojanje uvek je vidno. Radi se o tome da
Popa sav svoj kreativni i intelektualni potencijal stavlja u
funkciji ujednac¢avanja svih segmenata i elemenata pojedi-
ne pesme. Prirodno je §to u tome uvek ne uspeva podjedna-
ko, ali je takode vidno da on ima najveéi broj ujednacena
ostvarenih, pesama, onih u kojima se retko oseca inspira-
tivna oseka (najvidnije oseke nalazimo u knjizi pesama
Rez, 1982). }

Za pesmu »Zvezdoznanceva ostavstina« moZe se reci
da ni u jednom jedinom stihu nema suvisnog detalja, ¢ak ni
lekseme, jer joj to nije dozvoljavao muzi¢ki princip na ko-
me je gradena. Ipak, u njoj postoje ekspresivnije saopsteni
stihovi. Takvi su: zavrsni stihovi dveju uvodnih tercina, za-
vréni distih katrena i zavrsni stih pesme, po ¢emu bismo
mogli zakljuéiti da je pesnik posebnu paznju davao za-
vrinim akordima ne samo pesme u celini nego i pojedinim
uzim pesni¢kim celinama (u ovom sluéaju radi se o tri tak-
ve uze celine). Izostavimo i, dakle, stihove koji pripadaju
sintagmatskoj osi (prvi, drugi, ¢etvrti, peti, sedmi, osmi, je-
danaesti i dvanaesti) ostaju nam oni koji ¢ine paradigmat-
sku osu (treci, Sesti, deveti, deseti, trinaesti i cetrnaesti).
Eliptiéno saZeta, Popina pesma mogla bi da glasi:

»Niko ne sme u njih da se zagleda
Ko moze da ih izgovori

Smrti nije poslo za rukom
U miraz da ih odnese

Zvezde padalice glave sklanjaju
U senke njegovih reci«.

Sa sigurno$¢u se moze tvrditi da je Popa bio svestan
vrednosti pojedinih stihova, ali da je ostajao pri onom stva-
ralackom prosedeu koji ga je upuéivao na celovitost znace-
nja, a ona, celovitost, ostvaruje se i jednom i drugom
vrstom stihova (onima koje smo uvrstili u sintagmatsku i
one koje smo uvrstili u paradigmatsku osu).! Ne mozemo
se oteti utisku da je pesniku podjednako bilo stalo do ostva-
renog (paradigmatske ose) kao i do samog procesa stvara-
nja (sintagmatske ose), jer da nije tako on ne bi bio jedan od
predstavnika orfickog mita i njegovog kreativnog ispolja-
vanja u modernoj srpskoj poeziji (zajedno sa Miodragom
Pavloviéem). Stoga Popa ni eksplicitno ni implicitno ne sa-
ostava ¢itaocu, sa kojim je neprekidno u dijalogu i dosluhu,
veliki broj stvaralackih dilema i stvaralackih sumnji. Sve
mulke i sve lepote stvaranja prepusta latentnoj i konkretnoj
energiji poetskog govora, re¢ima koje su u pesmi »Zvezdo-
nanceva ostavstina« osamostaljeni zemaljski i kosmicki en-
titeti, te kao takvi moraju svoju egzistenciju zasnivati ne sa-
mo na svojoj sudbini nego i na latentnoj energiji koju sad-
r7e i koju emaniraju. U tom smislu Popa nije hteo savrse-
no&cu oblika da obmanjuje Citaoca kako se do savrsene
pesme dolazi lako i bez napora. Medutim, kao sto je odav-
no poznato, savrsenstvo je rezultat velikog dara i prikrive-
nog kreativnog i intelektualnog napora pesnikovog, utoli-
ko veéeg ukoliko se manje oseca.

Za Popu je primarno intuitivno saznanje, ali se ne mo-
Fe reéi, u raspravi o logici njegovog stvaralackog prosedea,
da je zapostavlja empirijsko saznanje, jer se mnoge strani-
ce njegovih knjiga poezije odnose na sasvim konkretne po-
vode, i onda kada ih mi ne prepoznajemo. U tom pogledu
ilustrativna je pesma »Zvezdoznanceva smrt«, drugi deo
kompozicionog prstena, koja svojom verbalnom i grafic-
kom energijom korespondira sa prvom pesmom ovog lir-
skog diptiha ili mitsko-simbolickog kruga (poznato je da je
Popa posebnu paZnju posveéivao tumacenju znakova i bro-
jeva, jer je i u njima i u tumacenju nalazio poeti¢ni sloj).° Iz
pesme »Zvezdoznandeva smrt« najpre bismo izdvojili glo-
balni simbol kuéa, koji se u ovom slu¢aju (a mnogo vise u
knjizi pesama Kuéa nasred druma) moze tumaciti kao kos-
micki model od koga putevi vode na sve Cetiri strane sveta
(slican primer nalazimo u Tihom Donu Mihaila Solohova).®

Drugi globalni simbol u ovoj pesmi je zveda, a treci
suncokret, koji direktno pokazuje pesnikovu opsednutost
solarnim mitom. Od prethodno analiziranih simbola (iz
pesme »Zvezdoznandeva ostavstina«), za nasu analizu zna-
¢ajni su globalni simboli smrt i zvezdoznanac, simbol u ko-
me se ovoga puta krije samo stvaralacki subjekt. Raspet iz-

5) Zanimljivo je navesti
podatak da je za svaku od
pomenutih sedam knjiga po-
ezije izdatih u okviru DELA
(1980) Popa. izmislio i njeno
znamenje: za KORU je uzeo
SAPU ZVERI, za NEPOCIN
— POLJE — OKO U POLJU,
za SPOREDNO NEBO —
PAR KOTLOVA, za USPRAV-
NU ZEMLJU — OBLAK NA
MACU, za VUCJU S50 —
GLAVU VUKA, za ZIVO ME-
SO ~ OKATU BULJKU i za
KUCU NASRED DRUMA —
CVET CVETOVA  Za knjigu
REZ uzeo je — OTVORENE
MAKAZE.

Najvise paznje Popa je po-
svetio broju 7. Osim toga, ve-
oma vaznu ulogu imaju bro-
jevi 3,9, i 12, te oni zasluzuju
posebnu simbolicku i nume-
rolosku analizu.

O KUCI kao kosmitkom
modelu poslednji put smo pi-
sali u studiji »Jugoslavisticke
teme Milosava Babovica«
(dakt, str. 31) koja ¢e uskoro
biti objavljena u zborniku ra-
dova Filozofskog fakulteta u
Niksi¢u,

7) Znacéaj harmonije kao
konstruktivnog principa po-
kazao je Popa u knjizi SPO-
REDNO NEBO. Svaki od se-
dam ciklus [-Zev nad zavovi-
mae, »Znamenja«, »Razmiri-
ca«, »Podrazavanje suncae,
sRaskol«, »Lipa nasred srca«
i »Nebeski prsten«) sastavljen
je od po sedam pesama. Ma-
nje konsekventno, ali ipak
primetno, postupio je pesnik
i u knjizi USPRAVNA ZEM-
LJA. Od pet ciklusa cetiri
imaju po sedam pesama
(-Hodo¢asta«, »Kosovo Po-
lje«, »Cele-kula~ i -Povratak
u Beograd«), dok drugi ciklus
(»Savin izvor«<) sadrzi osam
pesama (to je jedini izuzetak).
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medu Erosa i Tanatosa, Popin stvaralacki subjekt zamenju-
je jedan oblik postojanja drugim, ali njegova smrt (prelazak
iz niZeg u vidi oblik) u barokno razgranatoj pesmi predstav-
lja samo jedan od romati¢nih motiva — prelazak iz kratkot-
rajnosti (smrtnosti) u vecnost (besmrtnost), u oblik koji se
vetno obnavlja i traje poput prirodnih procesa i pojava.

Stvaralacki nagon nagoni subjekt na promenu oblika. To

se najbolje vidi u uvodnoj tercini pesme:

»Morao je kazu da umre
Zvezde su mu bile blize
Nego sami ljudi-,

Kao §to se vidi, Popa ostaje dosledan sopstvenoj poet-
skoj kosmogoniji, jer prelazak iz nizeg u visi oblik egzisten-
cije predstavlja nuznu zrtvu koju svaki autentiéni stvaralac
mora da plati u stvaranju znacajnih dela, da bi preko zZrtve
stigao u bajkoviti predeo kosmicke vecnosti, §to ¢e pesnik
potvrditi u tre¢em katrenu analizirane pesme:

»Nasao se prosto van syeta kazu
Posao je da nade suncokret

U kome se sticu putevi

Svakog srca i svake zvezde«,

Na fatumski odredenu Zrtvu ukazuju pocetni i zavrsni
stih pesme: ‘

»Morao je kazu da umre«

kojim je poceta i zasvodena pesma i kojim pesnik saop3ta-
va sopstvenu spremnost za Zrtvovanje, kao i spremnost
stvaralackog subjekta. Time je potvrdio mitologiju da se ve-
lika dela stvaraju samo uz velike Zrtve. u

Na znaéaj te poetske ideje ukazuju i druga dva poetska
diptiha, a osobito onaj iz knjige Nepocin-polje. Opasnosti ri-
zika stvaranja saopsteni su u prvom delu kompozicionog
prstena : pesmi »Pre igre«, posvetenoj Zoranu Misicu, dok
se tajna citavog procesa skriva u drugom delu kompozicio-
og prstena — u pesmi »Belutak«, posve¢enoj Dusanu Radi-
¢u, jednoj od najelipti¢nijih i najekspresivnije saostenih pe-
sama u ¢itavom poetskom opusu Vaska Pope. Paradigmat-
sku osu diptiha nalazimo u izdrzljivosti onoga koji ucestvu-
je u stvaralackom procesu, odnpsno stvaralackoj igri, i mo-
¢i da opstane uprkos mnogobrojnim destruktivnim silama.
Ko izdrzi probu destruktivnih sila, stoji u poruci ove pesme,
ostaje kao sudionik novih stvaranja, 5to se svom snagom vi-
di u zavrénoj tercini pesme »Pre igre«:

»Ko se ne razbije u paramparcad
Ko ostane citav i citav ustane
Taj igra«,

dok se sam proces stvaranja pokazuje kao aposteriorni
proces, u zavrsnom stihu pesme »Belutake:

»Beo gladak neduzan trup
Smesi se obrvom meseca«.

Analizom dva uvodna stiha ove pesme:

»Bez glave bez udova
Javlja se«

dosli bismo do simboli¢nog znaka krug ili nula, koji u susti-
ni predstavljaju izvore potencijalne energije, te globalni
simbol belutak treba tumaciti kao oblik koji je dugo nasta-
jao i koji, upravo stoga, sadrzi neiscrpnu latentnu energiju
u daljoj stvaralackoj igri. Ona, igra, predstavlja sumirano
iskustvo, sadrzi potencijalnu energiju i sposobnost stvara-
nja ubuduceg, te su normalne analogije koje se mogu pra-
viti izmedu belutka i stvaralackog subjekta, buduci da se u
najve¢em broju primera kod Vaska Pope krije antrapomor-
fna slika sveta.

Na kraju drugog dela rada potrebno je posvetiti paznju
i veoma znacajnom poetskom diptihu iz knjige Uspavna
zemlja s obzirom na to da se u dvama delovima kompozici-
onog prstena (»Hodoc¢ad¢a« i »Povratak u Beograd«) krije
toliko prikrivenih mitsko-simboli¢kih znacenja da bi im tre-
balo posvetiti posebnu studiju (zbog sloZenosti preteksta,
konteksta i nadteksta). Kao sasvim zreo pesnik, u naponu
stvaralastva, s obzirom na ¢injenicu da su knjige pesama
Sporendo nebo (pesme su pisane u razdoblju od 1962. do
1968) i Uspravna zemlja (zastupljene pesme su pisane u vre-
menu od 1950. do 1971)" najreprezentativnije u ¢itavom po-
etskom opusu, pesnik u toj meri usloZnjava znacenja da
svaka od leksema ili sintagmi zahteva dodatna tumacenja i
Siroko zasnovanu argumentaciju.

To se narocito odnosi na globalni simbol hodocasée.
Mada jo$ uvek nije konstituisana nauc¢na disciplina o hodo-
¢a8cu, kao 5to se pravom tvrdi V. Belaj, jasno je da se radi o
jednoj oblasti religijske etnologije (Religionsethnologie) ko-
ja je veoma bliska sa filozofijom, teologijom i teozofijom.

(NASTAVICE SE)

ODA RADOSTI
ILI GADOSTI

Novica Novakovié

OSMEH UZASA

Dok je besnelo grozno Nevreme,
crno i skrletno ali privlacno,
sedeli smo u kolibi uz vatru

i iz krezavih usta Najstarijeg
pomalo prestravljeni slusali
neverovatnu ali istinitu Pricu

o drskom Coveku koji je,

misle¢i da moze da odgonetne Tajnu

pescanog Sata i golemog Klatna,
upao u stravicni Bezdan Neznanja

gde ga smrvljenog strasnim Ludilom

spopade jezivi strah pred Strahom

i natera ga da upozna osmeh Uzasa.

ZABLUDA

[Urosu)

U najtamnijoj i nacrnjoj no¢i,
dok je divljalo silno nevreme
kakvo nijedan jedini Smrtnik
jos nikada nije doZiveo,

¢ekao sam u mracnoj i groznoj spilji,

ocajan, smrvljen i uzasnut,
da se jezivi bes vihora smiri,
shvatajuéi da su dosadasnji

poku:r",a}'i odgonetanja tajne Nepoznatog STRANICA UKLETE KNJIGE
i ronjenja u neistrazena podrucja Duse Neprepoznatljivo oblicje

bili velika i neizreciva zabluda

kao vedernje spustanje Sunca u more.

U VREMENU NEVREMENA

U mrac¢nim hodnicima Strave,
gde came urlici

uhvaceni u paucini Tisine,
strazare

grbavi ¢uvari Morala,

koji izlaze iz otvorenih grobova
i hladnim, lepljivim pipcima
pridrzavaju

raspalo, kuzno zdanje
vladara Neznanja

u vremenu Nevremena.

TAJNA SMRTI I TAME

Starodrevna Knjiga Uzasa,

koja zraci nepodnosljivu pustos i
strahotu,

stvara svojim mrac¢nim Recima
osecanje gadenja i zlovolje

da bi na Kraju zadnjom mislju,

najcrnjom i najgroznijom od svih misli,

izazvala bezumno zaprepascenje
od kojeg ti, prestravljeni Citaoce,
nespreman za veli¢anstveni susret
sa Vladarom UZasa i Straha,
licem avetinjsko blede boje
lagano ali sigurno gubis razum
ne shvativsi tajnu Smrti i Tame.

SENKU SKRLETNE SMRTI

U mracnom i sudbonosnom Trenutku,

kad zZestoki naleti vetra
i nemi ali nemirni pomaci klatna

uznemirise stanovnike Crnog dvorca,

pojavi se Senka skrletne smrti,
napola jeziva a napola neodoljiva,
koja jednim stravicnim krikom
upotpuni tamni i sablasnu Tisinu,

ODA RADOSTI ILI GADOSTI
U Dolini grbavih beskicmenjaka
voStana lica Neljudi,

utonula u hladnu prazninu
Zaborava,

pomahnitalo srljaju

iz greha u Greh

i poluglasno mrmljaju

UZAS, TAMA, RASPADANJE

Obrisi mracnih grdoba,

divlji i sablasni u svoj svojoj
Zestini,

zgranuse se neobuzdano i besno
iz duboke, podzemne Supljine
oko senke zadnjeg Otpadnika
zalutalog u Zabranjenu oblast,
c¢ije iscrpljeno Telo i Duh
divljim i neljudskim krikom
stravicno proklese

i More i Zemlju i Nebo,

jer Presuda bi beskrajno jeziva:
UzZas, Tama, Raspadanje.

Coveka, izobliceno
krajnjim granicama Straha,
urli¢e u mrac¢nim odajama
smrvljene Duse

i jezivim pogledom ispusta
uzasnu kletva

kojom do besvesti progoni
izbezumljene Gresnike,

da bi se u izabranom casu,
kad vetru i moru

nestane glasa,

pretvorilo u straviénu stranicu
Uklete knjige.

PROROCANSTVO
RUGALICE
SMRTI

U dubinama Nenapisanog
gde je Tama mora najcrnja,
Veliki Mag

ispisuje,

stranicu po stranicu,
stravicnu Budué¢nost

bez Vere i bez Nade,

da bi u odredenom trenutku,
kad klatno zastane

i kad jauci zaneme,

izrekao glasom

koji ledi zvuk u griu
uzasno Proroc¢anstvo
Rugalice Smrti.

o Smrti, i Tami, i Uzasu,
dok u mracnoj Prici

Veliki crni princ

peva

straviénu odu Radosti

ili Gadosti.

* ok ok

izrece Presudu nekad neustrasivima

a sada smrvljenima i obeshrabrenima,

i pretvori odusevljenje u prestra

a Uzas u grozno i strasno Ludilo.

Reci proroka:
crni somotski zastor,
strah, uzas, tama.

vljenost

polja 401



