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TANKA ZICA

Dusica Potic¢

Milan Curéin: »sSabrane pesmex, Zajednica knjiZzevnika Panceva, Pancevo,
1991. priredio i napisao pogovor Vasa Pavkovié.

Ex ponta, u kojem ga Milos Crnjanski ka-

rakterise kao tanku zicu, Milan Curéin je
proziveo jedan mali stvaralacki zivot i jednu
veliku stvaralacku dramu. U knjizevnosti se ja-
vio pesmom »Vece u vrtue, u Brankovom kolu,
1900. godine. Saradnju sa Srpskim knjizevnim
glasnikom zapoceo je 1902, pesmom »Na balu«.
Zbirka Pesme izlazi 1906. godine, ali je ubrzo
povucena iz prodaje. Prema sopstvenom pri-
znanju, pesnik se uplasio, koliko kritike toliko
i svoje reakcije. Druge pesme Stampao je 1911.
godine, u Sezdesetak primeraka, iskljucivo za
prijatelje.

Ispostavilo se, medutim, da je Curéinov
strah bio opravdan. On je najnapadaniji pes-
nik srpske moderne. lako ga je D. J. Ili¢, uz Ra-
kica i Dugi¢a, svrstao medu tri najvaznija pes-
nika nove pesnicke Skole, iako su ga visoko
ocenili posloviéno skeptican Skerli¢ i kriticki
objektivan Matos, a Bogdan Popovié u svoju
Antologiju uneo cak osam njegovih pesama,
stvaralastvo Milana Curé¢ina izazivalo je bur-
ne reakcije. Osporavali su ga, ponajvise, sa sta-
novista. tradicionalnog, romanticarsko-nacio-
nalnog shvatanja lepe knjizevnosti (Milan L.
Popovi€), ne poimajuci ne samo novu estetiku
(V. L. Mladi) ve¢ ni pesnicki tekst po sebi (R.
Odavi¢). Napadi se nastavljaju i posle Prvog
svetskog rata (Velibor Gligori¢, na primer). U
poslednje vreme Milan Curéin dobija zasluze-
no priznanje u nauci (Dragisa Vitosevi¢, Rado-
mir Konstantinovi¢). Od pozitivnih ocena ne
odstupaju ni najnovija istrazivanja (Aleksan-
dar Petrov, Vasa Pavkovi¢).

Druge pesme, medutim, nestale su u magla-
ma misterije. Ne samo da su se sakrile od »ne-
pozvanih« kriticara, ve¢ i od onih koji su po-
zvaniji po pitanjima srpske moderne. Priredi-
vacki rad Vase Pavkovi¢a, zato, ima nesumniji-
vo veliki znacaj. Ovo izdanje otkriva nam no-
vog, nepoznatog Curcina, pesnika koji bi se, da
se nije opredelio za pesnic¢ko ¢utanje, jos pri-
metnije usekao u tokove i razvoj moderne
srpske poezije. Sabrane pesme, prvo »pravo«
izdanje Curcinove lirike posle 1906. godine,
sadrZi i sve ostale njegove objavljene pesme —
one koje je pesnik stampao u periodici a nije
obuhvatio ni jednom od dve zbirke. Opus Mila-
na Curéina prezentira se u celini, koja zahvata
period 1896-1924 godine. Rad Vase Pavkovica
na izdavanju Sabranih pesama, po oceni re-
cenzenta Gojka TeSica, »datum je posebne tezi-
ne«. Popularno i nepretenciozno izveden, ¢ita-
laca radi, predstavlja pravo nauéno istraziva-
nje — od onih kreativnih, koja unose pomak u
vec¢ postavljene granice u okvire.

Odluéujuéi da se, kao pesnik, skloni od oéiju
sveta, Milan Cur¢in je prevideo da ga je pri-
hvatila naredna pesnicka generacija. Ne éudi
da se nasao u pomenutom prikazu, isteklom iz
pera luconose srpskog ekspresionizma. Curéin
je jedan od njegovih omiljenih prethodnika.
Setimo se onih ¢uvenih stihova iz »Prologa« Li-
rici Itgke, u kojima Milo§ Crnjanski, udarajuéi
u nove zice, ne zeli da preskoc¢i ni Krlezu ni
Curéina. Veze izmedu ova dva pesnika, uosta-
lom, sezu dublje od upotrebe slobodnog stiha i
eksplicitnosti programskih pesama, (uporediti,
na primer, negiranje hriséanstva i ustolicava-
nje religije ljubavi »od ovog sveta« u Curéino-
voj pesmi »Pred crkvom« i pesmi »Karikatura«
Crnjanskog, njihovo svojevrsno »negativno«
rodoljublje, polemicke pesme i polemicke tek-
stove). Okarakterisan kao hipermodernista
(Jovan Dereti¢), Milan Curéin je istinski pre-
thodnik avangardnih srpskih pesnika.

urcinov lirski opus obuhvata programske,
ljubavne, refleksivne i rodoljubive pesme. Pro-
gramske pesme i programski ¢lanak »O mojoj
poeziji« (1903) najveéi je doprinos Milana Cur-
¢ina razvoju ovovekovne srpske poezije. Cla-
nak pocinje negiranjem tradicionalnog poisto-

Pe nego Sto ¢e dospeti u prikaz Andri¢evog,

vecivanja intimne lirike i licne ispovesti, 5to je
prvi iskorak u modernisti¢ko pesnistvo — kva-
litativno drugacije poimanje sustine stvaralas-
tva i autonomije umetnickog teksta. To je os-
novna premisa na kojoj pociva i modernizam i
poetika Milana Curéina. Shvatanje autonom-
nog bi¢a literature obrazlozi¢e, na primer,
Marko Risti¢, u prikazu Seoba, 1929, dvadeset i
Sest godina posle Curéina.

U daljem toku teksta autor razlaze negira-
nje shematskog i kanonizovanog u lirici. Osno-
vom pesme on smatra osecaj. Umetnicka pes-
ma je, za razliku od uvrezenog kriterijuma koji
je deli od usmene — strogo utvrdena forma,
specifitna po vrsti osec¢aja. On mora biti sloZe-
niji i manje univerzalan, §to ¢e re¢i manje po-
jednostavljen, nego u usmenom pesnistvu.
Emancipacija lirike od normativnih poetika,
radi »neusiljenog i nesablonskog iskazivanja
osecaja i raspolozenja«, ima¢e za posledicu
subjektivnosti lirske pesme. Ona dejstvuje u
dva pravca — kao subjektivnost stvaralackog
¢ina i subjektivnost estetskog dozivljaja. Razli-
kujuci apsolutnu i relativnu lepotu, pesnik ovu
drugu primenjuje na poeziju. Apsoluina lepota,
zahteva pravila, 5to je nespojivo sa bicem liri-
ke (poredenje sa filologijom, kojem Curéin pri-
begava, pokazuje koliko je sluha za bududi
razvoj imao i u nauci kojom se bavio). On pod-
razumeva obrazovnu publiku, koja bi bolje
razumela novo pesnistvo. Kritika bi trebalo, u
tome, da pomogne. Pominjanje publike i kriti-
ke znaci da se ¢lanak, definitivno, uoblicava
kao poeticki program. Podrazumevanje obra-
zovanja, jos jedna od bitnih stavki modernisti¢-
kog pevanija, prebacuje polje delovanja sa po-
jednostavljene univerzalnosti »narodnog« ¢ita-
lastva na intelektualnu univerzalnost kulturne
elite.

Subjektivnost, nova (ili obnovljena) estetska,
kategorija, podrazumeva i poremecaj unutar
kanonizovanih lirskih obrazaca. Forma se tre-
tira kao »pranagon mase za uniformisanjem«,
kojem se suprotstavlja »originalnost indivi-
duae. Izraz individualnosti postavlja se kao je-
dina moguca forma poezije. Muzika i ritam,
oslobodeni od pravila, prerastaju u nosioce
strukture pesme. Oni, koliko i rec, postaju rav-
nopravni Cinioci semantickih slojeva teksta.
Sustina lirike odstupa od tradicionalnog iska-
zivanja »poruke«. Negiraju¢i poeziju »s dosta
jasnom poentome, insistira se na izrazu strasti,
raspolozenja i osecanja. Njihova elementar-
nost, koju obrazovanje usloznjava a ne neutra-
lizuje, dolazi umesto tradicionalne jasnoée.
Osecaj postaje mera percepcije i estetskog su-
da, 5to uslovljava radikalni subjektivizam pes-
nika. Anticipacija nadolaze¢ih tokova vise je
nego ocigledna.

Konkretni lirski tekstovi, manje ili vise, pri-
menjuju ovako izloZeni program. Iako se pro-
¢uo po slobodnom stihu, u Curé¢inovom opisu
ima i pesama vezanog stiha, ali i radikalnog
preoblikovanja slobodnog stiha u otvorenu
formu pesme u prozi. Lirika Milana Curcina,
medutim, izrazava jos neke elemente novog
shvatanja lirike, o kojima nije eksplicitno go-
vorio u ¢lanku »O mojim pesmamas, Re¢ je,
prevashodno, o procesu depoetizacije i demis-
tifikacije moderne poezije i liénosti pesnika,
sto uzrokuje dve osobenosti Curcinog pevanja
— parodijske akcente i jednu specificu kon-
cepciju poezije kao igre. To je i korak dalje u
negiranju tradicionalne poezije i stvaralacki
doprinos pesnika poeziji srpskog jezika. Novi-
ne se mogu pratiti kako u programskim tako i
u ostalim pesmama njegovog opusa.

Milan Curcin je jedan od prvih pesnika
srpske poezije koji je utemeljio, sasvim savre-
menu, »poeziju o poeziji«. Pesma »Pustite me
kako ja hotus, kojom pocinje treée poglavlje
Popoviceve Antologije, je lirsko utemeljivanje
nove poetike, te, sasvim savremeno, utemelji-

vanje poetickih stavova kao elemenata samog
umetnickog teksta. Sustinska potreba duha za
osvajanjem novih prostora i individualnoséu
ima za logiénu posledicu negaciju zakona nor-
mativne poetike. Individualnost ritma, muzike
i ose€anja postaju uporisne tacke novog mode-
la pevanja. Pesma »Postovani ¢itaoci« ukida
starinski kitnjasti izraz, ali i pori¢e uticaje i
prethodnike. Subjektivisticka poetika izvlaci se
do apsurda. Nju ¢e ublaziti »Tvoja pesma«, na-
pisana $est godina kasnije. Mladalacki bunt,
koji je doveo do protivreénosti unutar Cur¢ino-
vog videnja autonomnog prostora knjizevnos-
ti, implicitno se dovodi u saglasje. Uostalom,
najstarija poznata Curéinova pesma posvece-
na je Branku Radiceviéu.

»Sta, ¢e posle« lirsko je negiranje podetnog
razlikovanja poezije od zivota pesnika, izvede-
no sa laganim podsmevanjem mistifikaciji li¢-
nosti poete. Slicnim putem krece i »Nezvana
pesmas. »Polusnovi« lirski ustanovljavaju
shvatanje pesniStva kao izraza strasti. »Na li-
du« je parodi¢no preipitivanje sladunjave pate-
tike ljubavnog pesnistva i grandiozne patetike
misaonog. Umesto uzvisenosti sadrzaja i izra-
za tradicionalnog pevanja, Curéin istupa sa
jednostavnim temama i jednostavnim izrazom.
Kolokvijalni idiom, razgovorni obrti i jezik uli-
ce nasli su svoje batinike u ekspresionisti¢-
kom eksperimentu »pesme-reklames, ali i u
savremenoj prirodnosti govora lirike, na pri-
mer, Stevana Raickovica, pa i najnovijim jezic-
kim poigravanjima Ivana NegriSorca. Treba is-
ta¢i da Curcinov kreativan odnos prema, jezi-
ku obuhvata i neologizme, da bi se stekao pot-
puniji uvid u njegov znacaj za osavremenjiva-
nje lirskog iskaza u nas.

»Ako ¢u da budem iskren« podsmeva se
proizvodima pesnicke maste. Jasno se razgra-
nicava umetnicki svet od sveta objektivne
stvarnosti. Tretiranje sveta poezije kao literar-
ne konstrukcije skida liriku sa trona laznih vi-
sina i ideala. Sli¢ne konotacije sadrzi i parodic-
ni kraj »Idile«. »Na stranputici« je nedvosmisle-
no parodiranje sladunjave poezije »zivog li¢a«
i uspostavljanje modernije osecajnosti, koja u
bogatstvu i rasko$i umiranja prirode, deka-
dentno, nalazi naznake radosti i lepote. »Moja
pesmas«, medutim, mali je korak unazad. Ona
posmatra liriku kao izraz li¢nosti pesnika. Is-
pevana u istom duhu, »Poruka« je prkosno raz-
racunavanje sa zubatom kritikom, dokazujuéi
da se uocljivost li¢nih akcenata ne mora su-
kobljavati sa, poeti¢ki bitnom, individualnos-
¢u. I danas aktuelan, pesnicki program Milana

urCina nezaobilazna je stavka u razvoju
srpskog pesnistva.

Ostale pesme Milana Curéina, iako se ne
bave poezijom, izraz su osec¢ajnosti novog ve-
ka, te modernijeg videnja literature. Ova, lirika
uvodi u gradske salone, u kojima se, uz ugod-
ne razgovore i nasumic¢no preletanje po klavi-
ru, brinulo najviée o ljubavi (-U nekoliko reci«),
ili o zabavi pritajeno raskalasnih balova (»Na
balu<). Najvetu nevolju u tom opustenom sve-
tu predstavlja ¢etica rivala, ili devojéina poro-
dica koja uhodi zaljubljene (pesma, bez naslo-
va), a najveci podvig ukradeni poljubac (»Na,
tvoj rodendan«). Suptilnost osecanja, i suptil-
nost kojom se transponuju, dala je pravo Milo-
Su Crnjanskom da Curéina okarakterise kao
tanku zicu. Ljubav nije samo opsesija pesnika.
Ona je i prizma koja prelama videnje Zivota,
odredeno modernim, urbanim senzibilitetom.
Zivot ima teZinu salonskog flerta i romanti¢an
prizvuk prole¢ne $etnje Sumom. Lirski subjekt,
u uzletu mladalackog optimizma, prolaznost
ne shvata ozbiljno (»U troje«). Razapet izmedu
dozvoljenog i zabranjenog Zenu dozivljava po-
etiéno, kao neostvarenu ¢eznju (»Noéu«). Usto-
licavajuci ljubav »od ovoga sveta« (»Da I’ hoces
tako?«), pesnik veli¢a ¢ulnu ljubav po sebi, ne
trazeéi u njoj zadovoljstva »onoga<. Kod docni-

r— POlja. 425



NOVEKNJIGENOVEKNJIGENOVEKNJIGENOVEKNJIGENOVEKNJIGENOV

jeg Crnjanskog ona je izraz protesta. Kod Mila-
na Curéina izraz uzivanja u Zivotu. Latentnoj
erotiénosti Laze Kosti¢a bio je tesan zemaljski
prostor. On je trazi medu zvezdama. ' Vedrinu
mladalacke ljubavi opevao je Branko Radice-
vié. Ali dok je njemu, za ljubav, bila potrebna
zelena trava, Milanu Curéinu je bio dovoljan i
voz (»Na raskr§c¢us). U vagonu je prijatno i me-
ko. I nista vise.

Nije, medutim, re¢ o povrSnosti varoskog
dendija. Jedna od bitnih stavki moderne, kojoj
se priklonio i Curéin, je negiranje racionalis-
tickog i pozitivistickog modela sveta. Ali za
razliku od vecine savremenika, koji izrazava-
juci »polustanja« (¢eznja, melanholija, dosada)
traze medijum za osvajanje drugacijih realite-
ta, Milan Curéin nastupa sa pozicija »od ovoga
sveta«. Tesko je pretpostaviti, na kraju veka, sa
kakvim je osecanjima covek prelazio iz devet-
naestog u dvadeseti. Tehnika, koju je on izu-
meo, mogla mu je podariti optimizam i samo-
pouzdanje. Milan Curéin je pevao o masini
(»Planovie«). Ako je generalna pretpostavka da
¢ovek ne zna Sta ¢e biti sutra, covek sa pocetka
veka, kada sedne u vogz, ni sam ne zna gde ¢e
biti sutra. Put puzi. Voz leti. U vozu, on je brzi
od sudbine. [luzije da ¢e je nadmudriti, medu-
tim, nema. Covek dvadesetog veka, izraZene
samosvesti, zna Sta ga ¢eka. Ne dozvoljavajuci
sebi da se zavarava transedentom, ironija nje-
gove svesti nalazi vedrine da se svemu pod-
smehne.

Druge pesme produbljuju zapoceti doZivljaj
sveta, nastavljaju¢i ga sumornijim tonovima.
Poeticna ¢eZnja za Zenom pretvorice se u neve-
selu, sudbinsku uskrac¢enost (xMucenje«). Zivot
kao uskracéenost, covek u kome su se pobili um
i srce, odreduju odnose nove zbirke. Ako je, ra-
nije, pesnik uzivao u svojoj umetnickoj izolaci-
ji, sada u usamljenosti vidi tragiku predodre-
denosti (»Posle tri godine«). Celih svetova vide
nema (»Sre¢na ljubav«). Fragmentarnost je po-
sledica nemo¢i da se usklade zavadene sile u
¢oveku, neumoljivost stvarnosti i neostvarivos-
ti snova. Pesma »Veéni Zid« oslikava Zivot kao
neprestanu borbu, borbu bez zadovoljenja. Is-
trajati ne znaéi i pobediti. Okonéanje donosi
novi nemir — preispitivanje. Pesnik vidi da
»ovo Sve i ovo Nista oko mene / Pogone jedno

drugo«. Tom pogonu, bez smisla, suprotstavlja
se samo lirska lepota unutrasnjih svetova sub-
jekta, pesmom »Tajna, od Grigas, koja Cini spo-
nu izmedu dve zbirke. Javlja se i motiv neos-
tvarene ljubavi, koja ne ostavlja na miru (»Ave-
ti«). Razigran dozivljaj ljubavi smenjuje jedna
ozbiljnija, fatalistiCka koncepcija (>Tvoja pes-
mas). Sada i prolaznost dobija tezinu (»Bez lju-
bavi<). Lirski subjekt nije ni tuzan ni vesao,
stvari postaju'bezbojne, mnoze se sumorne mis-
li. Ni pesma vie nema mo¢ da razonodi (»Go-
dine 1909.«). Zivot se rasplinuo u odlomcima
ljubavi (=Je li tako<).

Svest »od ovoga sveta«, liSena transcenden-
ta, lisena iluzija, ne nalazi ideal ni tamo gde su
ga nasi stariji pesnici najéesée traZili — u ro-
du. Specifiéno rodoljublje Milan Curdin naceo
je jos 1905. godine, pesmom sa stihom pozaj-
mljenim za naslov — »Pudina je stoka jedna
grdna«, kojom zaklapa pesme. Zgrazavanje
nad masom i javnim mnjenjem nastavice se i
Drugim pesmama gde lirikom koja nije obuh-
vacena zbirkama. U tom duhu peva prividno
programska pesma »Poruka<. »Precanin« isti-
¢e rodoljublje, bez uslova, ali ono ne sprecava
realno sagledavanje mana roda. Pesniku sme-
taju varvarstvo i ¢iftinske navike sunarodnika
(»U Beogradus), koje onemoguéuju svaki ple-
menitiji cilj. lako velica neustradivost u borbi
za slobodu (»Srbima u Ugarskoj«), umesto rata
opredeljuje se za rad (>Ratna pesmas) i ljubav
(»Na osveéenome Kosovu«). »Pesma seljaku«
moze da zazvuéi kao razgradivanje antide-
mokratskih tendencija sa pocetka. Ali pesnik u
seljaku vidi pozitivne osobine roda, ponajvise
Gestitost, koju suprotstavlja malogradanskoj
hipokriziji. »Rodoljubiva pesmae« je sinteza
Curéinovih rodoljubivih oseéanja i najuspelija
njegova pesma ovoga tipa.

Ciklus od ¢etiri pesme u prozi, Soneti bez
sheme, poseban je doprinos Milana Curéina
razvoju srpske knjizevnosti. Objavljivanje to-
kom 1904. godine u Srpskom knjizevnom glas-
niku, nasgle su se medu cetrdeset tri pesme u
prozi objavljene u ovom Casopisu, u periodu
1901 —1914. Prva, Koci¢eve »Jelike i omorikes,
izagla je 1903. godine. Do Curéinovih, stampaju
se jo§ sest tekstova iz Plavih legendi, Jovana
Dugciéa. Da je Curéin uvek bio medu prvima
kada je reé¢ o iskuavanju novina recito govore

i ovi podaci. Nastala kao reakcija na prevlast
aleksandrinca u nagim prostorima (Dragisa
Vitosevi¢), ali i na realisticke opsezne forme i
mimetiéku poetiku, pesma u prozi je jedna od
prvih naznaka ovovekovnih knjizevnih ekspe-
rimenata, koji u nas ne bi bili takvi kakvi jesu
da nije bilo estetske otvorenosti Milana Curci-
na. Uklopljeni u Pesme, Soneti bez sheme ukla-
paju se u Curcinova opsta nastojanja da se 0s-
lobodi stvaralackih kanona. lako nije eksplici-
rao (mozda je bilo isuvise rano da bi bio sves-
tan), Curéinov pesnicki program, sasvim mo-
derno, utemeljio je nov nac¢in pisanja u formal-
ne i jezicke inovacije, anticipirajuci svekolika
literarna kretanja koja ¢e doéi posle njega.

Umerenosti radi, mora se reéi da Milan Cur-
¢in, neosporno, nije veliki pesnik, ali da ga se
ne bi postidela ni neka glasovitija knjizevnost.
Jer uz nesto neuspelih, i veéinu sasvim dobrih
pesama, Curcinov opus sadrzi i antologijske
tekstove. Za potrebe ovog prikaza izdvojice se
ritmiénost i vitalizam pesama »Planovi« i »U
troje« (Pesme), te dubina emocija pesme »Sta-
roj ljubaznici« i igra re¢ima, koja ¢e naci svoje
bastinike u srpskoj nadrealistickoj poeziji, u
pesmi »Bez ljubavis, kao i pomenuta »Rodolju-
biva pesma« (Druge pesme). Ali Milan Curéin
je svoje umetnicke vrhunce dostigao u, za nje-
ga, netipiénim pesmama. »Posle svega« (Druge
pesme) nejasno sluti smrt, prateci liniju odumi-
ranja unutrasnjeg sveta lirskog subjekta. A
najbolji Curéinov lirski tekst, »Pod jelama §to
se suse«, Cista simbolisticka pesma, sluti dru-
gaciju stvarnost poistoveéujuc¢i onostranost,
umiranje prirode i predosecanje lirskog sub-
jekta. Ako u njoj ima nesto od Rakic¢eve pateti-
ke i Disove onostranosti (Vasa Pavkovi¢), u
deskriptivnosti i tromom ritmu moze se proci-
tati i trag Vojislava Ilica. »Pod jelama §to se su-
Se« predstavlja i svojevrsnu sintezu srpske po-
ezije sa pocetka ovoga veka.

Zahvaljuju¢i pomalo sopstvenoj Zelji, a po-
malo i nadoj posloviénoj nemarnosti, Curcino-
va lirika ostala je u skrajnutoj poziciji u savre-
menom ¢itanju nadeg pesnistva. A zahvaljujuci
jednom »malome« izdavacu, Milan Curcin se
vraca, »na velika vrata«, tamo gde je oduvek i
pripadac — modernistickoj srpskoj poeziji.
EEE

VBRHOVI SRPSKOG PESNISTVA

Dusica Potic

Pavle Zori¢, VRHOVI, Miodrag Pavlovi¢, Ljubomir Simovi¢, Matija Beckovi¢, SKZ, Beograd, 1991.

srpska pesnika, koje je Pavle Zori¢ pisao

u periodu 1974—1990, okupljeni su zajed-
ni¢kim koricama knjige »VRHOVI«, Pored to-
ga, knjiga je »ilustrovana« nevelikim izborom
iz poezije Miodraga Pavlovi¢a, Ljubomira Si-
movica i Matije Beckovica, Pesma kao »dokaz«,
sa manjim teorijaskim uvodom (ili zakljuckom
knjige?), te raspravom PrevazilaZenje moder-
nizma. Uz veéinu tekstova, autor pokrece i po-
neki opétiji problem, tako da su VRHOVI za-
nimljivi za kriticara i kao interpretacija stvara-
lastva tri pesnika, ali i kao izlaganje nekih Zo-
ricevih gledista.

Polaziste Pavla Zori¢a nije, u strogom smis-
lu, poteklo iz nauke o knjiZevnosti. Pre bi se
moglo reéi da je ono kulturolosko, sa laganim
antropoloskim akcentima. Pocetna teza Pavla
Zorica bi glasila da se istorija i kultura
srpskog naroda ne mogu odvojiti od njegovog
pesnistva, koje ih, oduvek, konstituise i obliku-
je. Isti¢e, zatim, da je povratak tradicionalnim,
nacionalnim i kulturnim, vrednostima neop-
hodan uslov napretka, uopste, a posebno u
vremenima istorijskih previranja i kriza. U
tom pogledu, primecuje da je modernizam u
srpskoj knjizevnosti znacio potiskivanje nje-
nog nacionalnog aspekta, te da je razlaganije
tog procesa zapocelo jos u jeku njegovog »dru-
gog talasa« — od Miodraga Pavlovica.

Pavlovi¢ je, prema tome, rodonacelnik jedne
obnovljene tradicije u savremenoj srpskoj knji-

Knjiievno—kritiéki ¢lanici o tri savremena

Zevnosti. Ljubomir Simovi¢ i Matija Betkovi¢
njegovi su najznacajniji nastavljaci, ali i naj-
znacajniji srpski pesnici koji su se javili posle
Branka Miljkovica (5to ¢e reci posle druge ge-
neracije poratnog modernizma). Autor ne Zeli
da, ovakvim stavovima, ospori znacaj nekih
drugih pesnika. Ali isti¢e da je Miodrag Pavlo-
vi¢, jo§ pedesetih i Sezdesetih godina, anticipi-
rao jedan od najvaznijih tokova savremene
srpske knjizevnosti, onu ftradicionalnu liniju
¢iji su novi predstavnici Pavlovi¢, Simovié i
Beckovié. Zori¢ joj daje prednost jer najadek-
vatnije tumaci i sadasnji istorijski trenutak i
¢govekovu sudbinu u vremenu. Vracajuéi se u
proslost srpskog naroda, te proslost njegove
knjizevnosti i jezika, ona postize mnogo vise
od, nesumnjivo vazne, svesti o nacionalnoj sa-
mobitnosti. Kreéuéi se kroz istoriju zalazi u
metaistorijsko, pronalaze¢i u motivima iz pro-
slosti srpskog naroda paradigmatske teme
univerzalne poezije.

Interpretiraju¢i dela tri pesnika, autor pak
polazi od poniranja u tekst, obra¢aju¢i paznju
koliko na detalj toliko i na celinu. Zori¢ se ¢ak
dva puta poziva na Bartov stav da je pesma
ve¢ sama po sebi jasna, te da je ne treba objas-
njavati ve¢ izvoditi njen smiso iza forme koja
je delo. Zori¢ iz teksta »izlazi« samo da bi ga
postavio u kontekst opusa datog pesnika, ili u
knjizevnoistorijski kontekst, da bi ga uporedio
sa nekim, domacim ili stranim, piscem. Druga
uporiéna tecka Pavla Zorica je prevazilazenje

zastarelog razdvajanja sadrzine u forme, u
ime modernijeg koncepta koji posmatra tekst
kao njihovo jedinstvo. Usmerivsi se na funkci-
onisanje i znadenje pesnickog teksta ili stvara-
la¢kog opusa tri savremena pesnika, za oceki-
vati je da i njihovu vrednost potrazi na istom
mestu. Kritikujuéi utilitarhu kritiku, posveée-
nu sluzenju vladaju¢im ideologijama, od Jova-
na Skerli¢a do danadnjih dana, a isticu¢i zna-
¢enje pesme po sebi, za ocekivati je da njenu
vrednost potraZzi u njoj samoj — u njenoj celini
i odnosima njene strukture. Ali, pored tradicio-
nalnog zahteva za humanizmom umetnicke
»porukes, autor je, vrednujuéi tri savremena
srpska pesnika i njihova dela, »izaSao« iz tek-
sta globalnim polazistem, koje procenjuje nje-
govo znacenje izvan njega samog — u odnosu
na probleme sada3njice, u odnosu na nas kul-
turno-nacionalni kontekst, i u odnosu na isto-
rijsku svest srpskog naroda.,

Ova protivreénost odrazi¢e se i na kriticke
¢lanke. Poeziju Miodraga Pavlovica, tako, Zo-
ri¢ istice zbog njenog odnosa prema objektiv-
noj realnosti. Kritikujuéi zatvaranje pesme u
njene vlastite okvire, naglasava da Pavlovi¢evi
stihovi, u krajnjoj instanci, uvek upuéuju na
stvarnost. Ali Pavlovic¢eve pripovetke, zato, isti-
¢e zbog fantastike, zbog alternativnosti fantas-
tickog sveta koji prevazilazi realni, ne dovode-
¢i ova dva stava u vezu. Miodrag Pavlovi¢ je
pohvaljen i zbog njegove koncepcije istorije, te
zbog njegovog aktivnog odnosa prema povesti,
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