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nom svetu, i ona je, poput coveka, od njega
otudena. A to je klju¢ni stav na kojem se zasni-
va koncert depoetizacije: »Ova pesma/gubi-
/glavu (?!),/pocrvenelu. Od uveta/do uvetae
(»Strma ravans«). Pesma koja u sebi nosi tragi-
ku ¢ovekove sudbine ne moze ni da bude dru-
gacija. Tradicionalna poezija, koja neguje ilu-
ziju, banalizuje se (»Navijacka«). Savremeno
pesnistvo je izraz svesti suotene sa istinom.
Toplo, hladno obiluje nizom tropa i slika koji
omalovazavaju apsolut, ali i ljudsku potrebu
za njim. Poetizacija se tretira kao genetska, sto
¢e reci 1 nasledena osobina. Depoetizacija je
stecena, vrsi stepen coveka, izraz snage njego-
vog intelekta. Covek, sveden na materiju, ne-
human i otuden, brani svoje postojanje liri-
kom, koja je govor njegovog uma. Umetnost je
pobuna protiv sudbine.

Druga bitna karakteristika, takode, ilustro-
vana je navedenim stihovima. Pesma koja je iz-
gubila glavu, i pocrvenela od uveta do uveta,
nije samo mastovito poigravanje pesnika. Po-
lazec¢i od modernisticke teze o supstancijalnos-
ti bi¢e poezije, postmodernizam ga dovodi do
radikalnih konsekvenci. Knjizevnost, govor,
tekst, prerastaju u novu paradigmu bic¢a, koja
podreduje sebi druge vidove postojanja. Para-
lelno sa tradicionalnijim videnjem lirike kao
izraza pesnika (»Petar Pan, Pinokio«), Ivan Ne-
grisorac utemeljuje i (post) modernije shvata-
nje. Reé¢i postaju samostalni nosioci entiteta.
Lirika je i dalje izraz unutrasnjeg diktata. Me-
nja se »diktator«. Entitet pesnika preuzima
pesma. Konstituisanje nove paradigme ide do
krajnjih granica — negiranja kategorija objek-
tivne realnosti. Prostor i vreme prilagodavaju
se promenjenim uslovima. Uvode se nove me-

re, kojima se regulie sveobuhvatni prostor li-
terature. Rastko Petrovi¢ je »hiljadu slova da-
lek« (»Mucaju, damari«). Nemoguénost komu-
nikacije, iliti otudenost savremenog ¢oveka,
oslikava se prekidanjem korespodencije (»Dra-
gi, voljeni, jedini<). Smrt se dozivljava kao ubi-
janje reci (»Na smrt H.L. Borhesa«). Pod poeziju
se ne podvodi jedino smrt.

Postmodernisticka teza po kojoj imenovanje
ima mo¢ da imenovano udini stvarnim, kon-
vencija po kojoj kada se nesto kaze to, samim
tim, ve¢ jeste, uslovilo je stvaralacku usmere-
nost lirike na njene sopstvene granice. Jer svet
izvan apsoluta poezija i ne postoji. Ivan Negri-
Sorac se, u knjizi Toplo, hladno, ponajvise igra
poezijom i pesni¢kim tekstom. Drugo moguce
tumacenje naslova upucuje na deciju igru tra-
ganja za skrivenim predmetom, u kojoj se tra-
ga¢ vodi ugovorenom jeziCkom konvencijom.
Poigravanja izrazom, formom i smislom naiv-
nija su resenja. Zanimljivo je ukazati na Negri-
Sor¢eve paralelene tekstove, koje se mogu €ita-
ti na vise nac¢ina (uporedo, jedan za drugim,
paralelno. . ) Neobi¢ni naslovi (A, b, ve, »Gdex,
»?«¢, »+ i —e, »Bre«) su uvod u najzanimljiviju
dimenziju knjige — kreativan odnos prema
pesnickom jeziku, govornoj komunikaciji, i
svakom materijalizovanom sistemu komunici-
ranja.

Pojam knjizevnosti prosiruje se, ne samo ko-
respondiranjem sa tradicionalnim jezickim i
knjizevnim modelima (stalne reminiscencije
na kolege—npisce, tradicionalne usmene i pis-
mene zanrove, starija knjiZevna norma), izva-
nestetskim jezic¢kim idiomima (kolokvijalni go-
vor, sleng), ve¢ i sa svakim jezikom znakova.
Estetska komunikacija ne ostvaruje se vise sa-

mo unutar govornog i pismenog jezika. Nosio-
ci znacenja postaju raznovrsni simboli (mate-
maticki, saobracajni), crtezi (pored ili unutar
teksta) i graficka re$enja pesama. Slicnom po-
stupku kombinovanja jezic¢kih i vizuelnih sad-
rzaja pribegavali su meduratni avangardni
pesnici, ¢iji je naslednik i Negrisorac. U for-
malnom pogledu, Toplo, hladno ne donosi ni-
Sta. novo, §to ve¢ nije sugerisao modernisticki
eksperiment. Ali Ivan NegriSorac se ne zadrza-
va na podrazavanju avangardnih pesnika. Ori-
ginalan i kreativan stvaralac ima drugacije
ambicije. Njegova koncepcija i nije usmerena
na formu. On tezi novom odnosu prema jezi-
kl;}l{, 5to ima za posledicu utemeljivanje bi¢a u
tekst.

Zato su i rezultati njegovog pevanja drugaci-
ji. Kao poseban domet knjige treba istaci oso-
biti stil pesnika, izraZajnost pesnickih slika, ali
i kreativno baratanje lirskim izrazom i nasim
jezikom. Zatvaranje pesnistva u privrednu tes-
kobu njegovih granica nije uslovilo redukova-
nje. Naprotiv. Kao talentovanog pesnika usme-
rilo je na preispitivanje moguénosti pevanja i
ostvarenja za komunikaciju na na¢in imenen-
tan umetnosti re¢i — jezikom. I urodilo raste-
zanjem semantickog polja i estetskog prostira-
nja poezije, te jezika na kojem je ispevana. Jas-
no je da do takvih rezultat ne moze da dode ni
neki obitan lirik, niti neka obi¢na knjiga. Cita-
lac tradicionalnijeg ukusa ne mora da voli
ovakva eksperimentisanja. Ali, ma koliko tra-
dicionalan, mora osetiti da Ivan NegriSorac, i
Toplo, hladno, iskoracuju izvan uobicajene
upotrebe (pesnickog) jezika, otkrivajuci neslu-
¢eno obilje njegovih potencijala.
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sluéenim povezanostima na izgled uda-

ljenih stvari i pojava, ostavio i zapis o
starim zemljopisnim kartama, koji, zapravo,
govore o ljubavi. Veéina u ljubavi trazi vecni
zavicaj, veli on, a drugi, malobrojniji — ve¢no
putovanje. Istu tu na prvi pogled neobi¢nu ve-
zu izmedu kartografije i erotske ceZnje —
umetnicke, ljubavne ili revolucionarne — raz-
vija i Dragan Veliki¢ u romanu Astragan.

Valter Benjamin je medu beleSkama o na-

Oduvek je sudbina sveta zavisila od kartog-
‘rafa. U ovom veku je, kako kaze Veliki¢, veliko
prostranstvo na mapi sveta zauzimalo Dioge-
novo carstvo. Jednako u svim svojim delovima,
po »odlikama bureta: praznini, tami i zadahusx,
a raznoliko po nasledu na koje je, u zavisnosti
od mesta, kalemljen na izgled beslovesni, a za-
pravo cini¢ni duh carstva.

Radnja romana Astragan pocinje u Beogra-
du, na kapiji Azije, u gradu ¢ije je krhko grad-
sko, i gradansko, dostojanstvo potisnula ma-
ligna simbioza turske varosi i socijalisticke
spavaonice. Autor, inace sklon ne samo ironi¢-
noj upotrebi re¢nika filmske produkcije, veé i
preuzimanju filmskih postupaka, ne stedi »stu-
dio« Beograd, koji obezbeduje »scenografiju« i
retki reditelji u Beogradu snimaju Beg¢, ¢eséi su
oni sto tragaju za primercima vrsta kojih ne-
ma ¢ak ni u udzbenicima zoologije. Naturalis-
ticke opise Beograda i otvoreni sarkazam umi-
ruje blagi duh glavnog junaka, Marka Deli¢a,
koji lebdi Beogradom i u ¢itaoCevo secanje na-
izmeni¢no priziva Vendersove andele §to leb-
de nad Berlinom, i Leopolda Bluma koji luta
ulicama Dablina. Posle nekoliko tipi¢no fil-
mskih spretapanja« beogradskih dogadaja sa
scenama iz Rijeke, radnja romana se premesta
u Istru, 8to ée re¢i na samu granicu Diogeno-
vog carstva, a piS¢eva nadahnuta ironija pri-
vremeno ustupa mesto nadahnutoj nostalgiji,
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koju pamtimo i iz prethodnog Veliki¢evog ro-
mana Via Pula.

Glavni junak romana Astragan je osoba ret-
ko tananog senzibiliteta, ovek ¢iji duh pred-
stavlja pravi porodi¢ni, knjizevni i istorijski pa-
limpsest, lik koji autoru omoguéava brojna li-
terarna i istorijska »pretapanja«. Svest Marka
Deli¢a, nezaposlenog profesora engleskog, i
pisca, prepli¢e se sa secanjima Vladimira Na-
bokova, koji je kao dete letovao u Opatiji. Na-
bokov pamti hotel »Neptun«, neZeljeno $isanje
i svoje smrznute suze. Marko je svoje hipersen-
zibilne detinje godine provodio sa majkom u
Rijeci, pa otuda i u Opatiji. Pored zapamcenih
ili slu¢enih prica o majé¢inim precima, se¢anja
na trsatske stube i porodiénu vilu, Marko je iz
tog vremena poneo i sinestezijski doZivljaj
»yremena u distom stanjus, kako bi rekao
Prust, pisac koji je, za razliku od DzZojsa i Na-
bokova, u Velikicevom tekstu prisutan samo
posredno. Markovu »malu madlenu« predstav-
lja dodirivanje astraganskog krzna obrazom i
miris ruzmarina. Nabokov je iz Opatije poneo
secanje na venci¢ odsecene kose, Marko ne us-
peva da razabere iglice ruzmarina od vlasi ko-
se, a €Gitalac biva uvucen u igru razlikovanja
toka Markove svesti od Nabokovljevih se¢anja.
Na drugim mestima se Markove misli poduda-
raju sa ne uvek bistrim mislima jednog drugog
Vladimira. Marka Deli¢a ¢e, naime, ¢eZnja za
veénim putovanjima o kojoj govori Benjamin,
to jest umetniéki i ljubavni eros pojmljen kao
kretanje, ali i nejasna svest o izabranosti, do-
vesti u vezu sa tajanstvenim udruzenjem Ap-
hake, medunarodnom asocijacijom ljubitelja
biljaka, ¢ije ime na grékom oznacava masla-
&ak. Covek koji je mogao biti umetnik, postaje
orude misterioznih -kartografa« skrivenih iza
bezazlenog maslacka. Zele¢i da zadrzi »duplu
sliku«: stanoviste protagoniste i tacku gledanja
ravnoduénog posmatraca — i u ljubavi i u po-
slovima — Marko Deli¢ ¢e poludeti. Ludilo

Frandeska Morozinija, agenta tajne sluzbe ciji
identitet Marko preuzima, preplitace se sa lu-
dilom onog drugog Vladimira — Iljica Lenjina.
Podudarice se i topografske i ljubavne putanje
njihovih zivota.

Sve identitete Marka Deli¢a spaja njegov
unutradnji dvojnik, skakutavo bi¢e duge kose i
smaragdnih o¢iju, po svemu nalik napasnim i
podlim vilenjacima goblinima. »Svileni« se jav-
lja u vaznim trenucima.: pred velike odluke, za-
tim, kad Marko vodi ljubav sa Zenama Cije su
sudbine na neverovatan, ali uverljiv na¢in po-
vezane i sa prosloséu i sa buduénoséu njiho-
vog ljubavnika. Zloslutni hobgoblin je, dakle,
prisutan u ¢asovima kada je Marko istovreme-
no i »lunatic« i »lover« i »poet«, za koje jos od
Sekspira znamo da su od samo uobrazilje saz-
dani. Ovi lirski vilinski pasazi, umilnog zvuka,
ali jezovite atmosfere, prizivaju englesku tra-
diciju, koja se u zrakastoj strukturi maslacka
spaja sa italijanskom, ruskom i srednjoevrop-
skom.

Ocigledno je da maslac¢ak nije samo proiz-
voljno izabrani simbol ljubitelja botanike. Po-
red toga §to bismo se mogli odvaziti da i sklop
motivacijskih tokova romana vidimo kao zra-
kastu strukturu, moglo bi se govoriti o paraleli
izmedu neznog postojanja paucinastog cveta i
Markovih »do providnosti« tananih, i na kraju
rasprsenih, veza sa svetom.

Postoji, naravno, i ravan u kojoj se roman
Astragan moze Citati kao politicki aktuelno 5ti-
vo. Razume se da neko ko drzi do svog knjizev-
nog ukusa tom ¢itanju nece dati prednost, ali
se, istina, ne mogu zaobi¢i aluzije koje sada
imaju prizvuk profetskih slutnji, a koje ¢e u ne-
kom buduéem trenutku svedociti o piscevom
dubokom razumevanju ravnodusnih zakona
istorije.



