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kulturnim prostorima, i grupacija mla-

dih pisaca, poznatija po nazivu mlada
srpska proza. Ali jedinstveni poeticki koncept,
koji ih je tokom poslednjih desetak godina pro-
7eo zajedni¢kim duhom, poceo je, polagano,
da se menja. To, medutim, ne znaci da mlada
srpska proza vise nije mlada. Kao da citav sku-
pina, skupno, zaokrec¢e u istom pravcu. =Maj-
storski udarac Feiri Felera<, prica iz nove Pis-
talove birke Kraj veka, tek je spoljasnji sim-
ptom zajednistva. Isti je motiv obradio i Nema-
nja Mitrovi¢, u svojoj novoj knjizi Price za oci.
Ali dok ga Mitrovi¢ postavlja u srediste intere-
sovanja, gradeci na njemu celinu kratke price,
Vladimiru Pistalu je posluzio kao klju¢na tac-
ka jedne postmodernisti¢ki razudene pripovet-
ke, kao njeno strukturno uporiste, na kojem
vr§i projekciju stvarnosti u san. Duh zajednis-
tva ne uzmice tako lako, ali stvaralacka indivi-
dualizacija, neminivan rezultat umetnickog
sazrevanja mladih pisaca, po€inje da zauzima
sve izrazitiju poziciju.

Misteriii kraja veka doprinela je, u nasim

Mnogo vise nego ova (da li slu¢ajna?) motiv-
ska podudarnost, na poeticku modifikaciju
ukazuju dve inovacije — jedna formalna i jed-
na znacenjska. Ukoliko je dosadasnji rad gru-
pe obelezila kratka prica, najnovija ostvarenja
ovih knjizevnika naginju obimnijim pripoved-
nim oblicima, kako po spoljasnjim odlikama,
tako i po imanentnom modelu sveta. Ispreki-
dana linija izmedu proznog i lirskog iskaza, na
kojoj vibrira kratka prica, ustupa mesto tradi-
cionalnijim elementima narativne strukture,
kombinovanim sa modernijim postupcima,
stvarajuci osobita postmodernisticka dela. Pri-
Ce za ocCi sve viSe lice na »prave« price, bez ob-
zira na njihovu (kratku) duzinu. Dobro vodena
radnja, dijalog, unutrasnji monolog, opis, ka-
rakterizacija junaka, retrospekcija, retardacija
— izrazeniji su nego u ranijim zbirkama Nema-
nja Mitrovica, za koga se sa sigurnoscu nije
moglo tvrditi ni da je pesnik, niti da je prozais-
ta. Izazovima promene nije odoleo ni Pistalo.
Tako i neki njegovi tekstovi imaju obelezja
»prave« price (»Petar Pane«, »Vojnicka prica<). A
neki drugi postizu efektne naracije na sasvim
osobit na¢in. U »Izdanoms, na primer, radnja
se gradi na deskripciji, atmosferi, introspekci-
ji, a u »Ljubavnicimas« i pomoc¢u asocijativnog
postupka.

Fragmentarnost slike sveta preobrazava se
u postmodernisticki kaledioskopski pogled.
Strukturno usitnjavanje, sve do osamostaljiva-
nja kompaktnog poetsko-proznog fragmenta,
po sebi (setimo se Mitrovi¢evih zapisa Duse i
stvari) ili u okviru vece celine (setimo se nepo-
novljivog Ugri¢iéevog poigravanja u zbirci Ne-
ponovljivo neponovljive), prerasta u razudeni-
je, postmodernisticki hibridne tekstove, koji
zahtevaju §iri prostor. DuZe pri¢e mogu se na-
¢i i u Pricama za oci, ali i u Kraju veka. Takve
odlike pokazuju Rostok« i »Vojnitka prica«, a
za, »Majstorski udarac Feiri Felera« moze se re-
¢i i da je pripovetka. Nasuprot usitnjavanja
nadolazi narastanje. Cak se Sreten Ugriéi¢, do-
skorasnji majstor fragmenta i kompozicionih
varijacija, javlja — romanom. Preteca, David
Albahari, ve¢ ga je napisao. Srpska knjizev-
nost je oduvek mogla da se pohvali dobrim
pripovedac¢ima, pa nema razloga da im se ne
pridruze i neki mladi srpski prozaisti. A za-
merka koja bi se Pistalu mogla postaviti plod
je neuhodanog prelaska na drugi Zanr. Poneg-
de neuskladen odnos kompozicionih elemena-
ta narativne strukture, kao sto je nesto duza
ekspozicija u pric¢i »lzdanix, medutim, nije ne-
otklonjiv.

Navedeno poeticko skretanje ne znaci da iz
njihovih opusa naglo iscezava kratka prica. Ali
primetna je jo$ jedna inovacija, ne ba$ tipicna
za njeni fluidnu strukturu, Radi se o (uslovno
reéeno) povratku (uslovno rec¢eno) stvarnosnoj

prozi, ili modelu sveta koji je Vas kriticar ne-
davno definisala kao »realizam koji nije reali-
zame. Ako je dosadasnji rad grupe obelezen
oStrimrazdvajanjem dusa i stvari, dajuci pred-
nost unutragnjem svetu subjekta, stvarnosti li-
terarne fikcije, onirickom, onostranom i nad-
stvarnom, nova tendencija nastoji da izrazi nji-
hov prepletaj. Iskustva knjizevne i ostalih al-
ternativnih realnosti, na kojima su zasnivali
svoje tekstove, pocinju da se otvaraju i za is-
kustva stvarnosti. Nemanja Mitrovi¢ pribega-
va svojevrsnom onirickom mimezisu, osvetlja-
vajuéi stvarnost i san kao komplementarne i
kauzalne polove Prica za oéi. Sreten Ugricic u
pricu »Pedeset jedan« (ili prvom poglavlju ro-
mana) projektuje relacije objektivnog sveta u
svet literarnog predloska. Isidora Bjelica skla-
pa Gospodara sretnih predmeta neprestanim
smenjivanjem perspektive pripovedanja, rela-
tivizujuci, na taj nacin, sve dotaknute vidove
stvarnosti. Nesto stariji Predrag Markovic, u
Otmenosti duse, poigrava se istorijskim fakti-
ma, nezamislivim u zajedni¢ckom projektu Be-
ogradska manufaktura snova, ili njenom Sta-
tutu, potpisanom od strane Vladmira Pistala.
Sada se i on krece novim stazama. Njegova
osobenost, u odnosu na ¢lanove grupe, jeste
hibridna struktura i hibridni postupak. Na
ravni celine zbirke, kao i na ravni pojedinacne
price, Pistala ne odlikuje jedinstven pristup.
Postmodernisticka mozai¢nost slike sveta pro-
nasla je u Kraju veka svoj najintenzivniji izraz.
Tako pisac daje prednost alternativnim svetovi-
ma, pricama tipa »unutrasnjeg bioskopa« ili
»5ta vidim kad zatvorim oéi«, ni snaga onog
spoljasnjeg, u nekim pricama, nije za zanema-
rivanje.

Koncept radikalne parcdije Save Damjano-
va, ostao je usamljeniji, pa samim tim i znacaj-
niji. Ali elementi sugerisane poetike, tipicno za
postmodernizam, prisutni su i kod ostalih pi-
saca. Najizrazitije se ispoljila u negiranju tra-
dicionalnog logocentrizma koje je osnov njiho-
vog pisanja, ali su i parodi¢na preispitivanja
zatvorenog sistema knjiZzevnosti delatnija. Nji-
hovi tragovi mogu se pratiti i na primeru »rea-
lizma koji nije realizams«, §to ¢e re¢i maloj in-
ternoj pobuni protiv apsolvtizovanja postmo-
dernisticke paradigme bice (=teksta). Tome je
najmanje sklon Nemanja Mitrovi¢, koji pod-
rzava neke tradicionalne zanrove, kao §to bi
neki starinski pisac podraZavao prirodu ili
drustvene odnose. Ali preinacavajuc¢i njihove
konvencije, kao §to je nesrecan kraj bajke, Mit-
rovi¢ precutno dovodi u pitanje opstanak usta-
novljenih obrazaca. Predlozak kojim se poslu-
Zio Sreten Ugri¢i¢ dolazi iz sasvim neocekiva-
nog pravca. Ugri¢i¢ se podsmehnuo literaturi
posezuci za svetom decijih slikovnica. Isidora
Bjelica junake iz sfere umetnosti prikazuje u
njihovoj primarnoj, ljudskoj, dimenziji. Jos je-
dan neocekivani preokret u odnosu na uobica-
jene postmodernisticke postupke poneo je zna-
menje pobune. Ustoli¢avanje knjizevnosti, na-
sledeno jos od ranih modernista a razvijano
na ideji medutekstovnosti, negira se i imanen-
tno — samim postupkom.

Vladimir Pistalo je, u tom pogledu, prezenti-
rao najraznovrsnije tehnike, sto nije novina u
njegovom opusu. Kraj veka je svoje prethodni-
ke imao u Pistalovim zbirkama Manifesti i
Korto Malteze. Ako su Slikovnica i Noci bliski
senzibilitetu sa pocetka veka. — moderne, Ma-
nifesti struktuiraju tekst oslanjajuci se na me-
duratne modernisticke poeticke proglase (Ciji
je, uostalom, naslednik i pominjani Statut).
Korto Malieze je pokusaj eksperimentalnog
ukritanja dva razli¢ita medija — literature i
stripa. Sazimajuci iskustva prethodnih knjiga,
nova zbirka razvija se u oba naznacena prav-
ca. Fantastika, klju¢na odlika Pistala—postmo-
derniste u Kraju veka, posluZila se elementima
bajke u veé¢ini prica. Oprobao se i u putopisu,
jednom od omiljenih Zanrova srpskih pisaca.

Ali ako njegovi nisu dostigli visine do kojih su
se popeli putopisi Ljube Nenadovica, Isidore
Sekuli¢, Andrica ili Crnjanskog, tradiciju je, u
svakom slucaju, neophodno negovati. »Ros-
tok« je blizak realistickom zapisivanju prica iz
zivota, ili barem nastoji da se takvim predsta-
vi. A da su ovakvi, polumemoarski i poludoku-
mentarni, elementi, na kraju veka, mnogo blizi
parodi¢nom nego neutralnom iskazu ne treba
previSe isticati.

Dovrsavanje posla zapocetog u zbirci Korto
Malteze ogleda se u uklju¢ivanju i nekih dru-
gih medijskih oblika. U »Reklami« Pistalo je,
poput futuriste Majakovskog nekada, ali iz
sasvim drugih pobuda, napisao pricu na osno-
vu reklamnog slogana. Dok je Majakovski na-
stojao da izvede poeziju na ulice i u fabrike,
Pistalo relativizuje estetski iskaz, rastezuci po-
jam knjiZzevnosti i na tekst koji se ne smatra
umetnickim. Istovetno polaziste dalo je sasvim
drugacije efekte. Od pocetka do kraja veka, li-
teratura je presla put od samo—konstituisanja
do pocetaka samo—preispitivanja. »Spot« je,
zato, autenticna pisc¢eva ideja — prica zasno-
vana na postupku video—spota (koji je vec sin-
kretizovao muzicki i vizuelni sadrzaj).

Sve vise se oslobadajuci od poslusnicke ulo-
ge narativne pratnje auditivnoj osnovi, postao
je kulina formula mladih recepijenata izrazito
imaginativnim pristupom realnosti. Neizgovo-
reno pitanje moglo bi da glasi — §ta je ostalo
za knjizevnost? Ili — kakva je njena (medijska)
sudbina na kraju veka?

»Majstorski udarac Feiri Felera« kombinuje
najraziicitije tehnike u jednu heterogenu celi-
nu (ali i najdovrseniji tekst u knjizi). Uz bazi¢no
pricanje pri¢e smenjuju se tradicionalni po-
stupci i ravnopravni vidovi stvarnosti (intros-
pekcija, retrospekcija, interpolacija, automat-
sko pisanje, san, fantastika, unutrasnji svet ju-
naka, esej, slika, stihovi). Razudenost ove price
dovodi ih u situaciju medusobnog preispitiva-
nja, prepustajuci svet bezdanim ponorima c¢o-
vekove podsvesti, pred kojom uzmice i auto-
nomno bice literature. Na slitna mesta ¢itaoci
¢e nai¢i diljem postmodernisticke literature,
primera radi, u glasovitom romanu Poljubac
zene—pauka, Ali jedna jedina izmena tacke
gledista u pri¢i »Petar Pan« vra¢a nas mnogo
godina unazad — do znatno starijeg romana
Parmski kartuzijanski manastir. Ako je Sten-
dal zapoceo proces razgradivanja tradicional-
ne knjizevnosti, najavljuju¢i nadolaze¢i mo-
dernizam, Vladimir Pistalo, upotrebom istog
postupka, opisuje luk gotovo jednovekovnog
trajanja modernisti¢kih eksperimenata. Ekspe-
rimenata na ¢ijem se kraju, a ima mnogo raz-
loga za takvu tvrdnju, obreo postmodernizam.

Pastis (kako bi rekao Pistalo) ili epigonstvo
(kako bi rekli nagi stari), »Izabranike, Zeli da
ponovi manir Milorada Pavi¢a. Na sceni su
alogi¢na poredenja, sinestezija, metonimija i
metafora, nekoliko uzgrednih likova i epizoda,
tragicna, gotovo genetska, predodredenost
glavnog junaka. Ali nije dovoljno pisati »kao«
Pavi¢ da bi se bio Pavi¢. Neka poredenja Vladi-
mira Pistala prete da prerastu u banalnosti,
neizvedena misao precesa se drugom i na taj
nac¢in dovodi u pitanje, 5to nisu odluke samo
»[zabranikas, ve¢ i nekih drugih prica iz Kraja
veka. Ma koliko da je Va§ kriticar rada da ih
is¢ita u klju¢u u kojem pise i ovaj prikaz — kao
nacin da se preispita autonomnost sistema
knjizevnosti, ponekad joj dobra volja nije bila
dovoljna. Mnogo vise nego ova mladalacka
prica, najbolji momenti Kraja veka prekoracu-
ju neskromnost »pastisa« i zaista izlaze iz Pavi-
cevog Sinjela. Oni momenti koji slede jedini
moguci put podrazavanja dometa uzora, put
autenticnosti, za koji su se zalagali knjizevni
poslanici od pocetka, pa evo, i do kraja dvade-
setog veka.
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