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GOVORECI OTVORENO
— SUMNJAM

Zoran M. Mandié

Srba Mitrovie, SUMA KOJA LEBDI, »Matica srpska<, Novi Sad, 1991.

1972; Opkoracenja, 1975: Podne na Terazi-

jama, 1983; Opis i trunje, 1984), pesmoz-
birke SUMA KOJA LEBDI, Srbe Mitroviéa
(1931) realizuje se kroz jezicku i normativnu za-
pretenost elemenata sa nosaca njegove pesme
»Prizvuk« u smislu da njeno predisponirano
zvucenje i uranjanje u vibracije intelektualnog
i filozofskog, upucéuje na smisleni emocionalni
(pred)racun o: vazecoj i nevazecoj poziciji pes-
nika naspram Siroke ponude postmodernog,
da li samo privremencg, mnogoglasja. Kroz
prizmu potpuno otvorenog monoloskog idio-
ma, lomeéi u pesmi redosled uvek prisutne
upitnosti, Srba Mitrovi¢ ironi¢no konstatuje:
»Svako je sve vise sam/ Sebi upucen;/ Jednom
li otkrije/ Da je to prostor/ U kome drugi obita-
vaju,/ Svet obican i nepoznat/ Zgrane se u oda-
hu/ Objavljenja;/ Prigini se najmanjem/ Naj-
blizem/ Iza sebe crpi sama/ Svemu li budes
drag/ Bices $to mozda jesi/ Kad te ne bude vi-
se/« A, kada je re¢ o redosledu valja ¢italacku
paznju, usmeriti, na okrenutost Srbe Mitrovica
»brizi« nad sudbinom ciljeva one poezije, koju
je on lukavim ¢italackim (i prevodilackim) ne-
rvom nastojao o€istiti od nagoretina (i progo-
retina). U tom smislu pod Mitrovi¢evim redos-
ledom razume se pojam jezikovne upotrebe (i
eksploatacije) po vaznosti izgradene od po-
stupnosti u gradenju arhiteture pesme, a sve
to bez neekonomic¢nosti u izrazu, ritamskih za-
gusenja i aljkavog izvlacenja stihova. Naravno
Mitrovi¢, kao ni mnogi drugi pravi pesnici, ne
ostvaruje sve postavljene zahteve pesmi na de-
lu. U preslobodnom pisanju o svemu: o vreme-
nu i pevanju, o sebi, o biblioteci ili temama ko-
je tretiraju: selo, put, drhtanje, sumrak, povra-
tak, predgrade ili vegetaciju — on i previse tro-
5i energiju na »paradnim« jednostavnostima,
koje najvise lice na zapazanja iskusnog i naci-
tanog intelektualca, ali sve to uz mnostvo: sli-
ka, opisa i trunja. Koliko u svemu tome ima
namere da se poeziji poveri draz lakog pesnic-
kog Stiva izrezbarenog iznutra simbolima i vi-
bracijama sasvim razumljive poruke da:

Prizvuk nove, pete po redu (Metastrofe,

»Svaki osecaj, ili gest, ili ¢in/ Il pakleni plan/
Ima svoj razlog skriven/ Nerasudan/ Kao §to i
svaki razlog/ Smislen, olak, lud/ Ima svoj gest
i ¢in/ 1 osecaj zasvagda zaturen.«

Bumerang, kao sumnja otvorenog govora
od poezije Srbe Mitrovi¢a, u odredivanju nje-
nog semantickog, individualistickog i poredbe-
nog topusa, sa svim onim dekripcijama, meta-
poetickim digresijama (Nerazumevanja ovde
nema niti razumevanja) konstituise pesnicki
govor u sluzbi okri¢a da je savremena poezija
negde na raskrsnici izmedu obmane i rekla-
me, u lavirintima koje godinama nevidljiva ru-
ka dubila u utrobi poezije: »gde dufe se kupa-
ju, a slavoluk puka je obmanas.

Ako se ovim zakljutcima dodaju proglasi,
kojima je Srba Mitrovi¢ »predusretljivo prihva-
¢en kada se — sedamdesetih godina, kao for-
mirana stvaralacka i intelektualna licnost —
javio u poeziji« (Cedomir Mirkovi¢, Politika, 3.
avgust 1991.)1 ¢injenica da se sve njegove knji-
ge objavljene kod velikih izdavaca (u drustve-
nom sektoru) onda se mnoge ocene o njemu
kao »ambicioznom i atipicnom pesniku« —
moraju pazljivo artikulisati, jer po nekima, kao
po Vasi Pavkovi¢u »rec je o jednom od najza-
nimljiviiih i najrelevantnijih savremenih
srpskih pesnika za koga ¢e vreme sigurno ra-
diti«, bezobzira §to su ga, po rec¢ima Cedomi-
raa Mirkovica, sastavljaci antologija i pesni¢-
kih hrestomatija, ¢ak i oni koji su mu hvalili
pojedine knjige, radije mimoilazili (ili samo po-
minjali u predgovorima) nego §to su posezali
za njegovim tekstovima. Sigurno da ovi navodi
pomazu da se na primeru Srbe Mitrovica izve-
du korisni kriticki zakljuéci, koliko vazni za
njega kao pesnika, toliko interesantni i za sa-
mu poeziju. Suétina tih zaklju¢aka mogla bi da
diskvalifikuje uopstenost, a time i nepotreb-
nost, kritickih zapisa ili beleski, kao onu Zoris-
lava Paunkovi¢a (Dodir sa haosom, Borba, 22.
avgust 1991.) koji zatamnjuju i sputavaju ocenu
pesnistva Srbe Mitrovica, jer »govore« jezikom,
koji nista ne govori, ali nabraja: klasicnu into-

naciju, kontemplativnost, autenti¢nost, Zivu
leksiku i dr.

Da bi se razbio ¢vor takve »interpretacije«
poetike Srbe Mitrovi¢a mora se rec¢i da je nje-
gova, poezija autenti¢na, klasiéna i moderna sa
svim znacima i predznacima, koji se stavljaju
uz poeziju savremenih srpskih pesnika, bezob-
zira na postmoderni obol, dimeziju i vreme. To
dalje znaci da Srba Mitrovi¢ bolje od prosec-
nog pesnika koristi osecaj za eksploataciju
svojih dozivljaja sveta: spoljneg i onog nevidlji-
vog drustvenog lavirinta iz koga izbijaju, ili iz-
rastaju, refleksi i refleksije, pozitivi i negativi,
a »uruen mir« poezije »rasprostire se meko
preko uhodanih staza prekrivaju¢i izmesane
listove«: biblije, davnih pesnika, upamcéenosti i
uspomena. Zato su sve kriticke »teorije odluci-
vanjas, redosledi, proglasi i jezikovne mutaci-
je, kojima sada$nji sluzbeni i nesluzeni »kriti-
¢ari«, posle Skerli¢a, prave pesnike (i pesniCke
vrednosti): slabe i neupotrebljive. To se ocita-
nje i na primeru Srbe Mitrovi¢a, velikog za-
ljubljenika u mudru recenicu, koja bez ritam-
skog zagusenja, ako je slozena — deluje kao
pesma 1 ima svoju formu.

Mudrost tih recenica izgleda ovako: »Neka
um traga/ nek memlom se hrani: Casovnici
pokazuju priblizno vreme/ SasuSen plod je
pao/ U svojoj samoci place svak/ Kisne krijuci
krak/ Zna o nevoljama i zaslugama mnogih/«.

Moramo se sloziti da Srba Mitrovi¢ pise o
svemu, a najvise o sebi, pa otuda i strah njego-
vog pisanja od moguce slicnosti ili iracionalno
dosegnute koincidencije. On sili sebe da kaze
ita je pesnik (Ko je taj covek/ Koji pise pesme-
/... nemoguc si, sl jedini nisi) da bi se oprav-
dao u poslu definisanja referenci i projekata
vremena i pevanja: »Zasto li, a uvek:/ Oéekujes
da bi¢e puno smisla. .. Nisi li smisao namenio
sebi?«

Izvesno je da je knjigom SUMA KOJA LEB-
DI, Srba Mitrovi¢ obezbedio osobene znake
stavljajuci sve to u odnos sa gravitacijom, koja
je u poeziji uvek na nuli velikih i malih lebda-
c¢a. I: velikih i malih iluzija.

KAO MUNKOV KRIK

Jasna C. Vukovic

Milan Pordevié: CILIBAR I VRT, »Nolit«, Beograd, 1990.

nardo da Vinéi je svojevremeno kon-

statovao da je, izmedu ostalog, ljepota
boja i u svjetlostima. Iako pjesnik, Milan Po-
rdevi¢ kao vrstan poznavalac slikarske umjet-
nosti prvi ciklus svoje knjige CILIBAR I VRT
naslovljava »Svetlosti i boje«. Kao prikazivag,
tj. onaj koji je duboko zaronio u poetsko tkivo
pjesnickih tvorevina Milana Dordevi¢a, mo-
ram sugerisati ¢itaocu uocljivu i toliko karak-
teristiénu potcinjenost ovog autora bojama i
njihovoj ulozi u poetskom transponovanju
vanpjesni¢kog duha. Gotovo da nema pjesme
a da nije bremenita bojama. Primje¢ujemo ta-
ko: »To, crno, El Greko plavoe . .. »Limunzuto i
hlorofilno zeleno«. V . . . . »>cinober miholjskoga
letae«. .. »Kuéa je Zuta, reka pruski plava«. Ta-
kode: »upijamo Klimtovo zrelo zlatos. .. jo§ su
tu: »Vermerove mlekarices. . . »zvuk zvona i ta-
lasava zrelost Zita Rubljovac. . . Ticijan, izmag-
licasti Terner i Munk sa kojim se pjesnik Do-
rdevi¢ poistovjecuje. U pjesmi »Saturnov poda-

U svojoj knjizi »Traktat o slikarstvu« Leo-

430 polja

nik« kaze: »Munkov krik same«. Edvard Munkk
(1863—1944) kako je poznato bio je okrenut mo-
tivima bolesti, samoce, gorcine, patnje, pa i
smrti, te otuda proisti¢e taj munkovski bolnik
krik kao Zelja i potreba da sa njime — tim kri-
kom, eruptivno izbiju psihicke patnje, pesimi-
zam, misticizam. .. kao ¢ovjekov gr¢ nemoci.
Iako medu naznac¢enim bojama dominira crna
i crno kao odrednica poetskog iskaza, ne bi se
moglo zakljuéiti da je ta crna u funkciji pesi-
mistickog sagledavanija svijeta i Zivota. Prije se
moze rec¢i da je to metod drugacijeg nac¢ina vi-
denja i izoStravanja pjesnikovog (posmatrace-
vog) oka pomjerenog na crnu poetolodku ra-
van naspram koje druge boje dobijaju svoja
nova ozracja.

Tako u pjesmi »Mleko«: »A ja te ljubim, crno
moje, pa nestajes, (usta mi punis sla3tu, beli-
nom bez gneva). Ho¢es li tisinom osojnog po-
podneva ili mozda julskim katranom da me
oblijes?«

Boje su kod Dordevi¢a u sluzbi leksicke ek-
spresivnosti (tada pise/slika impast tehnikom)
a boje nanosi svojom nutrinom iz edokucivih
dubina pjesni¢kog ega, mada ne nesvjesno niti
potsvjesno, ve¢ jezgrovito a racionalno! Tako-
de on je i njeni lirski impresionista &ija pjesma
ostavlja utisak slike. U tom kontekstu karakte-
risticna je »Decija slikae; pjesma ova zaista je
naslikana jer na kraju pjesnik cijepa sve nasli-
kano: »cepam plac¢ od ¢iste hartije«.

Iz recenzije N. Bertolina o ovoj zbirci Milana
Dordevica ¢itamo: »Ne vode¢i previse ra¢una o
avangardnom dometu i eksperimentalnom ka-
rakteru svoje poezije, on svoju inovativnu sklo-
nost svodi pretezno u okvire leksicke inventiv-
nosti, zadovoljavajuéi svoju Zelju za izvornoséu
i prirodnoséu stalnim rasplamsavanjem 'ver-
balne vatre’ jezikae.

Ova je poezija od &iste svjetlosti i ¢istih boja:
»jer svet je praznik svetlosti/ a mi njegove cCiste
boje«, I tu dolazim do one Da Vincijeve teze s
pocetka ovog teksta.
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Ovaj natpis trebalo bi skoncentrisati samo
na jezik kao leksicki instrument Milana Do-
rdevi¢a. U nacinu gradenja (pa i vodenja pjes-
me) zapazamo veliku osebujnost, razgranatost
i bogatstvo jezickog materijala sto ga on vjesto
i sinhrono koristi za postizanje kako poetskih
tako i onih nad poetskih efekata koji nas obu-
zimaju pri Gitanju ovih stihova. Te su leksicke
a likovno osjencene tvorevine u saglasju s
pjesnikovom idejom — razgranatom mislju ko-
ja sva vrca i preliva se bogatstvom asocijacija
poetske magije poput nabujalih stihija prirode.
Tematsko-motivski vezan za esencijalne ele-
mente prirode i njene iskonske plodove, vezan
za svijet i vasionu, a samo djelimi¢no egzistira-
juéi u velegradu, Milan Dordevi¢ uspio je u
ovoj zbirci da kroz pjesmu prelomi i u pjesmi
zatomi onaj neuhvatljivi sfumato atmosfere
takve prirode, onu boju ¢ilibara i vrta. Cijela je
knjiga igra, svietlucava igra rijeéi sa dubokim
znacenjskim kontekstima u okvirima raznoli-
kih pjesnikovih (i ¢ovjekovih) svakodnevnih
okruzenja: »U najboljim pesmama ove zbirke
jezik je bogato razigran ne samo na planu pes-
nickog vokabulara, nego i na planu poetske
sintakse i versifikacije«. Milan Dordevi¢ uspio
je ovakvim stilom da pjesmom »uhvati« neuh-
vatljivo (»svetlod¢u opisuj nevidljivo<), nedoku-

¢ivo a ¢ulno— boje, mirise, zvukove — i osje-
¢ajno, onako kako su ti elegitni, nostalgi¢ni,
vedri, daleki ili dusi bliski svjetovi nastanjeni u
naa ili oko nas. Milan Pordevié je pjesmom
zatvorio krug: krug vrtloga vode, krug grume-
na Zeravice, ustapa na nebu, krug mjehura od
sapunice, krug grudve pepela i. t. d.

Pjesmu »Rana« moram izdvojiti kao biser
(koji se dugo i pomno posmatra) da bih notira-
la i naglasila njenu vrijednost, $to je po meni,
uzdiZe nad ostalim tvorevinama ove knjige. Tu
je protkana ideja o zaustavljenom trenutku
vremena, o ovjekovjeenoj infantilnosti, jer ra-
na o kojoj je rije¢ je djecakova kazna: »>Odluce-
no je, decace, odlu¢eno,/ nikada neces biti sta-
rac«. Moze li biti strasnije kazne, moze li ve¢eg
zla i nesre¢e? Djecak je sputan, »okovan« vre-
menom, kre¢e se: »od vrata do prazne kolev-
ke«, .. »od snezne prtine/ do visokog slepog zi-
da«. Prazna kolijevka simbolise nemoguénost
ostavljanja potomstva, a slijepi zid nemogu¢-
nost traZenja i nalazenja izlaza. Medutim, po-
enta pjesme je u sljedeéem: ako dje¢ak ne mo-
Ze biti starac, on je to ve¢ bio, jer pamdéenje se
prenosi civilizacijskim tokovima i generacij-
skim genetskim kodom, tako: »Spominje$ se
krhkoga fajansa,/spominje$ se porcelana iz

Severa,/stakla iz Murana s avanturinima,/ li-
munovih lica, marcipanac.

Samo u prvi mah ova se poezija ¢ini herme-
tiénom. Da bi joj se prislo treba probiti opnu,
uéi pod koru i tada ¢e se otvoriti one, kao u
bajkama zlatne dveri, one skrivene odaje sa
zabranom ulaska, ali, ¢itaoce, ti bas Zelis i tu
zabranjenu sobu. Udi, ne boj se i kako poeta u
pjesmi »Skriveni ho¢e«: »Ozvezdaj mi pono¢,
budi ¢ista munjinal/ Nozdrve mi takni miri-
som grmljavine!/ Ozivi mi usne predivom vo-
de, cutnjine / paucine raskini i budi obilje, mi-
linal«.

Pisac ovih redova nakon ii¢itavanja zbirke
CILIBAR I VRT i prethodne — MUMIJE (a Mi-
lan Dordevi¢ je inage autor jo§ dvije knjige)
ima svoj kriti¢arski stav: ovo je poezija koja Ce
opstati i ostati u buduéem vremenu, jer je, zasi-
gurno, poezija koja se razlikuje od raznov-
rsnih anti-poetskih modernizama. Istovreme-
no, to je i poezija koja se ljepotom otkriva
strpljivom ¢itaocu i sasvim polako i tiho usa-
duje u njegovo srce. Za takvog éitaoca Milan
Dordevi¢ gradi svoj vrt — i ne uzalud.

Hoéu da kazem: ¢etvrta knjiga Milana Do-
rdevi¢a CILIBAR I VRT ne éita se s lako¢om,
treba je postepeno usvajati, ali, jednom usvoje-
na, ostaje zauvijek!m | W

OCIMA AVANTURISTE I NAUCNIKA

Radmila Gikic

HAJNRIH HARER: »SEDAM GODINA NA TIBETU-,
»Decje novine«, Gornji Milanovac, »Jedinstvo«, Pristina, 1990.

osle skoro ¢etrdeset godina, ponovo je
P pred nama knjiga Hajnriha Harera Se-

dam godina na Tibetu. Davne 1953. objav-
lijena je u Becu, a kod nas prevedena 1956. u
ediciji »Korist i razonoda« Matice srpske. Knji-
gu je tada sa nemackog preveo Dorde Vojno-
vi¢, a novo izdanje je u prevodu Rase Sekulovi-
¢éa. U ovom izdanju — koje je prevedeno sa
beckog izdanja iz 1988 — pridodata su nova po-
glavlja, od kojih je jedno o ponovnom bekstvu
Dalaj-lame iz zemlje.

U podnaslovu knjige zapisano je: sMoj Zivot
na dvoru Dalaj-lame«, ali opis puta do dvora
¢ini, ipak, tre¢inu knjige. Re¢ je tu o razli¢itim
zanimljivostima koje je pisac zapazio na putu
od logora, o progonima, vra¢anju, nevoljama
sa pograni¢nim vlastima zbog putnih isprava,
hladnoci, nestasici hrane, o obi¢ajima pleme-
na sa kojima su se susretali, sukobima sa raz-
bojnicima, uhodama i mnogo ¢emu drugom.

U predgovoru knjige Harer je zapisao: »Svi
zivotni snovi zapocinju se u mladosti«. I malo
dalje dodao: »Tako mi je bilo potrebno vise go-
dina kako bih uvideo da se nikada ne sme stre-
miti ka mnogobrojnim ciljevima odjednom.«
Harerovo zivotno opredeljenje bilo je planina-
renje i istrazivanje. Krajem 1939. godine, na za-
vrietku istrazivackih pohoda u Aziji, zadesio
se sa svojim saputnikom u Karaciju gde su ce-
kali brod za povratak u Evropu. Ali, rat je pla-
nuo i to je bio preokret u njegovom Zivotu. Naj-
pre, nasao se u zarobljenistvu. Godine 1944,
Harer uspeva da sa svojim prijateljem Pete-
rom Aufsnajterom pobegne iz logora, i da se
prebaci preko Himalaja na Tibet.

Ono 5to ni jednom putniku koji je prelazio
Himalaje nije promaklo, nije ni Hareru, a to su
gomile naslaganog kamenja i molitvenih za-
stava koje pobozni budisti namenjuju svojim
bozanstvima. Zanimljivosti koje je Harer opi-
sao u knjizi postaju dragocenije kada se ima
na umu da ih je belezio svakodnevno. Sa so-
bom je stalno imao beleznicy, te je i u najtezim
uslovima zapisivao sve ono §to mu se u toku
jednog dana dogadalo, pa se ova knjiga moze
citati i kao dnevnik sa putovanja.

Tada, a i mnogo godina kasnije, stranci su
bili nepozeljni na Tibetu, a u situaciji u kojoj se
zadesio Harer, na prelasku preko Himalaja,
prirodno je §to su ga izbegavali, i $to mu u ne-
voljama nisu hteli pomoci, nego su ga ponegde

éak i progonili. A uz sve to, pratile su ga, njega
i njegovog prijatelja Aufénajtera, snezne meca-
ve, kakve, opake i ostre, mogu biti jedino na
najvecoj planini sveta, na krovu sveta.

Na jednom mestu Harer kaze da po profesiji
nije spisatelj i da ¢e pri kazivanju ostati pri go-
lim dogadajima. Pa ipak, ponekad, zastac bi
pred velicanstvenom lepotom himalajskih
predela: »Tu deonicu puta necu nikada zabo-
raviti. Tumarali smo visoko iznad granica 3u-
me, kroz blago talasaste planinske lance i ni-
malo jednolican predeo. Boje su ocaravale oko
— retko kada sam video sve moguce tonove da
se tako harmoni¢no uzajamno prozivaju. Tik
uz prozirne vode Inda pruZala su se Zuckasto-
-bela polja boraksa, a posto ovde prolece na-
stupa tek u junu, obrubljivalo ih je nezno zele-
nilo prvih izdanaka, dok su se u daljini blistali
snezni planinski vrhovi. Prolaze¢i tim prede-
lom, u daljini smo ugledali pljusak u Himalaji-
ma, na kojem su se boje poigravale u svojoj ne-
opisivoj ¢aroliji.«

Jedna od vaznih stanica na putu bilo mu je
mesto Kjirong, mesto ¢ije je ime — »selo srece«
— odgovaralo njegovom dozivljaju. Za tim idi-
licnim predelom, punim blagostanja, tiSine i
mira koji se retko nalazi, Harer ¢e zaliti i ¢ez-
nuti da mu se vrati, sanjari¢e da u njemu pod
stare dane sagradi sebi kucicu od crvene ked-
rovine sa poto¢i¢em, i puno vocki. Njegov pri-
jatelj ¢e kasnije, kada budu primgrani da na-
puste Tibet, potraziti mir u ovom selu, i ostace
tamo dugo, kada je vec¢ i kineska invazija du-
boko prodrla u unutrasnjost.

Putem je Harer obisao manastir Trakar Ta-
so, gde je Ziveo i pisao stihove pesnik Milarepa
jo$ u jedanaestom veku.

Tibet, znamenje nad znamenjem, mistika i
stvarnost, lepota i surovost, bio je za Harera i
njegovog prijatelja nezaboravni izazov. I mada
su sve vreme puta strahovali od susreta sa
njim, bili su primljeni srdac¢no, iako, dugo po-
tom, nisu dobijali isprave za stalni boravak.
Ve¢ na Tibetu, krenuli su u istrazivanje i upoz-
navanje sveta o kome su sanjali, a koji su tako
dobro poznavali iz procitanih knjiga.

Opis »nebeske sahrane« na Tibetu jos$ jedan
je dokaz da Harer nije samo planinar, istrazi-
vag, odbegli zarobljenik, ve¢ i prikriveni pisac.
Tibetanski pogrebni obred dogadao se na sa-
mu novu godinu. Telo preminule devojke, zavi-
jeno u beli ¢arsav, nosio je profesionalni nosa¢
leseva, a pored njega isla su trojica »grobarae.

Za. tu vrstu sahrane uvek se telo pokojnika od-
nosi na uzbrdicu, ka mestu oznacenom za od-
lazak na drugi svet, prepunom ptica-leSinara.
devojacko telo raskomadali su grobari,
mrmljajuéi molitve uz pokretanje ru¢nog bub-
nji¢a, a sve vreme pili su pivo ili ¢aj. Na kraju
su izmrvili i kosti, kako ne bi ostao trag ljud-
skog zivota, i to dali le§inarima. Samo se ple-
miéi i lame na Tibetu spaljuju, sirotinja se baca
u reku ribama, ako za nju niko nema da plati
troskove sahrane. A ako je sirotinja za Zivota
bila zarazena, bolesna od neke teSke bolesti,
§to je bivao &est slucaj, onda bi ih sahranjivali
na ra¢un drzave, ukopavanjem.

Susreti sa Dalaj-lamom, sa njegovom maj-
kom, bratom, osta¢e zabelezeni kao nezabo-
ravni u putopi§¢evom Zivotu na Tibetu. Vidace
ih ¢esto, skoro svakodnevno. Postace ucitelj
Dalaj-lami, savetnik i prijatelj. Vest da zapiSe
ono najvaznije, opisivao je sve svoje sopstvene
susrete s njim, ali je belezio i price koje su se
odnosile na rano detinjstvo Dalaj-lame, njego-
vo prepoznavanje, reinkarnaciju, pa sve do us-
toli¢enja za vrhovnog lamu. U susretu sa njim
hiljade monaha i stanovnika ni¢ice bi padalo
na zemlju. Gradom bi zavladao muk koji bi
trajao samo ¢asak, a onda bi ponovo nastala
graja i Zamor. A onda i ovo: niko u naselju nije
smeo da skine, ili navuce zimsku odecu i gu-
njeve dok to ne ué¢ini vrhovnik, pa ma kakva
nesnosna vrucina, ili hladnoca, zavladala.

Na jednom mestu Harer je zabelezio i ovo:
»Na Tibetu se zemaljskom bivanju ne pridaje
velika vrednost, a od smrti se ne strahujes<;
sam je, medutim, naveo nekoliko smrinih slu-
&ajeva koji su mnogo uznemirili duse najbli-
zih, a ni osobe koje su odlazile sa ovog sveta
nisu ga, po njegovom opisu, bez bola napusta-
le. Pomisao na reinkarnaciju moze samo da
ublazi odlazak. Iz tih i drugih razloga, smrtna
kazna na Tibetu ne postoji.

A uoéi Bozita, Harer, koji je bio zadovoljan
boravkom na Tibetu, i koji je sanjario da tu,
pod stare dane, i kuéu sebi sagradi, upao je u
nostalgiju i ¢eznju za domom, sve dok suzama
obliven nije ugusio u sebi pobunu i tugu.

Harer i njegov prijatelj, nakon petogodis-
njeg beravka na Tibetu, i raznih poslova koje
su tu radili, bili su primorani da napuste svoju
oazu mira. Bilo je to 1950. godine, kada su Ki-
nezi napali Tibet, i tada je odlu¢eno da Dalaj-
-lama, ¢etrnaesti po redu, napusti Lasu. Harer,
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