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Ovaj natpis trebalo bi skoncentrisati samo
na jezik kao leksicki instrument Milana Do-
rdevi¢a. U nacinu gradenja (pa i vodenja pjes-
me) zapazamo veliku osebujnost, razgranatost
i bogatstvo jezickog materijala sto ga on vjesto
i sinhrono koristi za postizanje kako poetskih
tako i onih nad poetskih efekata koji nas obu-
zimaju pri Gitanju ovih stihova. Te su leksicke
a likovno osjencene tvorevine u saglasju s
pjesnikovom idejom — razgranatom mislju ko-
ja sva vrca i preliva se bogatstvom asocijacija
poetske magije poput nabujalih stihija prirode.
Tematsko-motivski vezan za esencijalne ele-
mente prirode i njene iskonske plodove, vezan
za svijet i vasionu, a samo djelimi¢no egzistira-
juéi u velegradu, Milan Dordevi¢ uspio je u
ovoj zbirci da kroz pjesmu prelomi i u pjesmi
zatomi onaj neuhvatljivi sfumato atmosfere
takve prirode, onu boju ¢ilibara i vrta. Cijela je
knjiga igra, svietlucava igra rijeéi sa dubokim
znacenjskim kontekstima u okvirima raznoli-
kih pjesnikovih (i ¢ovjekovih) svakodnevnih
okruzenja: »U najboljim pesmama ove zbirke
jezik je bogato razigran ne samo na planu pes-
nickog vokabulara, nego i na planu poetske
sintakse i versifikacije«. Milan Dordevi¢ uspio
je ovakvim stilom da pjesmom »uhvati« neuh-
vatljivo (»svetlod¢u opisuj nevidljivo<), nedoku-

¢ivo a ¢ulno— boje, mirise, zvukove — i osje-
¢ajno, onako kako su ti elegitni, nostalgi¢ni,
vedri, daleki ili dusi bliski svjetovi nastanjeni u
naa ili oko nas. Milan Pordevié je pjesmom
zatvorio krug: krug vrtloga vode, krug grume-
na Zeravice, ustapa na nebu, krug mjehura od
sapunice, krug grudve pepela i. t. d.

Pjesmu »Rana« moram izdvojiti kao biser
(koji se dugo i pomno posmatra) da bih notira-
la i naglasila njenu vrijednost, $to je po meni,
uzdiZe nad ostalim tvorevinama ove knjige. Tu
je protkana ideja o zaustavljenom trenutku
vremena, o ovjekovjeenoj infantilnosti, jer ra-
na o kojoj je rije¢ je djecakova kazna: »>Odluce-
no je, decace, odlu¢eno,/ nikada neces biti sta-
rac«. Moze li biti strasnije kazne, moze li ve¢eg
zla i nesre¢e? Djecak je sputan, »okovan« vre-
menom, kre¢e se: »od vrata do prazne kolev-
ke«, .. »od snezne prtine/ do visokog slepog zi-
da«. Prazna kolijevka simbolise nemoguénost
ostavljanja potomstva, a slijepi zid nemogu¢-
nost traZenja i nalazenja izlaza. Medutim, po-
enta pjesme je u sljedeéem: ako dje¢ak ne mo-
Ze biti starac, on je to ve¢ bio, jer pamdéenje se
prenosi civilizacijskim tokovima i generacij-
skim genetskim kodom, tako: »Spominje$ se
krhkoga fajansa,/spominje$ se porcelana iz

Severa,/stakla iz Murana s avanturinima,/ li-
munovih lica, marcipanac.

Samo u prvi mah ova se poezija ¢ini herme-
tiénom. Da bi joj se prislo treba probiti opnu,
uéi pod koru i tada ¢e se otvoriti one, kao u
bajkama zlatne dveri, one skrivene odaje sa
zabranom ulaska, ali, ¢itaoce, ti bas Zelis i tu
zabranjenu sobu. Udi, ne boj se i kako poeta u
pjesmi »Skriveni ho¢e«: »Ozvezdaj mi pono¢,
budi ¢ista munjinal/ Nozdrve mi takni miri-
som grmljavine!/ Ozivi mi usne predivom vo-
de, cutnjine / paucine raskini i budi obilje, mi-
linal«.

Pisac ovih redova nakon ii¢itavanja zbirke
CILIBAR I VRT i prethodne — MUMIJE (a Mi-
lan Dordevi¢ je inage autor jo§ dvije knjige)
ima svoj kriti¢arski stav: ovo je poezija koja Ce
opstati i ostati u buduéem vremenu, jer je, zasi-
gurno, poezija koja se razlikuje od raznov-
rsnih anti-poetskih modernizama. Istovreme-
no, to je i poezija koja se ljepotom otkriva
strpljivom ¢itaocu i sasvim polako i tiho usa-
duje u njegovo srce. Za takvog éitaoca Milan
Dordevi¢ gradi svoj vrt — i ne uzalud.

Hoéu da kazem: ¢etvrta knjiga Milana Do-
rdevi¢a CILIBAR I VRT ne éita se s lako¢om,
treba je postepeno usvajati, ali, jednom usvoje-
na, ostaje zauvijek!m | W

OCIMA AVANTURISTE I NAUCNIKA

Radmila Gikic

HAJNRIH HARER: »SEDAM GODINA NA TIBETU-,
»Decje novine«, Gornji Milanovac, »Jedinstvo«, Pristina, 1990.

osle skoro ¢etrdeset godina, ponovo je
P pred nama knjiga Hajnriha Harera Se-

dam godina na Tibetu. Davne 1953. objav-
lijena je u Becu, a kod nas prevedena 1956. u
ediciji »Korist i razonoda« Matice srpske. Knji-
gu je tada sa nemackog preveo Dorde Vojno-
vi¢, a novo izdanje je u prevodu Rase Sekulovi-
¢éa. U ovom izdanju — koje je prevedeno sa
beckog izdanja iz 1988 — pridodata su nova po-
glavlja, od kojih je jedno o ponovnom bekstvu
Dalaj-lame iz zemlje.

U podnaslovu knjige zapisano je: sMoj Zivot
na dvoru Dalaj-lame«, ali opis puta do dvora
¢ini, ipak, tre¢inu knjige. Re¢ je tu o razli¢itim
zanimljivostima koje je pisac zapazio na putu
od logora, o progonima, vra¢anju, nevoljama
sa pograni¢nim vlastima zbog putnih isprava,
hladnoci, nestasici hrane, o obi¢ajima pleme-
na sa kojima su se susretali, sukobima sa raz-
bojnicima, uhodama i mnogo ¢emu drugom.

U predgovoru knjige Harer je zapisao: »Svi
zivotni snovi zapocinju se u mladosti«. I malo
dalje dodao: »Tako mi je bilo potrebno vise go-
dina kako bih uvideo da se nikada ne sme stre-
miti ka mnogobrojnim ciljevima odjednom.«
Harerovo zivotno opredeljenje bilo je planina-
renje i istrazivanje. Krajem 1939. godine, na za-
vrietku istrazivackih pohoda u Aziji, zadesio
se sa svojim saputnikom u Karaciju gde su ce-
kali brod za povratak u Evropu. Ali, rat je pla-
nuo i to je bio preokret u njegovom Zivotu. Naj-
pre, nasao se u zarobljenistvu. Godine 1944,
Harer uspeva da sa svojim prijateljem Pete-
rom Aufsnajterom pobegne iz logora, i da se
prebaci preko Himalaja na Tibet.

Ono 5to ni jednom putniku koji je prelazio
Himalaje nije promaklo, nije ni Hareru, a to su
gomile naslaganog kamenja i molitvenih za-
stava koje pobozni budisti namenjuju svojim
bozanstvima. Zanimljivosti koje je Harer opi-
sao u knjizi postaju dragocenije kada se ima
na umu da ih je belezio svakodnevno. Sa so-
bom je stalno imao beleznicy, te je i u najtezim
uslovima zapisivao sve ono §to mu se u toku
jednog dana dogadalo, pa se ova knjiga moze
citati i kao dnevnik sa putovanja.

Tada, a i mnogo godina kasnije, stranci su
bili nepozeljni na Tibetu, a u situaciji u kojoj se
zadesio Harer, na prelasku preko Himalaja,
prirodno je §to su ga izbegavali, i $to mu u ne-
voljama nisu hteli pomoci, nego su ga ponegde

éak i progonili. A uz sve to, pratile su ga, njega
i njegovog prijatelja Aufénajtera, snezne meca-
ve, kakve, opake i ostre, mogu biti jedino na
najvecoj planini sveta, na krovu sveta.

Na jednom mestu Harer kaze da po profesiji
nije spisatelj i da ¢e pri kazivanju ostati pri go-
lim dogadajima. Pa ipak, ponekad, zastac bi
pred velicanstvenom lepotom himalajskih
predela: »Tu deonicu puta necu nikada zabo-
raviti. Tumarali smo visoko iznad granica 3u-
me, kroz blago talasaste planinske lance i ni-
malo jednolican predeo. Boje su ocaravale oko
— retko kada sam video sve moguce tonove da
se tako harmoni¢no uzajamno prozivaju. Tik
uz prozirne vode Inda pruZala su se Zuckasto-
-bela polja boraksa, a posto ovde prolece na-
stupa tek u junu, obrubljivalo ih je nezno zele-
nilo prvih izdanaka, dok su se u daljini blistali
snezni planinski vrhovi. Prolaze¢i tim prede-
lom, u daljini smo ugledali pljusak u Himalaji-
ma, na kojem su se boje poigravale u svojoj ne-
opisivoj ¢aroliji.«

Jedna od vaznih stanica na putu bilo mu je
mesto Kjirong, mesto ¢ije je ime — »selo srece«
— odgovaralo njegovom dozivljaju. Za tim idi-
licnim predelom, punim blagostanja, tiSine i
mira koji se retko nalazi, Harer ¢e zaliti i ¢ez-
nuti da mu se vrati, sanjari¢e da u njemu pod
stare dane sagradi sebi kucicu od crvene ked-
rovine sa poto¢i¢em, i puno vocki. Njegov pri-
jatelj ¢e kasnije, kada budu primgrani da na-
puste Tibet, potraziti mir u ovom selu, i ostace
tamo dugo, kada je vec¢ i kineska invazija du-
boko prodrla u unutrasnjost.

Putem je Harer obisao manastir Trakar Ta-
so, gde je Ziveo i pisao stihove pesnik Milarepa
jo$ u jedanaestom veku.

Tibet, znamenje nad znamenjem, mistika i
stvarnost, lepota i surovost, bio je za Harera i
njegovog prijatelja nezaboravni izazov. I mada
su sve vreme puta strahovali od susreta sa
njim, bili su primljeni srdac¢no, iako, dugo po-
tom, nisu dobijali isprave za stalni boravak.
Ve¢ na Tibetu, krenuli su u istrazivanje i upoz-
navanje sveta o kome su sanjali, a koji su tako
dobro poznavali iz procitanih knjiga.

Opis »nebeske sahrane« na Tibetu jos$ jedan
je dokaz da Harer nije samo planinar, istrazi-
vag, odbegli zarobljenik, ve¢ i prikriveni pisac.
Tibetanski pogrebni obred dogadao se na sa-
mu novu godinu. Telo preminule devojke, zavi-
jeno u beli ¢arsav, nosio je profesionalni nosa¢
leseva, a pored njega isla su trojica »grobarae.

Za. tu vrstu sahrane uvek se telo pokojnika od-
nosi na uzbrdicu, ka mestu oznacenom za od-
lazak na drugi svet, prepunom ptica-leSinara.
devojacko telo raskomadali su grobari,
mrmljajuéi molitve uz pokretanje ru¢nog bub-
nji¢a, a sve vreme pili su pivo ili ¢aj. Na kraju
su izmrvili i kosti, kako ne bi ostao trag ljud-
skog zivota, i to dali le§inarima. Samo se ple-
miéi i lame na Tibetu spaljuju, sirotinja se baca
u reku ribama, ako za nju niko nema da plati
troskove sahrane. A ako je sirotinja za Zivota
bila zarazena, bolesna od neke teSke bolesti,
§to je bivao &est slucaj, onda bi ih sahranjivali
na ra¢un drzave, ukopavanjem.

Susreti sa Dalaj-lamom, sa njegovom maj-
kom, bratom, osta¢e zabelezeni kao nezabo-
ravni u putopi§¢evom Zivotu na Tibetu. Vidace
ih ¢esto, skoro svakodnevno. Postace ucitelj
Dalaj-lami, savetnik i prijatelj. Vest da zapiSe
ono najvaznije, opisivao je sve svoje sopstvene
susrete s njim, ali je belezio i price koje su se
odnosile na rano detinjstvo Dalaj-lame, njego-
vo prepoznavanje, reinkarnaciju, pa sve do us-
toli¢enja za vrhovnog lamu. U susretu sa njim
hiljade monaha i stanovnika ni¢ice bi padalo
na zemlju. Gradom bi zavladao muk koji bi
trajao samo ¢asak, a onda bi ponovo nastala
graja i Zamor. A onda i ovo: niko u naselju nije
smeo da skine, ili navuce zimsku odecu i gu-
njeve dok to ne ué¢ini vrhovnik, pa ma kakva
nesnosna vrucina, ili hladnoca, zavladala.

Na jednom mestu Harer je zabelezio i ovo:
»Na Tibetu se zemaljskom bivanju ne pridaje
velika vrednost, a od smrti se ne strahujes<;
sam je, medutim, naveo nekoliko smrinih slu-
&ajeva koji su mnogo uznemirili duse najbli-
zih, a ni osobe koje su odlazile sa ovog sveta
nisu ga, po njegovom opisu, bez bola napusta-
le. Pomisao na reinkarnaciju moze samo da
ublazi odlazak. Iz tih i drugih razloga, smrtna
kazna na Tibetu ne postoji.

A uoéi Bozita, Harer, koji je bio zadovoljan
boravkom na Tibetu, i koji je sanjario da tu,
pod stare dane, i kuéu sebi sagradi, upao je u
nostalgiju i ¢eznju za domom, sve dok suzama
obliven nije ugusio u sebi pobunu i tugu.

Harer i njegov prijatelj, nakon petogodis-
njeg beravka na Tibetu, i raznih poslova koje
su tu radili, bili su primorani da napuste svoju
oazu mira. Bilo je to 1950. godine, kada su Ki-
nezi napali Tibet, i tada je odlu¢eno da Dalaj-
-lama, ¢etrnaesti po redu, napusti Lasu. Harer,
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koji ée pri kraju knjige zapisati: »Gde god da
budemo Ziveo, pratice me ¢eznja za ovom zem-
ljom. .. Ponekad mi se udini da ¢ujem lepet kri-
la i krike divljih gusaka i Zdralova, koji prelecu
nad Lasom i jasnim, mese¢inom okupanim
hladnim noéima. .. «, napustio je takode svoje
utociste.

Ucitelj Dalaj-lame morao je da se rastane sa
njim. A i dvojica nerazdvojnih prijatelja i sa-
putnika, Harer i Auf$najter, morali su da se

razdvoje. Aufsnajter je ostao nesto duze, ali je
kasnije i on otisao iz Tibeta.

Knjiga je do sada prevedena na cetrdeset je-
zika, u ukupnom tirazu od tri miliona primera-
ka, a Hajnrih Harer je 1985. godine odlikovan
Zlatnom Humboltovom medaljom, kao »jedan
od poslednjih avanturista u rangu naucnika.«

Dobar i zanimljiv predgovor napisao je Ste-
van Pe§ié, koji je i sam pre nekoliko godina bo-
ravio u Daramsali, u severnoj Indiji, mestu gde

je u izgnanstvu Ziveo Dalaj-lama. A Dalaj-lama
je 1989. godine dobio Nobelovu nagradu za
mir.

Knjiga je ilustrovana fotografijama koje je
naginio sam Hajnrih Harer.

Posle ove knjige, kako belezi Stevan Pesic,
Harer, koji je i dalje nastavio da se bavi Tibe-
tom, vratio se tamo, sa laznim pasoSem, i po-
tom napisao novu knjigu, Povratak u Tibet. Ve-
rovatno bi bilo zanimljivo i ovu knjigu prevesti
i objaviti je kod nas.OO QO

SREBRNI JEZIK SANJE MARCETIC

Dubravka DPuric

Sanja Marceti¢: > KNJIGA O SABORU-. »Graficki zavod Hrvatske, biblioteka »Zoras, 1991.

vaka nova knjiga Sanje Marceti¢ novo je

iznenadenje. U ovom vremenu zaista je

malo pesnika tako radikalne poetike koja
se razotkriva direktno, ogoljeno, bez prikrivac-
kih teznji. Njena poetika je jasna, i ostvaruje se
zadivljujuée konsekventno. Prva zbirka »S«
(Quorum, 1984) pocinje ve¢ od samog naslova.
Izdvajajuci slovo za naslov svoje zbirke (pored
podudarnosti u imenu autora — »S« — »Sa-
njas, a »Sanjica« se u drugoj zbirci »kuc-kucs,
Radnicke novine, 1989, pojavlja kao lice u igro-
kazu), pesnikinja je ukazala na svoju primarnu
zainteresovanost za fonemsko-morfemsko-
-grafemski nivo pesme. Pesme iz prve zbirke
generi$u zvukovi, tacnije, pesnikinja se koristi
glasovnim, morfolo$kim, sintaksickim i se-
mantickim pomeranjima. Radikalnost ovog za-
hvata ukorenjena je u iskustvu ranih avangar-
di, pre svega u stvaralastvu ruskih futurista,
ali i u radikalnom pesnistvu, na primer jednog
Stosi¢a, na ¢ije se stvaralastvo ova poezija nad-
ovezuje. Istrazivanja koja su zapoceli radikalni
avangardni pravci ni izbliza nisu iscrpljena,
jer i posle gotovo ¢itavog veka te tradicije, koju
uporno teze da potisnu i istisnu drugi sinhroni
pravci 1 ideoloSka opredeljenja, nije doprlo do
svesti proseCnog obrazovanog Citaoca da je JE-
ZIK SISTEM ZNAKOVA, da je poezija USME-
RENOST NA PORUKU KAO TAKVU, da je u
umetnosti u prvom planu POSTUPAK koji je
generise, U tom smislu ova poezija je savreme-
ni stadijum ove radikaln linije poezije, kao $to
su to u okviru njima odgovarajucih dijahronih
razvojrih linija knjizevnosti i pesnici neoklasi-
ci, neoromanticari, neomodernisti, neonarod-
njaci, itd. u modernoj umetnosti postoje dve
tendencije, jedna je dominantna, a to je ona
koja prikriva postupak, ¢ini ga »prirodnime« i
jedino mogucim. Jezik je te poezije proziran i
usmeren na sadrzaj, reci su samo sredstvo za
prenoSenje poruke (referencijalna funkcija je
dominantna). Druga tendencija, Ciji je pred-
stavnik i Sanja Marceti¢, a tesko bi se u ovom
vremenu pored nje moglo navesti jo3 nekoliko
imena, ogoljava postupak, jezik je u njoj nepro-
ziran, ne upucuje izvan sebe, ve¢ na sebe. Up-
ravo bi to mogao biti opsti opis ove poezije, a
to najvise vazi upravo za prvu knjigu, zatim
nesto modificirano i za drugu. Retki su pesnici
koji kroz formalni aspekat pesme govore, kod
kojih je kod poruka, a postupak se ne opravda-
va uvodenjem sadrzaja, koji neutralie formot-
vorni nivo pesme. kod Sanje Marceti¢ postu-
pak nikada nije motivisan, opravdan, jer poe-
ziji nije nuzna pric¢a. Sa modernom poezijom
od Remboa, jezik postaje komplikovan, postaje
svestan sebe, jer on konstituiSe nase videnje.
Re¢ se kao znak osamostaljuje.

Veé prva zbirka predstavlja nam izuzetno
obdarenu pesnikinju koja smelo barata jezic-
kim materijalom, istraZzuju¢i sve moguce as-
pekte jezikotvorstva. Rukopis je suprotstavljen
stampanom tekstu, ocito je iskustvo vizuelne
poezije, ali sva ova iskustva su vesto inkorpori-
rana u tkivo zbirke.

Druga zbirka »kuc-kuc« unekoliko se razli-
kuje od prve. Uokvirena je igrokazom, mnoge
pesme imaju naslove, za razliku od prve u ko-
16j to nije slucaj. Iskustvo vizuelne poezije je re-
dukovano na upotrebu velikih i malih slova.
Prstenasta struktura je karakteristicna kako
za zbirku u celini, tako i za pojedinacne pes-
me. Kao i u prvoj zbirci i ovde nailazimo na po-
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navljanje istih oblika reéi ili razli¢itih oblika
reéi istog korena ili izvedenih iz istog korena,
ponavljanja istih ili slitnih skupina glasova,
spajanja vise reci u jednu, rastavljanja reci na
njene delove, menjanja jednog glasa (slova).
Sva ova razli¢ita pomeranja rade na formativ-
nom nivou pesme, ali imaju implikacije na
znacenjski nivo. o

Iz prve zbirke naveséu nekoliko razliCitih
primera: strofe jedne pesme poc¢inju re¢ima pi-
sanim velikim slovom, te inicijelne rec¢i su: OD-
DIR; RAZDIR; UDIR; IZDIR; NADDIR; jedna
pesma se zavrsava stihovima: » ... zdvaja/raz-
dvaja/vaja«, druga pocinje stihovima: »Sasluh
sasma saslukes; »sviresirerezuvire« rec je iz jed-
ne pesme u prvoj knjizi, itd, itd. u drugoj zbirci,
primer su: »kukale se kuknje mnoge/ a kuhale
vrijednosnice« ili re¢i poput: »ZiloZzderogs, ili
»nadglasnio / i snio«. U drugoj zbirci bih izdvo-
jila dva izuzetna formalna eksperimenta. Je-
dan je na 26. strani: srediénji, uokvireni deo
pesme se sastoji iz recenice »al naprasne sjeni
putima pledue, slova redenice se koriste kao
elementi neprekinutog niza (serije), a granice
medu recima se ukidaju, svaki niz (stih) ima 45
slovna znaka. prvi red glasi:

»alnaprasnesjeniputimaplesualnapras-
nesjeniputi«

Drugi primer je karakteristican postupak
koji se javlja u sve tri zbirke. Pesme o kojima je
re¢, na 63 i na 67 strani, veoma su bliske i po je-
ziku i strukturi podsecaju na izvestan tip na-
rodnog stvaralastva za koje je karakteristicna
stupnjevita struktura i ko¢enje kretanja (oteza-
na forma). Fragmenat prve pesme glasi:

Pri¢ekaj se Pjesma San
Ja ¢u na te Tok

dovest
Neka tebe Tok budi
I dovede jedan Tok
Budi Toce
ovaj san
Necu.

Pricekaj se Pjesma tok
Ja ¢u na te Svetok

dovest
Neka tebe Svetok|
cisti
I dovede jedan Svetok
Cisti! Cisti
ovaj tok
Neéu,

Pricekaj se Pjesma Svetok
Ja ¢u na te Mjeru dovest, itd.

Karakteristiéna je identi¢na shema, a jezicki
elementi se ponavljaju i variraju, uvek u no-
vom leksickom okruzju, ponekad u istoj ili va-
riranoj shemi. Slede¢a pesma isti postupak po-
navlja ogoljenije, koristeéi rec¢i kljuéne u pre-
thodnoj (tj. varijabile — reci koje su se u okviru
iste strukture menjale). Shema je sledeca: sva-
ki stih se sastoji od Cetiri reci. Prva rec je gla-
gol konstanta (stade), druga reé je inicijalna
'bezmjer’, treca je naslov prve pesme u ciklusu
pod nazivom ‘pjesme’. cetvrta je glagol varija-
bila. Treta re¢ svakog stiha je druga re¢ sva-
kog narednog stiha. prvih pet stihova glase:

Stade Bezmjer Mjeru mirit
Stade Mjera Svetok gristi
Stade Svetok Tok Cistit
Stade Tok San budit

Stade San Ram Cirit, itd.

Na stepenast karakter pesni¢ke organizaci-
je (sheme) stih adodatno se ukazuje grafickim
predstavljanjem stepenastog odnosa izmedu
redi u stihu, a potom i grafickim predstavlja-
njem stepenastog medusobnog odnosa stiho-
va. Primer neodoljivo podseta na pesmicu —
prigicu koju u jednom tekstu daje Sklovski, a
koja glasi: »Guske posle crve kljucat / Crvi po-
5li bradu gristi / Brada posla bike seci / Bikovi
posli vodu piti,« itd. Sigurno se sli¢ni primeri
mogu nati u stvaralastvu svih naroda. Slican
postupak, ali malo drugaciji nalazimo i u prvoj
zbirci: »Kolaz laze o¢i ima / a ja bojim nebo,
krojim // Kolaz laze grkljan ima / a ja rezem
nebo, zezem // Kolaz laze taban ima / a ja ho-
dam nebo, svodame, itd.

Treca zbirka, =Knjiga o Seboru«, bliza je
drugoj nego prvoj. Moglo bi se reé¢i da je u njoj
pesnikinja dosla do svog zrelog jezika, da je
prosavsi rigorozan formalni metod dosla do
uravnotezenog jezika u kojoj ova vrsta izraza
postaje klasi¢na. Glasovna i druga pomeranja
su suptilnija, postepena, bez krajnje ogoljenog
postupka koji nam kaze: »ogoljavam se da me
vidi$«, ta faza je elaborirana i sada se pesniki-
nja lako krece carstvom glasovnih pomeranja,
ali i raznih drugih postupaka.

Zbirka se sastoji iz slede¢ih ciklusa: »Psaltir
o postanku srebras, »Srebrne pjesnix, »Slovo o
Seborue, »I vrijeme ve¢ baca svoj san na sve
nase«, »Ceznutljivi dramolet«. Zahvati u vizuel-
ni prostor papira su sada izuzetno profinjeni,
%otovo nenametljivi, a opet uocljivi i znacajni.

esto se stih sastoji iz jednog zareza, zarez ima
jednaku vrednost kao znak, poput reci, jer se u
pesmama inac¢e ne koristi interpunkcija. Istu
funkciju zarez ima i u naslovu pesme: »KAD U
PRICI«. Suptilna upotreba skupina zareza bas
u ovoj pesmi je uocljiva, zarezi razli¢ito grupi-
sani u prostoru pesme izlazak su iz linearnosti
nizanja reci (koje u ovim pesmama uzgred bu-
di re¢eno nikakvo nije linearno ni sinaksicki ni
semanticki, jer je u pitanju zakoceni govor koji
se vraca i kruzi, koji je organizovan tako da bi
se osecao) i ulazak su u prostor pesme.

Knjiga o Seboru podsec¢a na severnjacke na-
rodne epove u kojima se mesa pagansko i hris-
¢ansko, u kojima arhajski slojevi starih pagan-
skih kultura govore o ritualnim, magijskim
radnjama sa jezikom u arhajskom zivotu. Od
atmosfere bajalica iz prve knjige preko atmos-
fere narodskih, puckih, jezickih ostvarenja, do-
lazimo do arhajsko-epske (transformisane u
lirsku atmosferu) potpuno raskidane narativ-
nosti. Pored svih mogué¢ih konotacija, u jednoj
pesmi pie: »Tvar utvare / zvane zracak / zva-
ne Sebor / zvane Pjesnik / viesnik tajne / glas-
nik vjetra / meka trpka / glazba svijesti«. Se-
bor je Pesnik, vesnik tajne, povezan je sa svet-
loséu i svescu: »Kao kosmar / kao zora / u ut-
vari slovo stoji / O Seboru slovo sricem / kao
koSmar / kao krinku // Kao krinka slovo jed-
no / jedan Sebor / Ljubav jedna.« Srebrni jezik
Sanje Marceti¢ se mozZe uporediti sa Hlebnji-
kovljevim zvezdanim jezikom. Ep o Sehoru je
ep o slovu, tj. pokusaj stvaranja novog ¢arob-
njackog mita o jeziku, jezikom i u jeziku. I tu se
arhajska i moderna stremljenja povezuju, ovde
jednako radikalno kao sto je to bio slucaj i kod
ruskih futurista, ali ne samo kod njih.

Sa stanovista strukture, najzanimljivija je
poslednja celina pod nazivom »Ceznutljivi dra-



