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molet«. Uslovno re¢eno i ovaj deo bi se mogao
nazvati igrokazom, kao i igrokaz (prsten) u
prethodnoj zbirci, Dok je tamo vise lica, ¢iji se
govor smenjuje, kao u pravom igrokazu, ovde
su samo dva lica, Sebor i Utjesiteljica ¢ezZnje.
Umece strukturiranja vecih celina, pokazano i
u prethodnoj zbirci, ovde je vrhunski artisticki
izvedeno. Osnovni postupak je preraspodela.
Celina je prstenasto ili simetri¢no organizova-
na. Reci Sebora otvaraju i zatvaraju ovaj deo,
organizacija stiha je razlicita, a postoji i ne-
znatno leksicko odstupanje. Sledeca celina je i
na pocetku i na kraju obeleZena sa tri tackice
stavljene u zagradu (..., sto je, kako se to je-
dan ruski formalista izrazio o Puskinovom po-
stl.hpku u Evgeniju Onjeginu, nulta vrednost
stiha. 7

Razli¢ita je organizacija stiha: prva dva sti-
ha su u drugom slucaju razbijena na ¢cetiri, u

prvom slu¢aju imamo »nebeske ceste«, u dru-

gom »nebeski vid«, poslednji stih je u drugom
slu¢aju razbijen i drugi deo je stavljen u usta
Seboru. Sve to uti¢e na preraspodelu protoka
energije stiha, jer se menja ritam. Ritam je do-
minantni konstruktivni faktor ove poezije. On
se postiZze ponavljanjem i variranjem. Citav je-
dan niz nadglasavanja Sebora i utjesiteljice
ceznje jezi¢kom organizacijom stoje jedan na-
spram drugog kao pozitiv i negativ ($to se pro-
teze od 54. do 61. strane), a zavrSava se kodom
(kljuénim stihovima koji zatvaraju deo: »Sebor.
(pitko) // Sto je sunce medu svijetilima / to je
pjesma medu pjesnicima / to je pjesnik medu
vjesnicima / to je pjev medu krijesnicamas). U
okviru ovog dela zbirke nalazi se jos jedan izu-
zetan primer upotrebe iskustva vizuelne poezi-
je u kombinaciji sa stepenastom strukiurom
poznatom i razradenom u prethodnoj zbirci. U
tri para nadglasavanja Utjesiteljice ceZnje i se-
bora, Utjesiteljicine reci su u I slu¢aju: »Uznesi
me da ti nosim sne / sne nosene od svjetla su-

tonjeg«: u II slucaju: »Uznesi me da ti bistrim
tle / tlo bistro od svjetla sutonjeg«: u III slu¢a-
ju: »Ponesi me da ti brstim dno / dno brsteée
od svjetla sutonjeg«, Drugi stih je uvek na stra-
nici ispisan kao »pattern< (Sara) u obliku zata-
lasale linije od re¢i. Jasan je postupak varira-
nja, stepenasti postupak, koji se u ovom sluca-
ju, umesto na plohi jedne stranice papira (kao
u analiziranom slucaju iz prethodne zbirke),
proteze u prostoru knjige, u pitanju su tri lista
papira koji slede jedan za drugim. Pored Toga,
zanimljivo je i to da su stihovi ispisani na istom
mestu, na dnu stanice, te bi se u idealnom slu-
caju u potpunosti preklopili, sto bi usled vari-
ranja u leksici bilo nepotpuno narucavanje ta-
utologije.

I jos jedna karakteristika poezije ove vrste:
svoj puni smisao ostvaruje kao celina, kao
knjiga, u odnosima vecih i manjih delova, u ce-
lini odnosa korpusa leksike, sintakse, u celini
korpusa postupaka. OO O
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Sudeci po proredenosti knjizev-

Zoran Peric

nerazgovetne reci, tek zapoceta

i reprezentativan: svoje prve knji-

enomen savremenosti, a s
Fniim i modernog (post-mo-

dernog) pesnistva, trajan je i
problematican dotle da se nikad
ne moze do kraja sagledati, defi-
nisati, cak ni opisati sa preciznos-
¢u (objektivnoscu, koju od nas za-
hteva knjizevna kritika; subjektiv-
noscu, koja nam se, neminovno,
namece kao na§ izraz, potreba,
stav ili ucesce). Dakle, to je ne-
prestani proces stvaranja, parale-
lan sa podjednako promenljivim,
uslovno odredenim sistemom
vrednovanja, prepoznavanja i de-
sifrovanja stvaralackih tokova,
postupaka, pojava i dela. Pri tom
se (u tome je uslovnost) ne preten-
duje na konacnost ocene (estetske
»osude«), nezahvalno je, nepopu-
larno, nepreporucljivo (sa jednog
interpretativnog stanovista) izri-
cati neprimerene ili preuranjene
kako »kazne«, tako ni »pomilova-
nja« za najnovije literarne, poetic-
ke i neke individualne nastupe ili
prestupe. Ne valja ih, upozorava
nas Hugo Fridrih, ni usvajati niti
odbacivati brzopleto. Savreme-
nost, s njom i pesnistvo, treba da
bude »pocasceno spoznavanjems.

A kakve su na$e spoznaje ono
Sto se piSe, objavljuje i deklarise
kao savremena poezija?

no-kritickih tekstova, odsustvu sa-
mo-refleksija, slabom interesu za
pesnicke programe »uZivo« i na
papiru (posredstvomn ¢asopisa, no-
vina i knjiga) recepcija je oskud-
na, s njom i spoznaja pesnistva;
ono egzistira u priliéno zatvore-
nom krugu: ne hermetickom u ko-
notativnom smislu, ve¢, jednostav-
no, u okrilju samih pesnika i onih
koji su na bilo koji nac¢in, posred-
ne ili neposredno, na njih upuce-
ni.

Tako malo se pisalo o proslogo-
disnjoj pesnickoj produkciji; mno-
ge knjige produ nezapazeno; sve
je manje knjizevne periodike; sve
manje onih koji pisu o novim knji-
gama poezije i sve manje prostora
za, poeziju. Znaci li to da se interes
za pesnistvo osetno smanjio?

Udeo poetskog u duhovnom, pa
u Zivotu uopste, velik je, sustas-
tven, ma kako se, neupué¢enima.,
Cinio nebitan, jer je poezija dijag-
ram unutragnjih stanja i raspolo-
zenja, nerv vremena, intelektual-
nih mo¢i, najévri¢éa duhovna
struktura koja, istovremeno, omo-
gucava najve¢i protok energije i
maksimum snage koji se crpe iz
bogate tradicije, kompleksne, di-
namicne, sad vec¢ i tragi¢ne savre-
menosti, naSeg udedca i saucesta
u svemu tome.

ed¢ji inat odreduje fokus
» Tuci¢eve optike«, istice

Vladimir Milag¢i¢ u pred-
govoru ovim, prvim, izabranim
pesmama, V. R. Tuci¢a »Ono §to se
odraslim (stereotipnim) ¢itaocima
¢ini da je u Tuci¢evoj poeziji pro-
vokacija, u deCjem prijemnom
aparatu pokazuje se kao odgova-
rajuca, izravna reakcija na doga-
daje i stvari«, pravda urednik uv-
rstavanje ovog pesnika u ediciju

»Detinjstvo«. I dvostruko je u pra-
vu: imao sam prilike da se uverim
kako deca radosno primaju ove
pesme na koje se odrasli »roguse«,
kao i to da odbijaju knjizevnost
koja je njima namenjena, jer je
lazna, neiskrena, kvazi-decja. S
druge strane, nerazumevanje kod
onih kojima su ovi tekstovi pri-
marno upuceni proistice iz same
njihove prirode: to su radikalno-
-destruktivne strukture, ponekad

artikulacija, ukinuti mnogi komu-
nikativni kodovi, zaturen smisao,
dezinformacije, sirov jezicki mate-
rijal. Sve je to, naravno, namerno
izazvano. U nekim fazama poeti¢-
ki zahtev: konkretisticka, vizuel-
na, konceptualna, signalisticka
poezija. U svakom slucaju, rezul-
tati jednog nekonvencionalnog,
eksperimentalnog, stvaralackog
traganja, ne za reSenjem i smis-
lom, ve¢ za nec¢im drukéijim. Sve
se problematizuje, sve je izazov.
Nema velikih otkri¢a, ali ni u Zivo-
tu nema mnogo neponavljivosti,
nezaboravnih trenutaka.
Tuci¢eva poezija izranja iz polja
moguénosti. Za jedno takvo delo,
podvlaéi Sarl Moraze, najvaznije
je ispitivanje mogucnosti, a autor
mora biti spreman da preuzme ri-
zik. Raspon je velik, za mnoge ne-
premostiva provalija: od kreativ-
nosti do ovestalosti, od afirmacije
do estetske diskvalifikacije. .. Pri-
mer ovog pesnika je i indikativan

ladavina fragmenatas« (kako
je naslovljena jedna Miko-
viteva pesma) sintagma je
koja govori o strukturi ovih pesa-
ma: polaze od citata, aludiraju ve¢
naslovima, zavode nas fusnota-
ma; sastavljene su od isecaka iz
razli¢itih svetova — podjednako
fiktivnih i realnih: me3aju se isto-
rijske Cinjenice, pesnicke istine,
svedocanstva, dnevnici, pisma,
kuvarski recepti sa izmisljotina-
ma iz razli¢itih vremena. Pesnik je
legitiman naslednik svega posto-
je¢eg, dostupnog njegovom duhu i
podlozenog ukljuéivanju u pesnis-
tvo. On je tu da istinu ucini fikci-
jom a fikciju istinitom. Sta je §ta
— tesko je razluciti, ¢ak i kad smi-
sao nije skriven u metafore, pokri-
ven pepelom i zaboravom.
Mikovi¢ je u dosluhu sa razlici-
tim misliocima: dragi su mu stari
Grci, ali i modernisti, potom egzis-

ge je objavljivac u privatnim, ma-
lim i nezavisnim izdanjima; osta-
jao, najcesce, izvan antologija i
konteksta savremene knjizevnos-
ti; za status znacajnog pesnika
preostaje mu jos da se izbori (put
ka tome su nedavno objavljene
sabrane pesme), itd. Uostalom, to
je taj rizik na koji pesnik mora biti
pripremljen kada se uklju¢uje u
tako razorne, do kraja neizvesne
stvaralacke (i estetske) procese.
»Kada rastakanje i trosenje do-
vede u pitanje smisao, pojavljuje
se poetska vizija u svom totalite-
tus, primecuje Carls Singlton.
»Struganje maste«, knjiga u kojoj
su sabrane sve Tuci¢eve pesme a
koja se ove godine pojavila kod is-
tog izdavaca, u biblioteci koja
predstavlja najznacajnije pesnike
iz Vojvodine, svedoci o totalitar-
nosti njegovih tekstualnih projek-
cija koje i posle dugogodisnje
transformacije nude dovoljno jas-
nu i upedatljivu pesniéku viziju.

tencijalisti i postmodernisti, kao i
individualisti iz svih vremena, iz-
van $kola i pravaca. Ipak, njegovu
poeziju ne treba obelezavati kao
refleksivnu: ona uocava proble-
me, ali ne problematizuje po sva-
ku cenu, niti nudi nekakva prak-
tiéna, toboZnja resenja. Ne odrice-
mo time pesmi smisao, pravo na
istinu, sliku ili kritiku stvarnosti.
Zivotna pravila, drustvene norme
i zakoni ostaju uglavnom izvan
knjizevnosti, koja  primenjuje
drukéiju gramatiku i semantiku;
pesnicki jezik je analogan real-
nosti na jedan mnogo slobodniji,
proizvoljniji na¢in, dakle od do-
slovnosti i stroge funkcionalnosti.

Poezija pred nama predstavlja
pesnikov izbor iz rukopisa koji su
nastajali za poslednjih pet godina.
Ta ¢injenica nije narusila kom-
paktnost knjige, naprotiv — pazlji-
vim odabirom i rasporedom pes-
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nicke grade postignuta je ¢vrsta,
homogena, poeticki zaokruzena
celina kojom je ovaj suboticki pes-
nik potvrdio svoju vezanost za stih
kojim poput sonde meri dubine,
inae nedostupne, mnogo bliZe
snu, mitologijama, kulturama i ci-
vilizacijama koje su nestale ili ko-
je su tek na$e duhovno naslede,

nego stvarnosti koja se ne previda
i pred kojim se ne zatvaraju oci,
pesnik je ne interpretira, ne iden-
tifikuje se s njom, ali izvlaéi i iz
nje pojedine »suptilnije istine« (M.
Landman), pesnicke doZivljaje, iz-
vesna poredenja, poetoloske in-
tencije i sadrzaje.

Novica Tadic:

ULICA,
' »Rad<«, Beograd

opusu Novice Tadita vec
l l je desetak pesnic¢kih knji-
ga, dva izdanja izabranih
pesama; demonsko prisustvo, ori-
ginalna metaforika zla, izopacena
simbolika svega postojeteg; »in-
sistiranje na negativnoj estetici«
(V. Pavkovi€); odsustvo Boga, vere,
ideala; »rastrojstvo cula« (Rembo);
iracionalnost; strah i gréevite re-
akcije; nema nezZnosti i ljubavi
(one su potisnute, pritajene) ni u
pocetnoj, pomalo folklornoj melo-
diji, ni u potonjim psalmi¢no into-
miranim pevanjima, niti u izrazito
urbanoj dinamici njegovih najno-
vijih knjiga. Malo je vedrine pod
crnim, zlokobnim oblacima koji
su se nadvili nad pesnicki svet No-
vice Tadica, ali ve¢ dugo je ocig-
ledno da je taj svet njegov i nepo-
novljiv, stvaran i fantasti¢an, pod-
jednako, a da je on autenti¢na, po
mnogo ¢emu izuzetna, pojava u
‘novijoj srpskoj poeziji.

Doprinos ovog pesnika i u pro-
5loj godini je bio velik (i u kvanti-
tativhom i kvalitativnom smislu):
objavio je, ako se ne varam, tri
pesnicke knjige. Njegove knjige
imaju dobru knjiZzevno-kriticku re-
cepciju, tako da se moze re¢i da je
jedan od retkih savremenih pesni-
ka koji je temeljno procitan, sagle-
dan u celini, u aktuelnosti trenut-
ka, upravo u naponu stvaralacke
snage.

Iako sve njegove knjige treba
sagledati i tumaciti kao jednu, u
totalitetu (kako predlaze Jasmina
Lukié), a sve njegove pesme citati
kao jednu sdemonsku (anti)poe-
mu« (po predlogu Mihajla Patni-
¢a) jer prevazilaze pojedinacna
znacenja a punu vrednost dostizu
u polifonicnom zbiru; u ovom

kratkom pregledu nema ni pro-
stora, ni namere za jedan takav
poduhvat. Skiciratemo, znaci tek
ovla$ i u najkraéim crtama, knjigu
»Ulicas, jo§ jedan demonski spev,
jos jedan prilog Taditevom jedin-
stvenom poetickom konceptu.

Nova, nazovimo je, uslovno,
gradska poezija Novice Tadic¢a sve
manje je iluzija a sve vise simula-
cija stvarnosti koju pesnik zatice
na gradskim trgovima i ulicama,
dvoridtima i smetlistima. To je, is-
tovremeno, i njegova fikcija tih is-
tih realiteta, njegove noéne more i
svakodnevne halucinacije. »Stvar-
nost, slike, fikcije, sve postaje digi-
talno i mi se suotavamo s novim
poretkom vizuelnog« (Mark Gi-
jom).

Grad nije nova metafora, odu-
vek je, uz ona ¢isto urbana (spoju
prakti¢nog i lepog, civilizacijskog
zivota), nosio i neka zlokobna zna-
¢enja (vremena velikih epidemija,
kuge i pozara, vojnih opsada,
bombardovanja i drugih razara-
nja), koja su u literaturi poceli da
zazivljavaju kroz dela E.A. Poa i
Bodlera, kroz novinske crne hro-
nike, policijska dosijea, itd. U poe-
ziji Novice Tadica, koja je jo$ rani-
je obelezena skepsom, cinizmom,
paradoksalnostima svih vrsta, a
pesnik subverzivnim duhom (Pav-
kovi¢) prepariranje prirode, beto-
nizacija i elektrifikacija Zivota i
sve drugo §to ¢ini neku urbanu
predstavu — dozivljava poraz, po-
ziva, na bezuslovnu predaju; u si-
tuaciji kad grad je Pakao, mrac¢ne
sile ulice vladaju: dudovista iz ha-
ustora; prosjaci, prostitutke, lopo-
vi, ubice; mutanti iz atomskih
sklonista i druge bica iz sna, isto
tako pretea, pojavna, zla.

' Vojfs]_av D_espoto#.-- i
VESELI PAKAO EVROPOEZIJE,
UKCG

Gore prosle godine je obja-

vilo ¢ak dvadeset naslova.
Jedan od njih (najneobiéniji, oksi-
moronski) okuplja najnovije pes-
nicke adute (i vedute) Vojislava
Despotova, pesnika iz Vojvodine
koji na ovaj nacin uspesno gostuje
na »tudemse« terenu. »Veseli pakao
Evropoezije« je jos jedna pesnicka
pobeda, bod savremenoj srpskoj
poeziji i plasman ovog pesnika ka
vrhu, medu najznacajnije, najau-
tenti¢nije autore devedesetih.
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Udruzen]e knjizevnika Crne

Izuzetno produktivan i svestran
(do sade je objavio sedam knjiga
poezije, dva romana i knjigu eseja,
kao i dvadesetak knjiga prevoda)
Despotov je stvaralac koji je, do
sada, prosao vise poetickih faza,
istrazuju¢i, prevashodno, jezik,
kao ekvivalent vitalnog supstrata
ja, u razli¢itim situacijama: ¢as
pokazujuéi njegovu neponovlji-
vost, ¢as dokazuju¢i njegovu ne-
mo¢ i nemustost, njegova ponav-
ljanja, proizvoljnost, kombinatori-
ku (problem asimetrije u jeziku,

na koji je, svojevremeno, ukazivao
Jan Kot).

Jezik je fitilj koji drzimo medu
zubima a da, ¢esto, nismo ni sves-
ni njegove eksplozivne potencije.
Despotov je, od samog pocetka,
znao kakvim soruZjeme« raspolaze
i »kresao« ga je u svoju odbranu
ili u odbranu poetike. Od konkre-
tistickih (i drugih neo-avangar-
dnih) varnica i ponekad ¢oraka,
do sve usmerenije i prodornije po-
stmodernisticke vatre; od rukopi-
sa, preko prepisa na pisa¢oj masi-
ni, do kompjutera i tekst-proceso-
ra — kalio se pesnicki jezik Vojis-
lava Despotova, razli¢ito defini-
sao, ponekad paradoksalno: jed-
nom se pesnik identifikovao sa je-
zikom, jer mu je to bilo neophod-
no da bi se ostvario; drugi put je
izbijalo ono »nesvesno poput jezi-
ka« (kako bi to rekao Lakan). Pri-

marne ekvivalentnosti jezika, bilo
da su prenaglasene ili vrlo suptil-
ne, snaga su (ne samo predmet)
ove poezije, energija koja sa razli-
¢itim intenzitetom isijava iz ovih
stihova i §iri se (iz knjige u knjigu,
iz pesme u pesmu) kao koncen-
tricni krugovi (N. Ruve) od pesni-
ka ka nama, koji ¢itamo, koji se
nadnosimo nad ovim stranicama.

Uz jezi¢ku, jos jedna dimenzija
je bitna i uocljiva: humorna. I ona
se realizuje preko jezika. Despo-
tov je pravi majstor sofisticiranog
humora, tipi¢an postmoderni »za-
vodnike«: poznaje i koristi sva sred-
stva da nas oraspolozi, da pomeri
nas horizont ocekivanja. Njegovi
stihovi su kineticki, teze ritmu i ri-
mi, kao da Zele da nas prikopc¢aju,
da nas integrisu, u svakom sluca-
ju prenose na nas svoj trip, koji
moze da postane i nasa duhovna i
duhovita stimulacija.

- Milovan Marcetic:
BEZ IMENA, BEZ LICA,
BIGZ

ti¢a, jednog od najistaknuti-
jih mladih srpskih pesnika,
vec je potvrdila poetske vrednosti
i supstancijalitet: ponela je nagra-
du »Milan Raki¢« i vie afirmativ-

Treéa. knjiga Milovana Marge-

nih, visprenih kritickih recenzija. "

To je knjiga razlicite stihovne or-
ganizacije: od rimovanih distiha,
preko pesama u prozi, nalik na
dnevnicke zabeleske, do duzih
asocijativnih nizova. Primer stil-
ske i poeticke opustenosti, prepus-
tanja samom lirskom »sadrzajue
da pronade formu koja mu najvi-
se odgovara. Tako dolazi do koin-
cidencija (namernih ili izazvanih,
spontanih ili slu¢ajnih — za rece-
pijenta. to je manje vazno) koje
funkcionisu poetski uverljivo, po-
nekad fascinantno, sasvim adek-
vatno svetu (slikama) koji nam po-
sreduju.

U carstvu imaginarnog (za koje
je nada percepcija uvek otvorena)
slobodno se dodiruju i prozimaju
realnost i fikcija, san i java, strah i
nada, igra naspram strogih »zivot-
nhih« pravila. Proces iSCezavanja
stvarnosti, koji je zahvatio ovo
pesnistvo, evidentan od prve knji-
ge, doveo je Margetica u vezu sa
nadrealistickom poetikom (oneo-
bicavanje, crni humor, paradok-
salnost, parodicnost, i slicno) koja
je malo prigusila njegov, ¢ini se
autenticniji, senzibilitet danasnji-
ce — sav od heterogenih osecanja,
prilicno nostalgi¢nih. Poslednjom
knjigom, »Bez imena, bez lica«
Marceti¢ se oslobada tog nadrea-
listickog »kompleksa« i daje odu-
Sak svojoj mastovitosti, svom ras-
poloZenju koje je do srzi postmo-
derno.

Tekstovima koji (ve¢ sam napo-
menuo) izgledaju kao da su iz
strgnuti iz pesnikovog dnevnika,
objavljuje se privatnost, stite se
individualna autonomija (Zil Lipo-
vecki). Ona, naravno, nije banal-
na, ni transparentna ni informa-
tivna, ve¢ implicitna, semanticki
bogata. S druge strane, oniricki
svet, takode prisutan, omogucava
lebdenje izmedu krajnosti, izmica-
nje stvarnosti, izbegavanje datosti,
svih normi, ali i kazni zbog njiho-

vog krienja. Lirski subjekt se oslo-
bada tako $to analizira svoja ose-
¢anja, zapaZzanja, slike iz svojih
snova; postaje svestan svoga Ja,
ali i svoga Nad-Ja, koliko i nesves-
nog, dugo skrivanog i potiskiva-
nog sadrzaja. Suocavajuéi se sa
svojim zeljama i potrebama, preu-
zimamo vodenje uloga koje su
nam namenjene. Na putu do reali-
zacije, do zadovoljenja, nema stra-
ha od autoriteta, nema osecaja
krivice, manje vrednosti, nesa-
mostalnosti i drugih ogranicenja.
Li¢nost postize potpunu emanci-
paciju.

Jos neka postmodernisticka
obelezja odlikuju ovu poeziju:
spontanost, lakoca pevanja i »tec-
nost« izrazavanja. To je riskantna
pesnicka ivnesticija, moze biti ola-
ko shvacena i povrsno prihvace-
na; Marceticev slucaj je osloboden
takve bojazni: kompetencija je za-
garantovana, s njom i citalacka
kompenzacija. Marceti¢ je pesnik
i sa imenom i sa licem koje se pre-
poznaje, u koje se ima poverenja.

Dorde Kuburuc:

- POEMA O
- PRAZNOM
PROSTORU,

»QOsvits, Subotica

ajmladi u ovom izboru od
N sedam pesnika, Dorde Ku-
buri¢, ima dovoljno godina

(33) da oseti »unutrasnju pustose,
jedan metafizicki trenutak peva-
nja o nistavilu, nagovestaj apoka-
liptickog svrsetka koji sada cita-
mo i osetamo kao stvarnu pre-
tnju, »mo¢ negativnoge« koja je, za-
ista, poprimila ogromne razmere.
Kada. se pojavila »Poema o
praznom prostorus, sredinom
prosle godine, opsednutost praz-
ninom i slutnja razaranja, bila je
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samo utopija, pesnicki projekat
kome nije pridavano dovoljno
paznje. Valjanost ovim stihovima
nije bila osporena, niti im je da-
nas, zbog aktuelnosti, ona pri-
krpljena, oni su bil i ostali poeticki
¢isti, susastveni: funkcionisu pod-
jednako, kako tada, pre desetak
meseci, tako i sada, bez obzira ko-
liko se u njih »veruje«, koliko cita-
lac, odnosno kritika u njih investi-
ra. A ni jedni, ni drugi ne ulazu
previ$e. Barem ne onoliko koliko
ovaj stvaralac i njegova »poemas
zasluzuju. Priznajem da nisam li-
Sen izvesne naklonosti, ali ona je
zasnovana na poetickim determi-
nantama (koje podrazumevaju i
vrednost teksta) koje prevazilaze
generacijsku bliskost, odsustvo |
distance i neka druga vise tempo-
ralnu i emotivna a manje vred-
nosna merila.

Porde Kuburi¢ je ovom knjigom
napravio iskorak napred. To je do-
voljno, po Lipoveckom, za jacanje
personalizacije pojedinca osude-
nog na narcisticki self-service i

ravnodusnost koja je, izmedu os-
talog, odlika nasSeg vremena. Pre
bih rekao mana, jer sa jednog kre-
ativnog stanovista apatija je nepo-
zeljna, krajnje neproduktivna. Iz-
begavajuci depresiju, prekidajuci
¢itav lanac uzroc¢no-posledic¢nih
veza i sklonosti, lirski subjekt se
povlaéi u nekakav transcenden-
talni prostor. Tu ima mesta za sve:
stvarno i nestvarno, logicno i ap-
surdno, zivot i smrt. Ne priznaje
se patetika, pesimizam. Postoje
metafore Haos, Kosmosa, lavirin-
ta i beskraja, simbol no¢i i zlane
negira se njihova realnost, ali je
potencirana jedna drugacija di-
menzija: himeri¢ni fantazam i
imaginacija kao »itegrirana inteli?
gencija« (Elinor Vilner).

Nije slucajno Kuburi¢ uzeo za
moto misao Teodora V. Adorna:
»Ne¢ovecnost umetnosti mora, ra-
di same c¢ovecnosti, da nadjaca
necovecnost sveta«. Zaista je tako:
umetnost jeste uocavanje, kritika i
ispravljanje nesavréenosti sveta,
emotivna i estetska dezinfekcija
svega postojeceg.0 00O

Ivan Negrisorac:

TOPLO, HLADNO,
»Prosveta<, Beograd
ABRAKADABRA,
»Matica srpska«, Novi Sad

kao testo koje kulja iz posu-
de, pa ga je tesko zaustaviti
u kalupu, jednom obliku. To je flu-
idna masa reci, slogova i slovnih
znakova, »zudeéa energija« (Zan
Starobinski) koja ne obe¢ava her-
meneuticki uspeh, jer je, u proce-
su koji nije kona¢an, a pesme su
tek prividno, zateceno stanje, sva-
ka interpretacija uslovna; kratkot-
rajna odredenost delimi¢no ohla-
denih (i zaustavljenih) precbraza-
- ja i transformacija od jedne do ne-
ke druge, sledece ili ocekivane ar-
tikulisane forme. Posebna konfi-
guracija. NegriSorc¢evih pesni¢kih
tekstova, do sada smestenih u pet
knjiga, oduvek je iziskivala d¢ita-
lacko strpljenje (da ne kazem na-
por) a tumace pozivala na dodat-
na obja$njenja, »isuvise polivalen-
tna da bi zaista bila prikladna«
(posumnjajmo skupa sa Starobin-
skim). I pored toga, ovaj pesnik se
izborio za dostojanstven tretman
u knjiZzevnoj Kkritici i povlaséeno
mesto u kontekstu savremene, na-
ro¢ito mlade srpske poezije (uz
Novicu Tadi¢a, Milovana Marceti-
¢a i Nebojsu Vasovi¢a). Tu poziciju
je podvukla (i ucvrstila) i nagrada
Drustva knjizevnika Vojvodine za
knjigu godine, odnosno za knjigu
pesama »Abrakadabra« koja se,
kao peta, pojavila istovremeno sa
knjigom »Toplo, hladno«, u godini
1990. koja je, nema sumnje, bila
vrlo uspedna po ovog pesnika.
Knjige koje su pred nama (bas
kao Sto su to ranije ¢inile zbirke
»Rakljar. Zeludac« i »Zemljopis<)
nude nam jezicko obilje, svojev-
rstan »verbalni mimezis« (Z. Pule).
Jezik je neodoljiv izazov, »udes na-
5e poezije«, kako je to verovao Zo-
ran Misi¢, dodajuci da je jezik, is-

Poeziia Ivana Negrisorca je

tovremeno, i prokletstvo i blagos-
lov srpske poezije. Negrisorac je
to shvatio i prihvatio se jezicke
grade, uglavnom podatne za stva-
ralacke (i ‘raznorodne poeticke)
operacije.

»Toplo, hladno« je neka vrsta
kataloga poetickih inovacija: od
konstativnog do performativnog
iskaza, od konkretistickog ogolja-
vanja do semantickog liftinga;
ima izvesnih konceptualistickih,
signalistickih citata i tragova vizu-
elne poezije; razli¢itih intervenci-
ja u, na, pored teksta; grafickih is-
ticanja; uporednih tekstova, itd.
Nema nerazgovetnih reci, U pita-
nju je »&ista artikulacija« (Sarl Mo-
raze). Nije ukinut smisao: on je te-
ze dostupan, ne i neophodan za

pracenje unutra$njih artikulacija
koje nam se malo po malo otvara-
ju i osvajaju nas svojom kreativ-
noséu, svojom »estetickom senzi-
tivnoS¢u« (Kerol C. Prat),
»Abrakadabra« nastavlja Negri-
Sorcevu jezicku akciju, ovog puta
bez neverbalnih sredstava. Time
su reCi same zadobile stvarnu
moc¢ rekreacije, kako je to prime-
tio, na jednom drugom primeru
razume se, Zorz Pule. I NegiSorége-

vi stihovi postali su neka vrsta
»madterijalnog entiteta«, poseduju
opipljivost (kakvoéu) 1 trodimenzi-
jalnost kojoj vise nije neophodna
verbalna postapalica. Postali su
jezicki suvereni, suptilno isprede-
na, ali ¢vrsta, pouzdana mreza
verbalnih konotacija.

Zavisnost od jezika, ¢ini se, sup-
stancijalna je za ovog pesnika i
sasvim dovoljna za njegovu egzis-
tenciju.

ULOGA SLIKFE

Draginja UrosSevic

e¢ u skladu sa naslovom, nova knjiga
‘2 poezije Zlatka Krasnog »Stazama zmij-
skog jezika« ispevana je u znaku dva
motivska kruga, jedan je egzistencija gradskog
¢coveka a drugi je usud jezika. Zivot urbanog
coveka, prevashodno intelektualca, gleda na
tesne horizonte i, mada mu nije oduzet zaokru-
zen svet i punocéa dozZivljaja, on ne poseze za
ponornim, no¢nim i strasnim. On je pristalica,
mislimo na tog coveka, dnevnog i samerljivog,
skladnog i sagledivog. Egzistencijalna situaci-
ja je Sira od licne, ona podrazumeva kolektiv-
no iskustvo koje se transponuje u tekst. Inte-
lektualni stav je sustina sudbine, esencija eg-
zistencije. Pesma je, u kona¢nom ishodu, svet
dogledan intelektualnim okom, satkan od civi-
lizacijske prede. Oko se Cesto zaustavlja u pod-
neblju jezika, u njegovim pejzazima trazi aro-
mu bivstva. Nije slucajno da se kodirani pojam
»jezik« Cesto javlja u pesnickom tekstu. U pes-
mama nije izgovorena poetika, ona nije motiv-
ski uobrucena ali se posle ¢itanja knjige moze
sagledati. Jezik ne samo da je ¢esto shvaten
kao sudtina pesnistva ve¢ on odreduje zivot i
daje muduhovni smisao.

Na prvi pogled, moze izgledati da postoji
motivska suZzenost u poeziji Zlatka Krasnog, a
to je zato Sto se istorodno iskustvo proteze
kroz celu knjigu. To bismo iskustvo imenovali
pre kao intelektualno nego kao duhovno. Raz-
log za ovo razlikovanje nalazimo u tome to se
ono ne temelji na spiritualnim vidovima biv-
stva ve¢ na elementima znanja i kulture koji
tvore zatvoren model sveta. Unutar tog mode-
la objektivno nadrasta subjektivno uprkos to-
me 5to je napor pevanja lican. Pesma je sloze-
na iz odsecaka sveta videnog ¢ulom ¢oveka ko-
ji je zaposeo kulturu i ¢esto saopstena kodira-
nim jezikom. Ovde je, po naSem misljenju, svet
koliko odzivljen toliko i dogoden.

U poetici Zlatka Krasnog pesnicka slika ig-
ra vaznu ulogu. Simbol je redak, redi od u teo-
riji kulture kodiranog pojma. Proces simboli-
zacije je u tekstu manje prisutan od procesa
imenovanja. Poetsko tkivo, u kona¢nom isho-
du, mreZa je izvornih i transponovanih znace-
nja. Umetnin¢ko transponovanje ovaj autor ne
shvata kao proces vizuelizacije cele pesme ve¢
kao vizuelizaciju delova i deli¢a stvarnosti i in-
telektualne spoznaje.

Zlatko Krasni »Stazama zmijskog jezika«, »Prosveta« 1991

Sevic

Draginja Uro
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