KRILATI KORAK U POEZIJU

(Poetika Vaska Pope)

Radomir Ivanovic

Proces hodo¢aséenja Popa je doveo u neposrednu vezu sa
motivacijom stvaranja, tako da se u njegovoj poetskoj kos-
mogoniji hodoc¢asce moze tumaciti kao konstantna teznja
pesnikova da ovlada mudro$éu ne samo stvaranja nego 1
zivljenja, da spozna svu sumu prethodnih znanja i da ih, na
osnovu i saznanja i umenja, sumira u jednu novu misaonu i
poetsku gradevinu. Na tu teznju upucuje insignija stap (u
prvom stihu pesme) i pesnik u ulozi onoga koji putujuci sti-
Ze i strice postojeéu mudrust covecanstva (osobito u vidu
esencije):

«Stopala mi sricu slova
Koja mi sveli put ispisuje«.

Slovo je oznaka Volje, Smisla i Mudrosti, jer svet nastaje uz
nomoc Reci, a sveti put« olicava krajnju predanost stvarao-
ca stvaranju. oo

Dijalektika Popinog pevanja i misljenja ogleda se u to-
me ito je njegova pesnicka slika i njegova poetska ideja
svek usmerena ka buduénosti, tako da je njegov stvaralac-
ki subjekt — subjekt na putu, u neprekidnom fizickom i du-
=ovnom pokretu. To svedoci 0 njegovoj neutazivoj radozna-
losti, bilo da je u pitenju sticanje znanja, bilo da je u pitanju
‘spoljavanje sopstvenih kreativnih sposobnosti. Stega se
niegov poloZaj ogleda istovremeno u sve tri kategorije vre-
mena — proélosti, sadasnjosti 1 buduénosti; odnosno, on je
=z ¢udan nacin pripadnik i istorijskog i transistorijskog
sremena. Onaj zvedoznanac iz knjige Sporedno nebo pre-
wvorio se u Uspravnoj zemlji u planetarnog i kosmickog ho-
docasnika i velikog odgonetaca tajni, kao potomak vuka,
praroditelja Slovena. Te brojne slike i ideje saZete su u tros-
asiu:

«Daleko sam jos od toga
Da ih odgonetnem
Za sada mi na vucje sazvezde lices,

“ime pesnik insistira na procesualnosti, odnosno na proces
ez pocetka i kraja, tako da se pesnik ni u teorijskoj ni u
orakticnoj ravni ne zavarava pomislju da se nalazi ili da ¢e
se naci na »kraju putac.

Zvezdoznanac ili hodocasnik je na vecitom putovanju.
Hao deo solarnog mita, on tom mitu pripada na toliko raz-
licitih nacina da ih je veoma tesko (uz veliki intelektualni
napor) desifrovati. U ¢itavom pesnickom opusu Vaska Po-
pe teSko je naci primer takve sadrzajne, tekstovne i vantek-
stovne slojevitosti kao §to je slucaj sa pesmom »Povratak u
Beograde. Prelazedi iz te mitske u sferu biblijske simbolike
(=vodeni krst«), Popa je svoje razbokorene asocijacije inven-
tivno vezao za odreden toponim i odreden topos (toponim
je Beli Grad, koji je eterizovan, a topos je hodocaécenje ?, ta-
ko da se moze reci kako Popa pripada onom tipu pesnika
koji na osoben nacin pripadaju novim stilskim formacija-
ma, koje su njegovi savremenici nazivali neosimbolizmom
ili, tacnije, neoromantizmom, kako je tu kategoriju defini-
sao izmedu dva rata Risto Ratkovi¢.!® Umesto komentara,
na kraju ovog dela rada, naves¢emo pesmu »Povratak u
Beograd« in extenso da ne bismo analizom ili parcijalnim
citiranju stihova ostetili fluidnost i celovitost dejstva ove
pesme, koja ravnopravno stoji uz tematski sordno poemu
Milosa Crnjanskog »Lament nad Beogradomze:

»Dovde do ovog vodenog krsta
Tri su me vudje stope dovele

Umio sam lice u rajskoj reci
Obrisao ga o skute suncorodice
Nadvijene nad tornjevima

Zasadio sam ocev stap
U glinu na obali
Da medu vrbama prolista

Elementi mitskog, slovenskopaganskog, biblijskog i
poestkosimboli¢nog doZivljaja prepleteni su takvom sna-
zom imaginacije i kontemplacije da su u pravu neki od
ane&litiéﬁm koji ovoj kompleksnoj pesmi posvecuju cCitave
studije.

3.
koji poseduje, kao i potrebu promene stvalaracke pa-

radigme, Popa od samog pocetka (objavom knjige Ko-
ra, 1953.) uvida brojne nedostatke vladajué¢eg produkcionog

Shvativéi pravovremeno sopstvenu misiju, prirodu dara

modela, koji je karakterisao estetski monizam. Na osnovu
distiha »Neocekivani ponor izmedu nasih reci«, objavljenog
u drugoj pesmi ciklusa »Daleko u namas, moze se zakljuciti
da je Popa od samih pocetaka knjiZevnog stvaranja (1938)
bio svestan potrebe da popunjava »neocekivane ponore« ne
samo izmedu reci nego i u samim recima, jer ga je na to na-
gonila potreba da stvara pesme moderne provenijencije
(prve medu njima su »Odjekivanje« i »Odlazak<). One su u
prvi mah kriticare upucivale na nas i francuski nadreali-
zam, a potom i na doticaje sa modernom meduratnom poe-
zijom srpskih pesnika (pre svih ostalih Momcila Nastasije-
vica).

Osnovnu karakteristiku Popinog stvaralackog postupka
vidimo u orfickoj sposobnosti da opoetizuje sve cega se do-

takne, sve $to ude u fokus poetske transpozicije. Nesvaki-

da$nje snazne imaginacije, pesnik najpre ispoljava osobe-
nu tacku gledista, potom stvara citave nizove neuobijace-
nih asocijacija, pronalazi specifican postupak vizuelizacije
sveta umetnosti koju stvara i kojoj daje posebnu refleksiv-
nu dubinu. Osim toga, on na neki samo njemu svojstven
nacin brise granice izmedu do tada poznatih poetskih vrsta
i zanrova ostvarujuc¢i lirsku sintezu svojim najuspelijim
pesmama. One su radene sa maksimalnom elipti¢noséu. U
njima podjednako dolazi do izraza piSceva logografija i
piktografija (osobito piktografija),'?/ ¢ime pesnik inovira
dotadasnje stvaralacke postupke ili stvara sasvim nove. Na
to upuéuju pesme poput »Na zidu« i »u somehue«. U najvecoj
mogucoj meri Popa je umetnost reci blizio likovnoj umet-
nosti. Proces vizuelizacije koji on imenuje, i kada su u pita-
nju pazljivo odabrani detalji i probrane lirske refleksije,
sadrzi takvo bogatstvo predstava da ih je ponekad veoma
tesko sasvim ubicirati.
Veé je receno da Popa inventivno traga za etimonima je-
zika na kome pise. On je pravovremeno shvatio da tra-
je samo ono §to ne asocira na postojec¢u pesnicku produkci-
ju, ni domacu ni stranu, i stoga se upusta u stvaralacku
avanturu pronalazenja nove vrste upotrebe poetskog govo-
ra, one koja mu omogucéava specificnu verbalnu ekspresi-
ju. Tzvore nove ekspresivnosti pronalazi u odbiru ne toliko
retkih i osobenih leksema koliko u upotrebi rekih sintagmi
i predstava njima izazvanih. »Neoc¢ekivani ponor« izmedu
nasih reci«. Popa nije popunjavao i ispunjavao nerazgovet-
nim refleksijama i prenapregnutim, apstraktnim sintag-
mama, naizgled sa svim jednostavnim, ponekad neoptic-
nim ili decji naivnim spregovima reci (na primer u ciklusu
»Vrati mi moje krpice« iz Nepoc¢in-polja), koji su omoguca-
vali nove kontaktne zone faktickih jedinica i nove ¢italacke
dozivljaje. Najtezi analiticki zadatak upravo i predstavlja
objasnjenje naé¢ina na koji jedna naizgled neknjizevna pre-
rasta u knjizevnu formu. Stvaraju¢i nove pesnicke slike,
Popa ih nadahnjuje novim pesnickim idejama i taj proces u
njegovoj poeziji tece in continuo, $to je narocito zanimljivo
sa stanovista procesa generiranja i poetske ideje i knjizev-
nog teksta.'?)

Bilo bi preterano re¢i da je Kora svim svojim pesmama
izazvala revoluciju, ali je sasvim tacno da je nevelik broj
pesama u njoj posluzio kao inspirativni zamajac pesnicima
nove, moderne orijentacije, odnosno kao povod za Zestoki
sukob modernista i realista sve do kraja pedestih godina
ne samo u beletristici nego i u knjizevnoj kritici. Najveci
broj pesama vrednih pomena nalazi se u cetvrtom, za-
vrsnom ciklusu knjige — »Daleko u namas, sastavljenom
od trideset nenaslovljenih pesama. Raden po apriorno
odabranoj koncepciji, ciklus deluje veoma konkretno, na-
govestava buduce postupke pesnikove i istovremeno sadrzi
mnoge elemente poeme. Iz ciklusa izdvajamo antologijsku
pesmu br. 14 (»Ociju tvojih da nije«), nesumljivo jednu od
najlepsih ljubavnih pesama na nasem jeziku, kao i pesmu
br. 30 (»Sa tela sumrak svlac¢ime), koja predstavlja lirsku
sintezu i ciklusa i citave zbirke."")

ao pesnik nepresusne imaginacije, Popa je iz zbirke u

zbirku stvalaracki sazrevao. Bogateci svoje Zivotno i
stvalaracko iskustvo, on pokazuje izvesne faze stvalaracke
metamorfoze, ali je ona uslovljena vise unutrasnjim razlo-
zima nego spoljnim promenama kulturnog modela. Dokaz
o vidnom pesnickom sazrevanju nalazimo u knjizi Nepo-
cin-polje (1956), sastavljenoj od cetiri ciklusa sa indikativ-
nim naslovima: »Igre«, »Kost kosti«, »Vrati mi moje krpice«
i »Belutaks«, indikativnih stopa sto one sluze i kao osnovno
obelezje citavog Popinog poetskog opusa, i kao orijentiri u
sve znacajnijoj poetskoj produkciji u jugoslovenskom knji-
zevnom prostoru, Sto se vidi po Cestoj zastupljenosti Popi-

1)

8) Vredan je paznje ogled
Vitomira Belaja -Kulturolos-
ka obiljezja hodocascenja«,
objavljen u rijeckom casopi-
su »Dometi«, god. XXIV, br,
1-3, 1891, str. 157-162. u ap-
straktu na pocetku rada au-
tor navodi potrebu pristupa
=proucavanju onoga aspekia
hodoé¢aséenja koji je porizvod
predajne kulture« i koji bi
trebalo proucavati nekim no-
vim heuristiékim modelom.

9) O znacaju pojedinih to-
posa pisali smo u ogledu »To-
pika u knjizevnom delu Prli-
cevae«, objavljenom u nasoj
monografiji GRIGOR PRLI-
CEV U SVETLU ROMANTIZ-
MA (-Bagdala<, Krusevac,
1990, str. 39-52).

10) Kategorija NEORO-
MANTIZAM u Ratkovi¢evom
tumacdenju predstavlja sinte-
zu raznorodnih stvaralackih
postupaka i ne moze se deliti
na sastavne delove [NEO i
ROMANTIZAM). Videti o to-
me vise u nasoj knjizi POETI-
KA RISTA RATKOVICA
(»Univerzitetska rije¢<, Ni-
ksi¢, 1990), odeljak »Neoro-
mantizam kao sinteticka stil-
ska formacija« (str. 16-21).

11) Veoma su dragocena is-
trazivanja Damnjana Anto-
nijevica u knjizi USPRAVNA
ZEMLIJA VASKA POPE (1976].
On je kao pretekst Popine
poetske inspiracije naveo ne-
ke od srbulja, potom SLOVO
JUBVE despota Stefana La-
zareviéa i biografiju Stefana
Lazarevica ¢iji je autor Kon-
stantin Filozof, te citaoca
upucujemo na ovu knjigu.
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nih pesama u reprezentativnim jugoslovenskim izborima
savremene poezije. U tom smislu zanimljivo je napomenuti
da recepciji nije smetala ni ¢injenica sto se neke od ovih pe-
sama nisu mogle analizirati bez ostatka. Takav primer
predstavljaj prva, nenaslovljena pesma ciklusa »Vrati mi
moje krpice«, koju navodimo u celini:

»Vrati mi moje krpice

Moje krpice do ¢istoga sna
QOd svilenog osmeha od prugaste slutnje
Od moga ¢ipkastoga tkiva

Moje krpice od tackaste nade
Od ZeZene Zelje od sarenih pogleda
Od koze s moga lica

Vrati mi moje krpice
Vrati kad ti lepo kazeme«.

isane sa izuzetnom lakotom, Popine pesme na ¢udan

nacin postizu visestrane efekte, nude veoma raznov-

rsne dozivljaje, neobiéne asocijacije, ¢esto oblikovane u vi-
du paradoksa. Ocigledno, Popa je znalacki primenjivao
modernizovani postupak otéudenja neobi¢nostu predstavi i
iznenadnim otkrivanjem onoga §to se u teoriji poezije nazi-
va poetskim fluidom (poetsko nesto). Kombinacijom vizuel-
ne i mentalne pesnicke slike, odnosno ¢estom upotrebom
sinesticke pesnicke slike, on, otigledno, uspesno eksperi-
mentise, ali je ¢udno to §to se gotovo ni u jednom jedinom
primeru ne osecCaju procesi eksperimentisanja. Spontanos-
¢u nastajanja potvrduje teoriju o »otkrivanju pesmes«, koju
je najuspesnije formulisao makedonski pesnik Blaze Kone-
ski,'?) jer je na osnovu vise stotina Popinih pesama veoma
tesko otkriti bilo 5ta od zbivanja u njegovoj pesni¢koj radio-
nict.
Ocigledno je da reé¢ kao simbol ima visestranu funkciju. To
neposredno svedoc¢i o znataju procesa transfiguracije poje-
dinih simbola (i simbola oko u knjizi Nepocin-polje, kao i ¢i-
tavog niza drugih simbola). Na proces transfiguracije sim-
bola i metafora, na osobenost postupka simbolizacije i me-
taforizacije, upucuju stihovi: »Pred usnama tvojim (Nage
reci mi zebu«, potom »Re¢i nam ga suvog«) Pod nepcima
zapale«, pojedinim stihom — »Red¢i su mi u travu zarasle« i
mnogim drugim, srodnim i raznorodnim. Njima pesnika
posredovano ili neposredovano upucuje na sustinu poet-
skog govora koja se ocituje u neprekidnom prelazenju la-
tentne u konkretnu energiju poetskog govora, pri éemu je
stepen darovitosti ono $to stvaraoca obavezuje u najvecoj
mogucoj meri.

Knjiga Sporedno nebo dragocena je u prou¢avanju Po-
pine poetike vremena. Uopsteno govoreci, u njoj preovla-
duje kosmicko vreme, ali u pojedinim pesmama postoji i
subjektivno vreme, tako da se ¢itav koloplet ¢ulnih sazna-
nja i meditativnih uopstavanja pokazuje u organskoj pove-
zanosti. Osim ve¢ analiziranih paradigmatskih pesama
»Zvezdoznanceva ostavstina« i »Zvezdoznanéeva smrt«, u
tumacenju poetike vremena veoma je vazna pesma »Slepo
sunce«. Svetlosna vizija koju pesnik ostvaruje u ovoj pesmi
u potpunosti je primerena antropomorfiziranom mitu. Ci-
tava predstava gradana je na antipodima svetlost — mralk,
a od pet simbola i metafora ¢etiri su one koje bismo okvali-
fikovali kao sredi$nji pojam oko koga se tka tkivo svake od
Cetiri naredne strofe. U prvoj je to jutro, u drugoj podne, u
trecoj vece, a u ¢etvrtoj, zavrsnoj, to je noé¢. Novinu pred-
stavlja to Sto se u ¢itavom kosmickom procesu oseé¢a nota
intimizacije, §to je, tekstovno i vantekstovno, proces proti-
canja vremena u kosmosu prikazan u ambijentu globalnog
simbola kuca, tako da se vasiona tretira kao ¢ovekovo sta-
niste, jer nista $to je nedostupno stvaralackom subjektu ne
postoji. .

Na dramu fotogonije ukazuje svim sadrzajima i veoma
sugestivna pesma »Sukob u zenitu«, u kojoj je Pankosmicko
srediste nazvano Kulom i u kome se odvija proces nastaja-
nja i nestajanja svetlosti.'® Ukoliko prihvatimo pesnikovu
sugestiju da se sve ciklicno odvija, onda moramo prihvatiti
i tri orijentira u kojima se proces odvija. To su nebo, sunce i
kula. Kosmicki subjekt Cesto radi bez pomoé¢i vremena
(»Sami bez pomoc¢i vremenas) pa stoga nebeskim pojavama,
ne pristupa sa zanosom poklonika i apologete nego Cesto,
kao ravnopravni entitet, kao bi¢e sa izrazito naglasenom
kritickom sve$éu. Ovakav stav subjekta ocekuje se svom
snagom u zavrsnim pesmama ciklusa »Podrzavanje suncax«
— »Pono¢no sunces, »Strano sunce« i »Podrzavanje suncae.

Rasprav]jajuéi o »oblicima zapaZanja« Ernst Kasirer is-
pravno tvrdi da u jeziku uopste, a posebno u poetskom
jeziku, vlada »duhovna sintezas, to se narocito ocituje, po
njegovom misljenju, u »prostornom opazanju«. U definitiv-
nom odgonetanju svih slojeva Popine poezije relativnu vaz-
nost svakako ima i poetika prostora, mada je ona, po na-
Sem misljenju, subordinirana poetici vremena. Najveci broj
teSkoca nastaje u pokusaju da se odele ¢ulni i duhovni iz-
raz, jer su oni, kako kaze Kasirer, tako isprepleteni da sva-
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ko parcijalno predstavlja neminovno dovodi do izvesnog
osiromasenja sadrzane slike i ideje. To se eklatantno poka-
zuje u zZagonetno strukturiranoj pesmi »UgaSen tocake.
Ovaj globalni simbol pesnik slikovito, ali pojmovno ne sas-
vim precizno, naziva »ognjenim umnim totkoms, a potom
mu daje jos§ nekoliko epiteta. Akcenat u prvoj sintagmi mo-
ze se ravnomerno pomerati sa jedne na drugu leksemu, pri
¢emu, razumljivo, dolazi do razli¢ite hijerarhizacije vred-
nosti tih leksema.

U ognjenom umnom to¢ku« kao ekspresivnoj sintagmi
vatra predstavlja jedan od transfiguriranih elemenata. Um
je predstavljen kao potencijalno izvoriste svega §to nastaje,
a tocak kao sinonim dijalektickih zbivanja u intimnom i
spoljnem svetu. Tako tumac¢imo ovu sintagmu u prvoj stro-
fi. U drugoj je ve€ ona oglasena, kao antipod, — »ugasenim
tockome, u trec¢oj — »slepim totkome, Time pesnik insisti-
ra na elementima iracionalnog matafizickog. U'produzetku
pesme izostavio je definisanje to¢ka i pristupio opisu neza-
ustavivog procesa (to¢ak samog sebe prestize), te je prirod-
no sto se u strofi koja potom sledi on naziva »poludelim
tockome« i to u zavrsnoj strofi nestaje zajedno sa glavom.
Zahuktali svet ljudske intime i vasione predstavljen je kao
jedinstvena celina, a takvo predvidanje njegove sustine u
potpunoj je saglasnosti sa Popinom filozofijom i psihologi-
jom stvaranja. Pesma »Uga$en tocak« poseduje neku dublju
i ne sasvim razgovetno saopstenu srodnost sa pesmom
»Nebeski prsten«, ne samo zbog srodnosti dva oblika (kru-
ga i prstena) nego u znatno vec¢oj meri zbog pokazanog
kosmickog nesklada i kosmickog straha, kojim su istovre-
meno obuzeti i stvaralacki i lirski subjekt, bilo da se radi o
pozitivnim (sjaj) bilo o negativnim kategorijama (praznina).

4

Najuspeénija knjiga Popine poezije — Uspravna zemlja
(1972) pokazuje veoma brizan odnos pesnika u izboru pred-
meta i nacina oblikovanja pesme, ciklusa i knjige u celini.
Nakon $to je u prethodnoj knjizi iscrpio jednu vrstu inspi-
racije (kosmosom i kosmickim procesima u Sporednom ne-
bu), on na suprotnom polu inspiracije trazi nove kreativne
podsticaje, ali se ni tada ni docnije ne miri sa osrednjoséu
ili poetskim standardom, ve¢ dostignutim. To nastojanje je
vidno u pet ciklusa knjige Uspravna zemlja, od kojih ¢emo
za ovu priliku izdvojiti uvodni — »Hodocasca«, sastavljen
od ve¢ analizirane pesme »Hodocasca«, po kojoj je poime-
njen, i jo§ Sest pesama posve¢enih manastirima ili gradovi-
ma.: »Hilandare«, »Kalenic«, »Zi¢a«, »Sopo¢ani«, »Manasija« i
»Sentandrejas.

Uzimaju¢i za predmet poetske elaboracije sakralne
gradevine, hodoc¢asnik im pristupa s posebnim pijetetom,
zeljan »ocCiS¢enja, okrepljenja i smirenja«, One su nebeski
znak trajnosti i trajnosti ljudskih opredeljenja, kao sinteza
vise umetnosti (arhitekture, slikarstva, primenjene umet-
nosti, vajarstva). Nije slucajno stoga u njima upotrebljavan
himni¢an ton, kao §to je to slucaj u pesmi »Kalenié¢«, koja
cistotom govora, melodijskom i ritmickom intonacijom,
podsec¢a na srodne pesme Branka Miljkovic¢a i Blaza Ko-
neskog:

»Otkuda moje oci
Na licu tvome
Andele brate«.

U svim pesmama ovog ciklusa dolazi do identifikacije
dvaju stvaralaca: pesnika i slikara, odnosno do identifika-
cije osecanja i zapazanja dvaju stvaralaca, koji prirodno te-
ze ka savrsenosti. Stoga nije u prvom planu povréna pesni-
kova egzaltacija freskom ili apologija tudeg stvaralastva
nego se prevashodno radi o traganju za tajnama stvaralac-
kog postupka koji omogucava stvaranje savrienih dela,
trajne i vremenom neokrnjene lepote. Kako se radi o uzvi-
senoj kategoriji (lepoti), to je shvatljivo §to je stvaralacki
subjekt upucen »u pravcu svoje visine«, kako kaze pesnk u
pesmi »ZiCa<, a to zna¢i da su, zahvaljujué¢i autentiénim
stvaraocima, obogaceni ne samo ljudi nego i priroda i da je
sve »na domaku ruke« (»Sopocani»):
»Mlada lepota ponosa
Mesecarska sigurnost

U desnici majstora
Damari sveta bijux.

Subjekt, dakle, ne stoji po strani kao zadivljeni posmatrac
nego kao deo Zivog bi¢a umetnicke gradevine, te bi se tim
povodom moglo zakljuciti kako pesnik ne zivi za poeziju ili
od poezije nego u poeziji, jer svuda dokle doseze njegova
opservacija, svuda se toga ¢asa rada neki novi, visi i inten-

avrsna pesma ovog ciklusa — »Sentandreja« posluzila je
Z pesniku kao moguc¢nost inkarniranja globalnog simbo-
la bekstvo (bekstvo na sever), odnosno kao moguénost uvo-
denja motiva egzodus, Grad je anteopomorfno predstavljen
kao bajkoviti junak koji lezi do krajnjeg severa korakom od
sedam milja. U drugoj strofi pesnik spominje »rajsku reku«

12)  Videti naSu studiju
»Ovaplo¢eno znakovlje (O od-
nosu knjizevne i likovne
umetnosti u poeziji Slavka
Janevskog)«, objavljenu u ¢a-
sopisu »lzraz«, god. XXXII,
br. 11-12, 1988, sir. 862-894.

13) O procesu generiranja pi-
sali smo u vise mahova. Po-
slednji put u ogledu -Generi-
ranje poetske ideje i knjizev-
nog teksta u Njegosevoj poe-
ziji«, koji ¢e biti objavljen u
nasoj monografiji Njegosev
poetski govor (-Dnevniks,
Novi Sad, 1991).

14)

»Ociju tvojih da nije
Ne bi bilo neba

U slepom nasem stanu

Smeha tvoga da nema
Zidovi ne bi nikad
Iz ociju nestajali

Slavuja tvojih da nije
Vrbe ne bi nikad
Neine preko praga presle

Ruku tvojih da nije
Sunce ne bi nikad
U snu nasem prenocilo=,

15) Videti ogled -Eden opit«
(Jedno iskustvo) Blaza Kones-
kog, objavljen kao predgovor
izboru poezije Stari i novi
pesni (Stare i nove pesme),
»Stremez«, Prilep, 1979). O te-
oriji spontanosti pisali smo
vise u uvodnom delu knjige
Govor pun darova — Poezija
Blaza Koneskog (»Univerzi-
tetska rijec«, Niksic, 1988, st
11-28).

16) O procesu fotogonije pi-
sali smo u ogledu »Fotogoni-
ja kao globalni simbol ro-
mantizma u Njegosevoj poe-
zijie, objavljenom u reviji
»Ovdje«, god. XXII, br., 268,
mart 1991, str. 6-9.

4.

17) U prvom delu obimne
knjige Filozofija simbolickih
oblika — Jezik, u odeljku »Je-
zik u fazi opazajnog izraza«
[str. 131-205) Kasirer odmah
na pocetku tim povodom pi-
se: »Kao ni u ucenju o sazna-
nju, tako ni u posmatranju je-
zika nije moguce povuéi ne-
ku ostru granicu izmedu ob-
lasti culnoga i oblasti inte-
lektualnoga, tako da se to
dvoje oznace kao uzajamno
razdvojene oblasti koje imaju
svoju posebnu i samodovolj-
nu vrstu, stvarnosti’s. Citira-
no prema izdanju =Dnevni-
ka«, Novi Sad, 1985, u prevo-
du Olge Kostresevic.



pod ovom sintagmom on podrazumeva Dunav, te analizi-
rana pesma na neki ¢udan nac¢in korespondira sa pesmom
»Veliki gospodin Dunave, objavljenoj u istoj zbirci, u ciklu-
su »Povratak u Beograd«) i lobanju sveca po kome je grad
dobio ime, kao i ve¢ dobro poznati podatak da je u ovom
zradu podignuto sedam prekrasnih bogomolja (ili »Sedam
suncomolja« — kako metaforicno kaze Popa). Proces iden-
tifikacije u ovoj pesmi je primenjivan na Sirokom istorij-
skom fondu, a citava slika grada saopstena je u vidu mito-
poeme, narodne predaje ili biblijske legende, tako bliske
pesniku. Upravo tim nacinom identifikacije i transpozicije
poznatih istorijskih i drugih faktora Popa je uspeo da os-
tvari poeti¢nu i eterizovanu sliku koja je samo poetskom
govoru svojestvena.'® Dijamantski izbrusena u svim detalji-
ma, ova pesma predstavlja istinski primer reinkarnacije
svih onih brojnih egzistencijalnih, nacionalnih, istorijskih,
duhovnih i drugih kategorija do kojih je pesniku stalo i ko-
je je on, zahvaljujuéi simbolicno-metaforicnom jeziku, u
stanju da eliptiéno saopéti. Kada je re¢ o mitu, tada treba
zakljuciti da Popu prevashodno interesuje slovenska mito-
logija, za razliku od mnogih drugih savremenih beletrista i
mitologa koji su se bavili azijskom, egipatskom, grékom,
skandinavskom i drugim mitologijama.

U okviru tog najsireg opredeljenja Popa ¢e svoje intere-
sovanje posvetiti animizmu i totemizmu, naroc¢ito vidnom u
«njizi Vuéja so (1975), za koju bismo s puno prava mogli reci
da prestavlja poemu, mada je, radi preglednosti, podeljena
2 sedam, medusobno ¢vrsto povezanih ciklusa: »Poklonje-
nje hromome vukue«, »Ognjena vucica«, »Molitva vucjem
pastirue, »Vudja zemlja«, »Pohvala vucjem pastirue, »Trago-
+i hromoga vuka« i »Vucje kopile«. U nekima od njih, kao
na primer u ciklusu »Ognjena vudica«, nalazimo obrazac
u7e shvaéene kosmicke poeme ili mitopoeme. Kao sto je po-
znato, vuk je nebeski praotac, te nije ¢udo §to je globalni
simbol vuéica uzet u sinonimnom znacenju, kao majka-
-zemlja ili majka-vasiona. Pesnik nastoji da alegorijskim je-
zikom restaurira ne samo arhajsku svest nego i arhajsko
ssecanje svela, koje nam je utoliko blize ukoliko su nam
poznatiji animizam i totemizam, i to ne samo u nasoj nego i
2 drugim civilizacijama.

Na proces postepenog no istovremeno i konstantnog
dozrevanja ukazuje Popa eksplicitno u programskoj pesmi
«Cas iz pesniStva«, objavljenoj u knjizi Zivo meso (1975). Za-
wrini stihovi ove pesme imaju izdignuto znacenje:

»Ja polako uéim
Sta je u pesmi glavna stvare.

Prvim stihom pesnik pokazuje odnos egzistencije i
=sencije, dok drugim svesno zavarava Citaoca, jer se njego-
w0 novo saznanje ne odnosi ni na versifikaciju ni na supra-
versifikaciju,® nego se, bez ikakvog rizika da se pogresno
orotumaci odreden stih i ideja sadrzana u njemu, pesma
moze zameniti recju zZivot, jer bavljenje poezijomi ne znaci
nista drugo nego pokusaj da se pronikne u sustine zivlje-
nia. Cinjenica da tek sada pesnik saznaje sustinu i §to ona,
oo pravily, ne prebiva u ocekivanim regionima, samo je jos
edan dokaz viSe da je pesnik obogatio sopstveno saznanje
‘ednim od onih kasnih spoznaja koja mogu da izazovu bla-
zo rezignirani smesak. Stoga bismo zakljucili da iskustva i
saznanja pesnik trazi na raznim stranama sveta, te se, u
tom kontekstu posmatrano, knjiga Zivo meso moze tumaci-
ti kao poetski antipod knjigama Sporednio nebo i Uspravna
zemlja. Njome je pesnik dosledno sledio princip predstav-
ljanja sveta kroz binarne opozicije.

a primerenost i primenjivost tog principa ilustrativ-

nom snagom ukazuje i knjiga Ku¢a nasred druma
(1975). Nasuprot prethodno analiziranoj knjizi, u kojoj je sa-
opsteno mnostvo detalja iz pesnikovog detinjstva i zavicaja,
ciklusom »Vetrokaz« nove knjige, sastavljenim od pet pesa-
ma u kojima je tematika i motivika internacionalizovana.
Popa 8iri vidike i granice svog zavicaja, predstavljajuéi se
zao gradanin sveta. Pesma »Crvena fanfara«, posvectena
Adrijanu van der Staju i Martinu Moju, nastala je u Roter-
damu 1974, »Zlatni rog« u Istanbulu, iste godine, dok je po-
slednja od njih i ujedno najslojevitija — »Udvaranje stena-
mas, posve¢ena Oktaviju Pazu, nastala a Uahaki, 1975. go-
dine. Najlepse od pesama ove provenijencije su »Zlatni
rog« »Udvaranje stenamax, buduéi da je ve¢ spominjanu
moc¢ identifikacije pesnik ovde primenio na dozivljaj novih
predela, ljudi i gradevina, usvajajuéi novi ambijent onom
prisnoscu i poetskom strasnoséu kojom je usvajao i zavicaj-
niambijent, $to je besumnje pomoglu recepciju Popine poe-
zije u Sirim knjizevnim prostorima. To se vidi, izmedu osta-
log, i po velikom broju kritickih priloga i prevoda koje su
pisali strani kriti¢ari i prevodioci.?!

Poslednja, za Zivota objavljena zbirka pesama Rez
1982) emanira veé analizirane stvaralacke postupke. Sas-
tavljena od 37 pesama sa prepoznatljivim pretekstom, ona
na ilustrativan nac¢in pokazuje u kojoj meri je Popa posto-
vao princip harmonije u komponovanju zbirke. Rez je smis-
ieno podeljen u tri dela: stoZernu pesmu (kiému zbirke)
-Kritika pesnistva« (str. 33), u kojoj paradigmatsku osu ¢&ini
poetski efektan kraj:

»Kad bih vam ja ustihovao
Sav svoj zivot

Hartija bi odmah pocrvenela
A zatim se zapalila«,

dok druga dva dela (sam pesnik kaze »dva krila«) ¢ine kor-
pusi od po 18 pesama, pri éemu simetricno rasporedene
pesme medusobno korespondiraju i »predstavljaju parove«
(prva i poslednja, druga i pretposlednja, i tako dalje). Smis-
lieno povezane (tematski, stvaralacki i lirskim subjektom),
ove pesme omogucavaju vise nacina isc¢itavanja znacenja
(od pocetka prema kraju, od kraja prema pocetku, od sredi-
ne prema pocetku, od sredine prema kraju, po sistemu
koncentriénih krugova i sl.) Estetski vrednovano, najuspeli-
je pesme zbirke Rez predstavljaju: »Kuéae, »Prolaznik i to-
polas, »Lastin jezike, »Tajna posta«, »Raspra o rosi«, »Cove-
kova cetiri tocka«, »Poitovanje osovine«, »Skloniste pesni-
kae«, »Velike ¢utalice«, »Briga u brizi« i ve¢ citirana »Veleg-
radska pesmae.

Zanemarimo li postojanje konkretnih povoda, koji su
narocito vidni u poslednjim zbirkama poezije, preostaje
nam da sintagmu »nevidljivi spomenik« prevedemo na me-
tafori¢ni jezik kao — apsolutnu pesnikovu veru u egzisten-
cijalnu i stvaralacku trajnost i osmisljenost poezije kao mo-
dela oblikovanja, kao duhovne potrebe. Velikim brojem an-
tologijskih pesama ovo iskustvo Vasko Popa je saopstio ne
samo kao subjektivno nego istovremeno i kao intersubjek-
tivno. To ¢e eksplicitno potvrditi u pristupnoj besedi koju je
odrzao u pesnickoj knjizi Rez kao neophodni predgovor
knjizi (str. 11—12), u kojoj pesnik rezolutno saopstava svoja
konac¢na iskustva i saznanja: »Nikad ne treba smetnuti s
uma.: klju¢evi pesni$tva su u samim pesmama, ne izvan
njihe,

MRTVAC NA SPRUDU
Dejan Gutalj

NOC PRED SAHRANU

Taj smeh, Sto je pubertet placa
Busi vazduh kraj mrivaceve glave.
Peni se ljubicasto pivo traca

I gradi svoje maglovite enklave.

Naduvan les u crevima sabijen zrak
Poljubac u celo u republiku hladne krvi
Kroz nozdrve Zena izlazi prvi mrak

Na tamne svatove, koje su pojeli crvi

JUTRO U GESTAPOU

U zgradi Gestapoa
Tiho je prolece

I Zena sedi u vriu na
Stolici uspomena

Jodlanje sa krovova
Otkida joj pletenice

Covek u crnom pravi ikebanu
Od krvavih zavoja

Ona svira na flauti

Od skalpela

Kotrljaju se njene sandale
U podrum sa psima

Misi¢ava Zena joj brije glavu
Jutarnjim staklom

Ona se javlja krikom
Vecernjeg galeba

MRTVAC NA SPRUDU

Odakle dolazis zvezdo u mrtvu zoru nad sprudom
Naduvena glava pod vrbom, epolete u tihom plicaku
Jesi Ii pukovnik magle, §ta trazis tim modrim udom
Mozda les drage cekas u ovom gluhom vrbaku

Da nisi kulisa samo, za neku suludu skasku

Ali noz je zaboden suvise blizu srca

Krv sunca ponovo boji, hladnu nebesku dasku

I jedan se konji¢ sekunde u tvome pupku koprca

Kako stici do mora, gde plava vatra gori
Plava vatra neba i beli pepeo vode

Ako te sahrane nocas, prestace da sumori
Tvoje pokojno nebo i zvezdani logor slobode

18)

»Bezala si do kraja vecnosti
Ucinila jos sedam koraka
Prema severu

Izvadila iz rajske reke
Lobanju svog imenjaka sveca
I na temenu joj sagradila
Sedam suncomolja

Zapalila si ispod kubeta
Sedam staraca hrastova
I prelila ih vinom

Oslobodila iz zara sedam gu-

Otpojala sa njima sedam ve-
cernji

Pomirisala si cvel perunike
Zatvorila se u nebesku kruni-

cu
1 zacutala«.

19) O tatkama gledista veo-
ma zanimljivo pise Boris A.
Uspenski u knjizi Poetika
kompozicije. Semiotika ikone
(»Nolite, Beograd, 1979), pre-
veo i predgovor napisao No-
vica Petkovié.

20) Termin supraversifikaci-
ja dugujemo Svetozaru Pet-
rovicu koji ga upotrebljava u
knjizi Stih i oblik (»Matica
srpska«, Novi Sad, 1986).

21) Vasko Popa je roden u se-
lu Grebenac (kod Vrsca). Os-
novnu Skolu i gimnaziju po-
hadao je u Vrscu. Tokom
drugog svetskog rata (1943)
interniran je u nemacki kon-
centracioni logor u Becke-
rek. Studirao je na univerzi-
tetima u Bec¢u, Bukurestu i
Beogradu, gde je i diplomi-
rao (na Filozofskom fakulte-
tu, 1949).

Radio je najpre kao novi-
nar u Radio-Beogradu i
»Knjizevnim novinamas, po-
tom kao generalni sekretar
Drustva za kulturnu sarad-
nju Jugoslavija — Francus-
ka, i kao urednik u izdavac-
kom preduzeéu »Nolit« u Be-
ogradu (1954-1979). Umro je 5.
januara 1991, godine.

U zemlji je objavljeno dese-
tak knjiga na slovenackom,
makedonskom, rumunskom,
albanskom i turskom jezilcu.
U inostranstvu je objavljeno
preko trideset knjiga na pet-
naestak jezika: engleskom,
nemackom, francuskom, po-
liskom, &vedskom, norves-
kom, holandskom, ¢eskom,
slovackom, italijanskom, bu-
garskom, grékom, madar-
skom, hindu i drugim jezici-
ma. Dobitnik je niza doma-
¢ih (Brankove nagrade, 1953,
Zmajeve nagrade, 1956, Sed-
mojulske nagrade, 1972, Na-
grade AVNOJ, 1978) i inos-
tranih nagrada (Austrijske
drzavne nagrade za evrop-
sku knjizevnost, 1968).

Bio je dopisni ¢lan Srpske
akademije nauka i umetnosti
(1972), dopisni ¢lan Akademi-
je Malarme u Parizu (1977) i
redovni ¢lan Vojvodanske
akademije nauka i umetnosti
u Novom Sadu (1979)

Prevodio je mahom sa
francuskog jezika.

22) O saopstavanju subjektiv-
nih i intersubjektivnih saz-
nanja i iskustava pisali smo
u monografijama Rec o reci
— Poetika Ace Sopova (»No-
vo deloe, Beograd, 1986) i
dvotomnoj monografiji Poe-
tika Slavka Janevskog (I-1I),
=Slovos, Kraljevo, 1989).
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