GOVOR ULIKSA

+ ems Dzojs nije slu¢ajno stekao epitet
DZ »kralj i grobar modernog romanae
— njegov doprinos razvijanju ove

knjizevne vrste ne da se drugadije definisati do
kroz ovakav, pomalo bizaran, paradoks. Istini
za volju, nije bio ni prvi ni poslednji autor koji
je formu romana podvrgao svakovrsnim opiti-
ma u pogledu tehnike, stila i motiva, iznalaze-
¢i joj granice izrzljivosti, domen moéi i nemoéi:
pre i posle DZojsa &inili su to i Lorens Stern,
Dostojevski, Marsel Prust, Virdzinija Vulf, Fok-
ner, svako na svoj nacin, ali se ni za koga od
njih ne moze reé¢i da je inaugurisao moderni
roman. Ta zasluga pripada DZojsu, On je, nai-
me, jedini pokazao i dokazao istrosenost rea-
listickog koncepta romana, jednog modela koji
je do tada sluZio kao medijum izmedu ¢oveka i
sveta; takav koncept zasnivao se na doslednoj
imitaciji sadrzaja i forme svakodnevice i stvar-
nosti i na tome da obi¢nom ¢oveku tu stvar-
nost treba na najrazumljiviji naéin predociti.
Dzojs je ucinio revolucionaran pomak ka mo-
dernistickom konceptu knjizevnog dela —
umesto da reprezentuje svet, knjiga je postala

svet za sebe; realisticku »prozirnost« jezika, sti- °

la i motiva zamenila je modernisticka nepro-
zirnost; shodno tome, knjiZevnost neminovno
prestaje da se odreduje parametrom autentic-
nosti — merilo postoje tzv. »literarnost knjizev-
nosti«. DZojs fakti¢ki »sahranjuje« jedan kon-
cept, i promovise drugi, njemu suprotan. I pre-
mda se realizam nikad nije u potpunosti zatro,
a modernizam nije do kraja zaZiveo zbog svoje
beskompromisnosti, veé je evoluirao u postmo-

dernizam (koji u pone¢emu zac¢udujuée li¢i na

navodno prevazideni realizam), to doprinos
ovog Irca nimalo ne umanjuje — ono §to je on
ucinio moze se bez puno dvoumljenja nazvati
revolucijom u romansijerskom postupku.

I tako dolazimo do knjuénog pojma — postu-
pak. Upravo je romansijerska tehnika bila po-
lje odlucujuce promene; DZojs ju je uéinio in-
strumentom sopstvene estetske naknade. Ra-
dikalizovanjem forme, pokusao je i uspeo da
obogati i sadrzaj i samu formu. Razlozi za to
nisu i ne moraju biti iskljuc¢ivo knjizevni — ne
radi se samo o istroSenosti realistickog kon-
cepta, zelji da se stvori osobena poetika, samo-
zadatoj originalnosti; postojao je i neki kultur-
ni, ako ne i antropoloski poriv za to. Kao neko
ko je roden u devetnaestom, a sazreo u dvade-
setom veku, DZojs nije mogao da ne oseti i ne
prozivi Sokantan prelaz iz jedne epohe u dru-
gu, prelazak iz doba obelezenog homogenoséu
civilizacijskog ustrojstva u doba nekoheren-
tnih vrednosti i mimoilazeéih koncepcija. Nije
mogao da ne oseti da dolazi vreme filozofske,
umetnicke i uopste kulturne nekonzistentnos-
ti, vreme u kome ¢e svako imati pravo na oso-
benost sopstvene forme i poricanje tradicije.
Samo iz takvog nepogredivog predoseéanja i
intuitivne procene moglo je da nastane delo
poput Uliksa, koje je po svojoj tematskoj i stil-
skoj heterogenosti i dosledno sprovedenom
principu organizovanog haosa prvo ¢edo dva-
desetog veka i novog nac¢ina misljenja.

U Uliksu se sre¢emo sa mnostvom likova,
ideja i stilova, predstavljenih sa vise raz-
norodnih pripovedackih tehnika — suoéava-
mo se sa nepatvorenim realisti¢kim pripove-
danjem u svim njegovim varijantama. (psiholo-
Ski realizam, naturalizam, dZejmsovska »tacka
gledista«), tehnikom toka svesti, parodijom i
pastiSom. Koris¢enje ove dve poslednje »tehni-
ke« rezultira stvaranjem ¢gitavog niza pseudo-
tehnika koje se ne ograni¢avaju samo na devi-
jaciju romanskne tehnike, nego i epa, home-
rovskog i vergilijanskog, i drama, naturalistic-
ke i ekspresionisticke. Medutim, ova Sarolikost
izraza nije svedena na puki eksperiment i egzi-
bicionizam, kao 5to bi nepazljivom ¢&itaocu
moglo da se uéini. Heterogenost stila i izraza
kod Dzojsa je programska samim tim &to je
utemeljena na nacelu igre, ¢ime autor stice
pravo na oslobodenje od stege konvencija, ro-
manesknih, jezickih, zdravorazumskih i logic-
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kih. Na taj naéin jezik sti¢e pravo na dominan-
tno obelezje protejskog, a fabula pravo na ha-
oti¢nost i nemotivisanost (koji su, naravno, sa-
mo prividni), kao i na ekstremnu Sokantnost,
lascivnost i morbidnost.

~ ojs ne eliminiSe romaneskne konvencije,
DZjer ne Zeli da se odrekne zadovoljstva
poigravanja s njima. Iz te igre se na krajnje
prirodan nacin, mogli bismo reci evolutivno,
rada tehnika toka svesti kao specificna anti-
-konvencija. Nju nije izmislio ovaj autor; on je
samo artikulisao jednu tendenciju koja je de-
cenijama stidljivo pokusavala da se pomoli is-
pod neprobojne opne objektivistickog realiz-
ma u pripovedanju, i u tome uspevala samo
retko i delimi¢no. Sve do Dzojsa ona nije inau-
gurisana, iz prostog razloga sto nijedan pisac
pre njega nije bio u stanju da podnese rizik $o-
ka, blasfemije, nelogi¢nosti i komunikacijske
neprozirnosti. S druge strane, on je bio svestan
i pogodnosti koje mu je nova tehnika pruzala
— pristajanje na igru automatski mu je dalo
pravo i na negiranje suve, zdravorazumske lo-
gike na kojoj pocivaju konvencije tradicional-
nog romana. Sprovesti unutradnji monolog
znacilo je odreci ¢itocu pravo da se osloni na
logi¢ne procese u razumevanju dela i donose-
nja sudova o njemu. Naime, tehnika toka sves-
ti u startu odbacuje kauzalnost i jasno razluci-
vu perspektivu vremena, i umesto toga oslanja
se na jukstapoziciju, tehniku radanja motiva i
slika u jednoobrazni, nikakvim principom de-
finisani sled, po uzoru na filmsku montazu; s
druge strane, prisutan je i princip sinhronije
— sve §to se deSava, desava se sad, viSe se ne
postuje istorijska perspektiva vremena, ve¢ se
i proslost i budu¢nost sintetiSu u sadasnjosti, u
skladu sa Bergsonovim u¢enjem. Prema, teoriji
stvaralacke evolucije koju je inaugurisao ovaj
francuski filozof, vreme se definise kao »pro-
gres proslosti koja nagriza buduénost«, svodi
se na sadasnjost, ta¢nije na niz neponovljivih i
jedinstvenih sada$njih trenutaka koje vezuje
postojanje jedne ljudske svesti. Bergson pro-
slost definise kao »urodenu krivinu nase du-

Se«, pridaju¢i joj tako imanentno mesto u cove-
kovom umu i dajuci joj neku vrstu konstantne
reaktualizacije. Mehanizam koji pokre¢e uvek
ponovljivo dejstvo proslosti je asocijacija. Ona
je i kohezioni princip tehnike toka svesti, ne-
kakva vrsta »vezivnog materijala« koji ovom
pripovedackom modelu obezbeduje kakvu-
-takvu motivaciju i logicku konzistentnost. O
tome je, naravno, tesko govoriti, budu¢i da teh-
nika toka svesti pociva na artikulaciji bitno
razli¢itoj od one koja karakterise tehnika tra-
dicionalnog romana — ona je, pre svega, du-
binska, teSko spoznatljiva i iziskuje napor ko-
me obican Citalac nije sklon i koji se od njega u
krajnjoj liniji i ne ocekuje. Dzojs je i sam rekao
da bi njegov pravi citalac bio »onaj ko bi patio
od idealne nesanice«. Visoki estetski zahtevi
koje je autor sebi postavio, istovremeno su
znacili i moralnu obavezu za njegovu publiku.

Tehnika toka svesti nije u Uliksu dominan-
tna; njena prisutnost nije proporcionalna
njenoj vaznosti; vrlo ¢esto je razvodnjena rea-
listickim pripovedanjem, pojavljuje se na ma-
hove u vidu egzibicionistickog eksperimenta
ili stvaralackog izleta i ¢ini se da joj je od sa-
mog pocetka dodeljen status ekskluzivileta.
Poglavlja »Kalipso«, »Had«, »Lestrigonci«, »Si-
rene« i »Nausikaja«, u kojima DZojs koristi ovu
tehniku, u sustini se mogu definisau kao rea-
listicko eksperimentalno stivo. Medutim, ispod
razine realistickih konvencija pomalja se unut-
rasnji monolog, iznenadno i bez ikakvog nago-
vestaja ili nijansiranog prelaza, ¢ime se neve-
rovatno mnogo dobija na dejstvu. Reklo bi se
da citalac neprestano biva zate¢en, nespre-
man, da ne zna 5ta u slede¢em trenutku treba
da ocekuje, reklo bi se da se radi o svojev-
rsnom romanesknom »faktoru iznenadenjax.
No takvo ubedenje ne traje dugo — vrlo brzo
shvatamo da u primeni tehnike toka svesti ima
i te koliko pravilnosti i doslednosti. Na primer,
ona se bazi¢no vezuje za glavnog junaka, an-
ti—Odiseja Leopolda Bluma. Ova tehnika je u
stvari reprezent njegovih misli, opsesija i reak-
cija na svakodnevicu, jednom recju, ona pred-
ocava funkcionisanje njegovog uma, razotkri-
va sve ono 5to je u tom liku specifikovano kao
kapris, mana ili navika, i svoje efekte gradi na
postupku grotesknog hipertrofiranja. Pored
toga, ova tehnika karakteristicna je i po osobe-
nom efektu dramske ironije: svest junaka iz
razli¢itih uglova gledanja biva dozivljena pot-
puno razlicito. Veoma ¢esto vizija junaka i vizi-
ja citoca drastino odudaraju, te tako dolazi do
stvaranja protivrecnih predstava o odredenim
komponentama dela, §to ima i osobenu hu-
mornu notu.

»Juéer navréila petnaest. Cudnovato, i pet-
naesti u mjesecu. Njezin prvi rodendan u tudi-
ni. Rastanak. Sje¢am se ljetnog jutra kad se ro-
dila; otréao sam do gospode Thornton u Den-
zille Street, da je posto-poto dovedem. Vesela
stara zenica. Bit ¢e da je svu silu beba dopre-
mila na svijet. Odmah je znala, da jadni mali
Rudi nece pozivjeti. Sto ¢emo, godpodine, bog
dao bog uzeo. Odmah je znala. Da je ostao na
zivotu, sada bi mu bilo jedanaest-.!

»ZeCji paprikas. Najprije treba uloviti zeca.
Kinezi jedu pedeset godina stara jaja, modra i
ponovo zelena. Dinee od trideset jela. Svako je-
lo samo po sebi bezazleno, unutra se sve moze
ispomijesati. Zamisao za kriminalni roman. Da
li je to bio nadvojvoda Leopold? Ne. Da, ali to
bijase onaj Otto, jedan od onih Habzburgova-
ca? Ili tko je to bio, koji je obicavao da jede pe-
rut s glave? Najjeftiniji dorucak u cijelom gra-
du. Naravno, aristokratski. Drugi oponasaju,
hoc¢e biti moderni. Milly takoder petrolej i
brasno. A ja volim napol pecene kolae«.»*

»Svideh li joj se, 5to 1i? Paze na to kako si
obucen. Uvijek znaju kad muskarac ima neke
namjere: ogrlica i manzete. Pa pijetlovi, lavovi
i srndaci Cine to isto. Ponekad mozda vole da



vide aljkavo vezanu kravatu ili §to ja znam?
Hlace? Na primjer, kad sam ja ... Ne. Uvijek s
obazrivom njeznos¢u. Ne vole prostacku pla-
hovitost. Cjelivati se u mraku, i nikom ni rijeci.
Ima na meni nesto Sto ju je privlacilo. Da mi je
znati §to. Radije mene takva kakav sam, negoli
kakav stihoklepac napomadene ljepljive kose
sa §iskom nad desnom videlicom«.?

Ova tri karakteristi¢cna odlomka iz Blumo-
vih razmisljanja na najvolji na¢in ocrtava-
ju DZojsov postupak i tezisne tacke tehnike to-
ka svesti, tako 5to prikazuju mehanizam njego-
vih misli, u prvom slucaju, reakcija na ono §to
mu se dogada, u drugom, i opsesije u trecem.
Prvi izvadak sledi neposredno nakon §to je
Blum procitao pismo koje mu je kéi napisala;
drugi odlomak Blum »misli« za obedom u res-
toranu, a tre¢i dok posmatra Gerti Mekdauel.
Premda su sustinski, kvalitativno drugadiji,
ve¢ samim tim 5to se odvijaju na razlicitim ni-
voima svesti, sva tri odlomka pocivaju na jed-
nom istom kihezionom principu, na principu
asocijacija.

One, medutim, nisu slu¢ajne, haoti¢ne i ne-
vezane kao 5to na prvi pogled deluje. Sve aso-
cijacije su grupisane u odredena asocijativna
¢vorista, a bezbroj tih ¢vorista, dominantnih ili
manje znacajnih, ¢ine konstelaciju ljudskog
uma. Radi se, zapravo, o lajtmotivima. Oni ka-
rakteristiéni za Bluma su jevrejsko naslede,
Molini seksualni apetiti, njen izgled, Ziva Ger-
ka i umrli sin, zdravlje, religija, otac, smrt, Ze-
ne ... Svi ovi lajtmotivi ponavljaju se periodic-
no, u nepravilnim razmacima, a asocijacije
kao njihove konkretizacije ulantavaju se na
osnovu dalekih analogija tako vesto i sponta-
no da citalac ima varljiv utisak da se radi o
sluéajnom odbiru. Svaka analogija je, mejdu-
tim, opravdana, svaka asocijacija ima svoj smi-
sao stvar je u tome da kohezioni princip pripa-
da dubinskoj strukturi teksta koja nije lako do-
kuciva.

Da je pulsacija misli doista ritmiéna, pravil-
na, potkrepljena smislom i principom,
mnogo bolje pokazuje monolog Moli Blum.
Dok Blumova razmisljanja ponekad deluju sa-
mo kao ekstravagantni, reprezentativni od-
lomci, nasilno trzani iz kontinuiteta struje
svesti, u Molinom slu¢aju suoceni smo sa jas-
no zaokruzZenim misaonim procesom ¢ija je or-
ganizacija uoc¢ljiva i na povrsinskom nivou. Ni-
je slucajni njen monolog omeden snom — tok
misli koji pocinje budenjem i zavriava se
snom, zahvatajuci prilicna komad objektivnog
vremena, ne moze da ne poseduje osmiSljenu
konzistentnost.

»O boze hvala ti sad imam nekoga koji mi
daje Sto mi je tako potrebno da mi vrati volju
za, Zivot ovdje nemas nikakvih Sansi kao $to si
neko¢ tamo imala voljela bih da mi netko na-
piSe ljubavno pismo njegovo nije bilo bas bog-
zna Sta a rekla sam mu da moZe napisati sto
god hoce uvijek tvoj Hugh Boylan u starom
Madridu glupe Zene misle da je ljubav uzdisaj
ja umirem ovaj pa ipak vjerujem da kad bi to
napisao bilo bi ponesto istine u tome svejedno
je da li je istina ili nije ipak na to mozes misliti
ceo dan vazda i u svako doba i uvijek ti se sve
oko tebe ¢ini kao neki novi izmijenjeni svijet«*

»bilo bi sigurno prekrasno kad bih u mojim
godinama jos mogla dobiti kakva mladoga lije-
pog pjesnika prvo §to ¢u ¢im svane bacat ¢u
karte tako dugo dok mi ne izade karta koju ze-
lim ili éu pokusSati da nadem partnera za da-
mu pa da vidim hoce li se on pojaviti ¢itat ¢u i
proucavati sve §to mognem nabaviti ili nauciti
napamet neke pasuse samo kad bih znala tko
mu je najmiliji onda me necée smatrati za kak-
vu benu ko vjeruje da su sve Zene glupace a u
svemu drugom ja ¢u ga pouciti prosrsit ¢u ga
strascu od glave do pete dok napol ne izbezu-
mi poda mnom a onda ¢e pjevati pjesme o me-
ni ljubavnik i njegova ljubavnica i pred ¢itavim
svijetom s nadim 2 fotografijama po svim novi-
nama kad postane slavan o ali kako da to ude-
sim s ovim drugims«®

Molin proces razmi$ljanja bitno se razlikuje
od Blumovog. Dominantni motivi-opsesi-
je daju se jasno razluciti od mase iskrzanih i
neartikulisanih misli, ritmicki se ponavljaju i
stvaraju osobenu pripovedacku dinamiku.
Dzojs ima izuzetan osecaj za ritam proze i ume

da ga prilagodi snazi i dejstvu odredenog mo-
tiva. S druge strane, taj ritam zavisi i od orga-
nizacije pripovedanja — drugim rec¢ima, nacin
na koji liénosti razmisljaju odreduje i kompozi-
ciju i dinamiku proznog diskursa. Blumove
misli hrle nezadrzivo napred, njegove asocija-
cije podsecaju na lancane reakcije — nadove-
zuju se, multipliciraju, razgranavaju i raévaju
u vise digresivnih pravaca, tako da misao vodi-
lja cesto ostaje neraspoznatljiva, a lajtmotiv
hermetiéan i nedokuciv. Moline asocijacije se
vrte u krug: njene misli koncentri$u se oko jas-
no raspoznatljivih lajtmotiva, koji su i vise ne-
g0 to oni — su zapravo opsesije. Se¢anja na lju-
bavnike, seksualne fantazije koje se granice sa
erotomanijom, lJjubomora na muza, zaokuplje-
nost svojim izgledom i godinama, zategnut od-
nos sa ¢erkom, se¢anje na sina, sve to se jasno
kristaliSe ve¢ na prvim stranicama. Tok Blu-
move svesti mogao bi se (uslovno re¢eno) na-
zvali pravolinijskim, a Molin spiralnim; njene
misli se stalno roje oko istih stvari, dok njego-
ve bivaju progresivno nadogradene naoko ne-
slicnim elementima.

Navedeni odlomci iz Molinog monologa
mogli bi lako pobiti jedno uvrezeno kriticarsko
videnje ovog lika. Slepo slede¢i princip tuma-
c¢enja Uliska prema tzv. »izvrnutoj homerov-
skoj paraleli<, mnogi su Moli videli kao Pene-
lopu u svom nali¢ju — putenu, nemoralnu i
nevernu. Medutim, pazljivo ¢itanje njenog mo-
nologa dovodi nas ako ne do suprotnih, a ono
bar do bitno drugacijih zakljucaka. Moli je vise
sklona opsesivnim seksualnim fantazijama
nego promiskuitetu; neki kriticari ve¢ su uka-
zali na to da famozna ¢injenica o »dvadeset
pet ljubavnika Moli Blum jednostavno ne stoji,
tj. da su svi sem dvojice imaginarni odnos sa
njima samo je plod njene fantazije. Zanimljivo
je i to da njene mastarije o muskarcima (u koji-
ma dominiraju mornari i Cigani) deluju ubed-
ljivije i upecatljivije od njenih se¢anja na stvar-
ne dogadaje — razmi$ljanja o Bajlanu i Malvi-
ju u odnosu na fantaziju o Stivenu Dedalusu
samo su bledunjavi i nezanimnjivi pabirci. Po-
red toga, Moli otkriva da nije ba§ zadovoljna
svojom vezom sa Vragolanom Bojlanom, a na
muza je otvoreno ogorcena zato Sto po ceo dan

izbiva iz kuce, zanemaruje je i liberalan je pre-
ma njenim vanbrac¢nim avanturama. Zato i ni-
je ¢udo sto ona u svojoj glavi ispred klisirane
romanticne pricice o idealnimmuskarcima,
tka ih i para, svake noci poc¢inje iznova, bas
kao Penelopa. Njeno interesovanje za gledanje
u karte i horoskop isto tako nije sluc¢ajno, i sav-
rseno se uklapa u sliku Moli kao Zene koja je
prikraéena i emotivno, i intelektualno.

Izvesno je da tehnika toka svesti u Uliksu ne
sluzi samo tome da se radikalno izmeni pri-
stup komponentama i konstantama ljudskog
uma i ¢ovekovog emotivnog i intelektualnog
ustrojstva. Ona je uspela da na nov nacin
predstavi neke vecite opsteljudske probleme.
Potreba za istinskom i punozna¢nom komuni-
kacijom, za reafirmacijom svega ljudskog u co-
veku s pocetka veka koji je ve¢ u dobroj meri
zahva¢en neumitnim procesom alijenacije,
jednostavno, potreba za ljubavlju i razumeva-
njem je upravo ono 5to spaja glavne likove i
preko njih biva klju¢na vezivna materija roma-
na. Uvid u misaoni mehanizam junaka (koji su
po svemu zapravo antijunaci) koji ova tehnika
pruza, razjasnjava sta. i koliko preci prise¢nom
coveku afirmaciju svega ljudskog u njemu sa-
mom i svetu oko njega. Zato nije preterano re-
¢i da tehnika toka svesti ne samo da donosi na-
ratoloSke inovacije, ve¢ i razotkriva duboke
kulturne i civilizacijske raskole.

Ono primarno i najvrednije u novom ro-
mansijerskom postupku ipak je totalna moder-
nizacija ‘konvencija. Pomo¢u dramske ironije,
preplitanja perspektiva, stilova i simbola, pri-
menom nacela igre i heterogenosti na priro-
dan nacin se dolazi do novog koncepta roma-
na, do nove poetike. DZojs tradiciju ne negira i
ne opovrgava, nego je transcendira; ¢ak i kad
je parodira i kritikuje, on ne pori¢e svrhu nje-
ne egzistencije. Odaje joj duznu slavu, ali je za-
boravlja, jer je to jedini nacin da otvori put u
nove sfere romana.

Diems Dzojs, ULIKS, »Otokar Kerovani«, Rijeka, str. 85
Ibid, str. 213
Ibid, str. 452
Ibid, str. 906
Ibid, str. 929

dadaista vladimir ilji¢

zoltan sebek

dine Vladimir Ilji¢ Uljanov, zvani Lenjin

i njegova supruga Krupskaja stanovali-
u istoj ulici, u kojoj se nalazilo i gnezdo ciris-
kog ogranka dade, ¢uveni kabare Volter. Ma-
rio de Mikeli pretpostavlja da su dadaisti veo-
ma, Cesto sretali Lenjina na ulici, ali da uopste
nisu znali o kome je rec, a prema jednom Le-
kontovom svedocenju, dadaisticki voda, pes-
nik rumunskog porekla Tristan Cara, igrao je i
$ah sa Lenjinom u kafeu Teras. Sve je to, me-
dutim, u nauénim krugovima do nedavno tre-
tirano kao zanimljiv, ali samo anegdotski kuri-
ozitet koji ne moze da raduna na ozbiljnije in-
teresovanje. Lenjinolozi, s druge strane, ne

Opéte poznata jé ¢injenica da su 1916. go-

‘smatraju ni pomena vrednim ovaj, prema nji-

hovom misljenju krajnje beznacajni momenat
u Lenjinovom zivotu, istori¢ari umetnosti su tu
i tamo naveli ove c¢injenice, ali ¢ini se da su
unapred odbacili moguénost da je izmedu naj-
prevratnickijeg pokreta u istoriji umetnosti i
boljsevizma postojala bilo kakva veza. Stvar je
u najboljem slu¢aju zaintrigirala fantaziju tek
po nekog umetnika, kao na primer madarskog
skulptora Derda Jovanovica, koji je pokuSao
da rekonstruise navodnu $ahovsku partiju iz-
medu Lenjina i Care. Prema rezultatima njego-
ve analize pobedio je Lenjin, ali jedan drugi
madarski umetnik, Jano$§ Major, pronasao je
gresku u ovoj imaginarnoj analizi te je »doka-
zao«, da je ishod partije mogao da bude isklju-
¢ivo — remi. BiTeIT Gov g UL

Pitanju eventualnih odnosa izmedu Lenjina
i dade u novije vreme je iz sasvim drugog ugla
pristupio Dominik Nogez, docent na katedri za
estetiku knjizevnosti i filma pariske Sorbone,
koji je ovoj naizgled bizarnoj problematici po-
svetio esej obima ¢itave jedne knjige. Ona je i
objavljena 1989. godine u Parizu, ali zahvalju-

juéi ciriskom izdava¢u Limat Verlag i nemacki
prevod je sacinjen u rekordnom roku, i ve¢ na-
redne godine i objavljen.

Akademska titula autora i njegov polozaj
docenta na ¢uvenom univerzitetu ne treba da
nas zbuni: re¢ je o ¢oveku koji je barem u toli-
koj meri umetnik, i to dinami¢an umetnik da-
daisticke imaginacije, koliko je i nau¢nik-istra-
zivac. Njegovu knjigu Dadaista Lenjin, koju ¢e-
mo sada pobliZe predstaviti, kritika je ve¢ oce-
nila kao specifi¢an Zanr krimi-literature. U to-
me svakako ima istine, ali treba istaci da glav-
ni pokretac¢ ove zbilja izuzetno uzbudljive, pre-
okretima i iznenadenjima bogate »povesti« nije
zapravo ni fikcija, odnosno ¢ista uobrazilja,
nego u mnogo vecoj meri »fikcija«, odnosno
spretno baratanje s ogromnim koli¢inama ¢i-
njenica. Karakteristicno je ve¢ i to da gotovo
cetvrtinu knjige ¢ine fusnote, drugu ¢etvrtinu
pak citati, ali i okolnost da je sam ciriski izda-
vac Citavu pricu shvatio do te mere neverovat-
nom, da je pred nemacko izdanje savesno pre-
kontrolisao sve autorove izvore. I nije nasao
gresku. c

da su Lenjin i dadaisti mesecima Ziveli i

radili u neposrednom susedstvu. Kaba-
re Volter nalazio se u Spigelgase broj 1, dok je
Lenjin sa suprugom stanovao na prvom spratu
zgrade pod brojem 14 u istoj ulici, O tome sve-
doéi i spomen ploéa na fasadi doti¢ne kuce.
Geografsku, da tako kazemo, bliskost Lenjina i
dadaista potvrduje toliko dokumenata, da u tu
dinjenicu ne treba sumnjati, medutim, Nogez

Nogez polazi od ve¢ pomenute ¢injenice

" ¢ini jos jedan korak: pored &isto prostorne blis-

kosti on sumnja i na ljudske i duhovne veze.
Svojim pretpostavkamea nalazi uporiste u jed-
noj zabelesci Marsela Janka iz 1957. godine ko-
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