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ha, odnesen visom silom, napusta, da bi se
spustio na neéto srodno ili potpuno drugacije.
No, kako je Entoni Bardzes rekao, povodom
»Hazarskog rec¢nika«< Milorada Pavic¢a, knjiga
danas vie nije prijatelj, valja s njom oprezno
rukovati jer moze i da ujede.

Citalac ostaje »na suvomi« (kako kazu Itali-
jani doslovce) ili »naste« (§to bi nasi ljudi rekli).
Cesto je zamajarr; izmaltretiran, ismejan — u
svakom slucaju, knjiga mu se ne udvara, ne tu-
maci ga niti mu stilom podilazi. Veliki¢ev stil
je digresija, preskok, fakti¢nost ili kvazi nau-
ka. Bizarnost se izvodi kao princip svakog uni-
kata. A sve je jednom i zauvek. U takvu ideju
lako se uklapaju pri¢e o misterioznom, ¢ud-
nim udruzenjima »hodaca« ili »sanjaca«, kao i
gubljenje svakog traga Marku na kraju knjige,
predvodljiva sudbina za pisca koji je pokusao
da krene, kao na filmu koji se vrti unazad, tra-
gom svog porekla — roditelja ili ¢itaoca. U tak-
vom pristupu gradi sazdanoj od anegdota, »bi-
serae, bizarnosti i parapisholoskih obrta ‘koji
postaju struktura svakog »obi¢nog« Zivota Ve-
liki¢ zaista i podseca na Paviéa. Kod Velikica
zive uporedo slavni i anonimni junaci, pisci i

¢itaoci, uloge su im medusobno razmenljive i
krajnje neizvesne za ishod romana. I »Astra-
gan« moze da se ¢ita od pocetka, iz sredine, od
kraja, bez obzira §to pisac ne daje posebna
uputstva. Time ne samo da ne gubi ve¢ moze i
da dobije. Cesto sam ostajala nezadovolina au-
torovom intervencijom nad postavljenim pita-
njima koja su me zagolicala, a onda po sop-
stvenom nahodenju sam dopisivala knjigu u
njegovom stilu, naroc¢ito odgovore. Vrlina ili
mana, u svakom slucaju, to je, ¢ini se, odlika
jedne vrste modernog romana.

Medutim, ono sto Veliki¢ svojim drugim ro-
manom, koji kao da je zaogrnuo »astragan-
skom« kragnom prvi, »Via Pula«, s velikim
majstorstvom stvara jeste izvesna »maglas.
Kao izmaglica iznad mora, slankasto lepljiv
dim, opasan i opojan, iz Venecije u doba kuge
prele¢e obalama Jadrana, tragom Orijenta sti-
ze do memljivog Beograda, svuda jednako pri-
¢ljiv i ubojit. Dekadentna je i barokna svaka
slika koju magla razotkrije i tako jasno ocrta,
precizno i fizioloki, kao ukus vruc¢eg hleba u
ustima u zoru.

Otuda ova za mene najupecatljivija receni-
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ca »no¢ je sparna kada se i mrtvi znoje na
Trsatu«. Nema Sta da joj se doda ni oduzme. Za
razliku od mnogih »nedovrsenih« mesta koja
me frustriraju, posle ovakve slike i knjizi ita-
lac moze da prestane da ¢ita zauvek.

Na kraju, da pomenem imitaciju Zivota, kao
princip stvaranja originala u umetnosti: »Mar-
ko je slutio da se iz imitacije jednom mora ro-
diti i ono $to se imitira«. Danijele Del Pudice,
italijanski pisac mlade generacije raspravlja u
jednoj svojoj noveli o percepciji kao jedinom
originalu, o energiji kao jedinom delu i umet-
nickoj esenciji kao netemu 5to uvek lebdi nad
svacim 5to je stvarno. Mislim da Velikié¢ nije
daleko od tih stanovista. Ako i jeste, to je zato
§to i on, kao i Del Pudi¢ev junak, tek kad po-
¢tne da slepi uspeva da sagleda sve boje i bori-
se svoje omiljene slike. A mnogo je drugih pi-
saca koje ova knjiga prikriveno ili nametljivo
priziva”Medutim, mnoga su otvorena pitanja
koja ova knjiga izaziva, od naslova do kraja.
Mislim da ponovo ¢itanje ne pomaze naroéito,
ve¢ mozda samo joi jedan novi krug s istim
piscem po ovom tlu grafi¢ki ocrtanom kao po-
slednji jugoslovenski roman.

Jovica Ac¢in: DUGE SENKE KRATKIH SENKI, »Svjetlost«, Sarajevo, 1991.

tom, utamnicinikom) dela koje bez svoje
knjizevne definicije, a pod pritiskom
svojevrsnog oklevanja nije izmisljanje, ni teo-
rijski problem, ve¢, nesto izmedu »ni ovi ni
onos, bez pretenzija da bude kriticar, davalac
definicije, konverzor, proizvoda¢ metafora ili
supisac koji se takmici sa svojim dugim i krat-
kim senkama i bezumno iscrpljuje, koliko svoj
retoricki kompleks, toliko i svoj registar persif-
laza — POSTACE TALAC te iste »tvorevine ¢iji
uzici oslobadaju nase skrivene istine i zelje i
podsti¢u na pustolovine u grani¢nim prostori-
ma izmedu sna i javee, jer ¢e biti-UVUCEN u
intelektualni razgovor sa: vremenom, istori-
jom persecutionum, hermeneuti¢kim blefom,
formom, oklevanjem i dokazivanjem iluzija, a
mozda POSTANE i glumac velike predstave o
interpretaciji lucidnosti. Takvih moguénosti u
postmodernistickoj knjizevnoj igri ima na pro-
tek, pa otud i ova reéenica s pocetka razmislja-
nja o knjizi sDUGE SENKE KRATKIH SENKI«,
ili mikrohaosu JOVICE ACINA, s pravom i u
mnogom, najrelevantnijeg savremenog
srpskog esejiste, knjizevnog mislioca i nepo-
novljivog pustolova duha, velikog ¢itaoca koji
se nad ponorima beline papira pretvara u an-
dela spasitelja tih ponora nad kojima andeo
razvija igru pogadanja i imenovanja »bezime-
nu nauku koja nam u ludilu kazuje da razmis-
ljanja mogu biti tek price, da je i pri¢a ona koja
razmi$lia o svom Citaocu, da i senke mogu
imati svoje senke«. Dakle, u velikom pitanju je
¢itaoc naspram Aéinovih svakodnevnih traga-
nja, sna, budenja, nesna, iskusenja i otkrivanja
nali¢ja koje kao to to Jovica Aéin primecéuje
za Ezena Joneskua »nosi sa sobom, svoje sum-
nje o: pisanju, slavi, prolaznosti, sujeti, prija-
teljstvu. . . otkrivajué¢i nam svoje nemire i uzbu-
denja i raskrivajuci nam i nasa raspeéae, koji u
celom tom mikrohaosu treba i sam da bude
znamenovan ili razapet spram nevidljive Aci-
nove biblioteke i novog knjizevnog stila.
Prava u nizu citalackih nedoumica situira-
na je u pitanju $ta je u knjizevnom smislu u
»mikrohaos« Jovice Acina i koliko ponudeni
triptih dugih i kratkih senki »herojski« brani
»cepidlacki i uzasno proganjanu necitljivost —
tu pagansku davolijadu kojoj dugujemo opsta-
nak dela i ustoli¢enje i krsenje svih metafizi¢-
kih nacela u njemu«, Naravno, da kriticarske i
druge c¢italatke nedoumice izazivaju osim mu-
ke i poredenja i odgovornost ako se misli da
kritika. (i paméenje) imaju gotove recepte i
»mrezu za svaku ribue, kako bi to rekao H. Cu-
li¢, pa u tom nizu i »jamstvo za smislove koje
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Ka.da se Citalac oseti u¢esnikom (adepa-

Zoran Mandié

stvaramo i razaramo u nekoj pri¢i, nadomak
o€iju, i ne mareci za sve nuznosti i slu¢ajnost
koje su je rodile«. Rodenje Acinovih »Dugih
senki kratkih senki« upravo na takvoj relaciji
zasnivaju i temelje svoju igru oklevanja izme-
du pri¢e i eseja pretresajuci, -krivotvoreci« i
zasnivajuéi u tom dvojstvu: aktivno, pasivno i
poslednje ¢itanje, upravljanje tekstom i potéi-
njavanje njemu, pri cemu Aéin pomera odnose
knjizevne »opozicije« u praveu »klijanja sveta
koga nema« uprkos briznom susdruzavanju i
trudu da mu mastilo ne kane sa pera u papir,
a sve to za racun kako on to kaze: »uzvracanja
zajmova kada se reci potrose«.

I pre nego §to se »iskopaju« knjizevni izvori
Acinovih »senki« valja analizirati njegovo poi-
manje pisanja, koje on izjednacuje sa »drugim
Zivotome« i »svlacenjeme«. Da li naizmeni¢nost
citanja i pisanja, obuéenosti i nagosti, proizvo-
di vestinu ponistavanja teksta i budenje pisca,
ili je to samo trik pomocu kojeg Jovica Ac¢in
»sukobljava« svoju veliku ¢italacku strast sa
fantastmazgorijom slova u granicama borbe
protiv svakog Apsoluta i pristajanja, kao i Sijo-
ran, na ni$ta manje, ali ni na nista ve¢e od Ap-
soluta? Uvodenje Apsoluta u pomenutu »anali-
zu« »Dugih senki kratkih senki« proizvodi isti-
nu o privatnom filozofu za intimnu upotrebu,
koga opsesivna strast (potreba) za negiranjem
»>navodi« kao autora; fascinantne, Sokantne, iz-
vanserijske, intimisti¢ke, dnevnicke i melanho-
litne proze, ali i kao antifilozofa najsli¢cnijeg
Francu Kafki za koga vazi stav: »drukéije nije
bilo, tako je pisano«.

Ipak »Duge senke kratkih senki« mogu se
oznaditi knjigom prica koje kao duhovite kon-
verzije eseja iskoristavaju Acinove citalacke

prinose, njegove »tajne« odnose sa: Kafkom,
Edgar Alan Pom, Servantesom i njegovim Don
Kihotom, ili sa svim onim zagonetkama od ko-
jih je spletena mreza Telmuda, Rembrantovo
oko, psihoteri¢na neprilagodenost Fridriha
Helderlina ili parancji¢na »utajena knjiga« jev-
rejskog pesnika Jehude Helvija i njegove verzi-
je o Hazarima. A, zanemarivsi pitanje konver-
zije, kao instrumenta ili sprave za muéenje ¢i-
taoca, Ac¢in je kroz iluziju vlastite knjizevne
»ustanove moci« uspostavio red u svom »mik-
rohaosu« podelivéi ga najpre na tri dela: »Nos-
talgiéni izvornici koSmara«, »LaZni bibliote-
kar« i »Spojeni sudovi«. U toj deobi on je sa obe
strane »plena koSmara« zagospodario sprava-
ma za mucenje znatiZelje raskriljujuéi vrata
scene na kojoj se odvija ples, najsliéniji balet-
skom, iluzija i mo¢i laznog i fantasmagoric-
nog. Osta¢e upamdéeno da se niko tako lako ni-
je poigrao kao A¢in sa pricama iz Zivota mrava
1 podtanskih sanduceta, i da se niko tako lako
nije odlucio »da celom svetu iznese nepobitan
dokaz o svom postojanjus, koliko sa slikama, iz
piscevog seksualnog Zivota, toliko i o pitanji-
ma mogucénosti u vezi sa prestankom razmis-
ljanja o licnim moguénostima »padnuvsi tako
u beskrajnu petlju« kroz koju se »najposle iz-
vrie haosi sveta i pretoce u kosmicku silu«. To
je i pitanje knjizevnog ra¢vanja, ali i delirijuma
koji se simbioticki kao pisac i ¢italac zatvaraju
u konstrukciju »spojenih sudova« odbijajuéi da
racvanje svedu na pravu gde odsecak nikada
ne moze bez prethodnog odsecka uz zaklinja-
ne u vrtove koji svojim iluzijama smisla teraju
u delirijum svih smislova. A, takav delirijum,
zakljucuje Jovica Ac¢in »nije nesto staro i minu-
lo, nije nada predistorija: on je uvek pred na-
ma, jedna od nasih buduc¢ih istorija«.

O citatima i »nacinima diktiranjae i »glibu«
reci kojima u najboljem sluc¢aju pisar moze os-
trugati figurativan sloj, Jovica Ac¢in je ostavio
veliki zagonetni (haoti¢ni, rastrojeni) trag, koli-
ko u zbilji, toliko u snu igrajuci se iluzijama u
velikom magi¢nom knjiZevnom cirkusu: dugih
i kratkih knjiga, dugih knjiga kratkih knjiga.
senki, onih na kojima je istorija razumevanja
ustedela ili nije ustedela, postedenih jedva da
¢e, na kraju krajeva biti.

A, za kraj ove knjige prica valja citirati i
»Pouku« univerzalnu za sve knjizevne, pa i
ovaj Ac¢inov tekst.

Pouka

»Narod se priéi smeje tri puta. Prvi put, ka-
da mu je ispricaju. Drugi put kada mu je objas-
ne. Treci, kada je razume«. @ ® @
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