TOMAZ SALAMUN: »METODA ANBDELA« (Mladinska
knjiga, 1978); »ISTORIJA SVETLOSTI JE
NARANDZASTA«

(»Obzorja«, 1979); »MASKE« (Mladinska knjiga,
Ljubljana, 1980)

Pite: Denis Poniz

Pesnicka zbirka Tomaza Salamuna Metoda andela s jedne
strane spada u onaj krug pisanja koji poznajemo pod zajednic-
kim imenom ludizam, dok s druge strane postaje deo etablira-
nog pesni¢kog prostora. Takva dvojnost, na koju ova zbirka
pokazuje veé pomocu prototipskog prostora u kojem se poja-
vila i koji ona opredeljuje u istoj meri u kojoj prostor oprede-
ljuje. njenu poeziju, svakako je uznemirujuca u estetskom i idej-
nom pogledu. Salamunov pesni¢ki jezik, koji se prodistio u
Cetrnaest zbirki, ni u Metodi andela jo§ uvek nije zabetonirana,
stati¢éna poetika, nego pokazuje veliki zanos, poku$ava da do-
pre na drugu stranu poznatog, videnog, onamo gde je sve jos
samo moguénost, raspoloZljivost, nista, ili — kako sam kaZe is-
kazujuéi moto Metode andela: »Ja sam beo, brisan prostor./ §to
¢e se desiti, desice se«.

. Ako pokugamo da ukratko objedinimo istoriju slovenackog
reizma i njome obuhvatimo i avangardne delove — medu koje
spadaju pre svega Zagori¢nikova, Salamunova, Hanzekova i poe-
zija 1.G. Plamna, a delimi¢no i poetika Vena Taufera (Dane
Zajc u intervjuu preko radija 14. 12. 1980: »U mojoj generaciji
Taufer je bio najveéi avangardist...) — onda autoru Pokerd,
Namene pelerine, Turbine i Praznika (da nabrojimo samo naj-
avangardnije i najeksperimentalnije zbirke njegove poezije) pri-
pada izuzetno mesto: on je celu generaciju posle sebe prisilio
da poéne intenzivna i fundamentalna istraZivanja znadenja jezi-
ka, §to je veé u generaciji Borisa A. Novaka, Majde Kne i ne-
davno umrlog Vladimira Memona dovelo do formule, koju je is-
kazao Boris A. Novak: »zvuk znadi i znacenje zvulic. Tu su
formulu prihvatili i oni autori koji danas stoje na poziciji neo-
reizma (recimo, Iztok Osojnik, Iztok Saksida — Jakac) ili mis-
ticnog ludizma (Jure Detela, delimi¢no Milan Kle¢). Interesant-
no je to §to se ta formula, mada prvobitno Salamunovska a za-
tim transformisana, odvojena od njegove poetike, pojavljuje i u
Metodi andela. 1li, bolje redeno, ve¢ u Metodi andela, jer je
zbirka napisana jo§ 1975.

Metoda andela, kako smo veé¢ napisali, otvara svet i otkri-
va nistavnost neobi¢ne, nesvakidasnje svetosti koja treba da bu-
de formula savremenog odnosa izmedu sveta — druStva i poe-
zije — umetnosti. Knjizevnost mora da prizna, kao $to prizna-
ju Salamunove pesme, da sa svetom nidta ne niogu uciniti, da
je nadin/metod dodira tog sveta upravo ta bezbriZnost koja
svet ostavlja u osnovi nepromenjen. Tu formulu, koju nalazimo
jo§ u Pokeru, Salamun stalno iznova obnavlja, dok je izgradnja
drugog sveta, sveta od redi iz pesnickog tkiva, najvisi cilj u ko-
jem se poezija danas moZe iskazati. Zbog toga $to se njena so-
cijalna funkcija priblizava nultoj tacki, raste njen estetski inten-
zitet: nekad, u 19. veku, do Remboa je poezija bila zapis i oti-
sak svog vremena, ljudi, njihovih (istorijskih) postupaka; danas
je ona prvenstveno zapis sebe same, sopstvenih izraZajnih sred-
stava; ona je pre svega trijumf jezika udaljenog od svojih prag-
mati¢kih dimenzija: to je ona opseinost jezika koja dopusia
zvuk znadenja i znadenje zvuka, kada ritam i oznaceno nisu dve
razli¢ite, nego dve tesno spojene re¢i. Time se, naravno, Metoda
andela udaljuje od strogo reisti¢kih, popisivacki doslednih me-
toda katalogiziranja, i kreira svet kakav se moZe kreirati u di-
menziji jezickog.

I opet se dogada da sve moZe da postane predmet poezije,
a kako predmet poezije ne postaje sve, nego samo nesfo, sud-
bonosno utic¢e na estetiku prostora i vremena, kao i na tok poe-
zije: od svih neizmernih mogucnosti odabrane su samo neke;
to je upravo ono o ¢emu govori druga zbirka iz naSeg pregle-
da, Istorija svetlosti je narandZasta, u kojoj je svet jo§ viSe raz-
deljen prema toj logici — poetici: biti na raspolaganju bilo kak-
voj jezi¢koj intervenciji, otvarati svet u sve Cetiri dimenzije, biti
kralj, mag, ¢arobnjak, vrhovni manipulator, veliki informator,
a svejedno delovati kao promiSljena, brizljivo izabrana selekci-
ja, iako se &ini da je svet samo jedna velika igra bez pravila,
beskonaéni tok moguénosti koji se nikada ne gasi. A ugasiti se
ipak mora, jer je poezija, najzad, samo nacin na koji se od ha-
osa otkida kosmos, na koji se svet, ve¢ tako apsurdno preokre-
nut, ipak poku$ava urediti u skladu s nekakvim normama i do-
govorima; zato Istorija svetlosti je narandZasta oscilira u svom
intenzitetu, hvata se za svoje sopstvene izvore, pokuSava da is-
trgne vlastite korene, unosi dvoumljenje tamo gde je poezija
pred svetom isto §to i more pred tvrdim granitom.

Poslednja zbirka TomaZa Salamuna, Maske, ponovo spada
u onaj strogo — asketski nadin pisanja, koji je kao osnovni
princip postzajéevske stroge lirike uspostavio bas Poker i koji
priznaje poeziji njenu magiénu moé upravo u lapidarnosti, u
odsecanju i nedoredenoj Skrtosti informacije koju ditalac, ako,
naravno, uop$te moZe da stupi u njen krug, i moze i hoce da
produZava; poezija nije ve¢ do kraja izvedena poruka nekog do-
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ba ili ideologije, nego je pre svega nacéin pomodéu kojega se sva-
ki pojedinac moZe naci pred licem samospoznaje i na koji tu
samospoznaju moZe izvesti tako da ona postane kontemplativni
akt; Maske su, za razliku od zbirki Istorija svetlosti je naran-
diasta i Metoda andela, proboj kroz reisticko — ludisticku poe-
tiku i obecanje da ¢e se ponovo modi govoriti o $alamunovskoj
poetici postreisti¢kog perioda, Jezik zbirke Maske je organizo-
van do te mere samosvojno i izazivacki da obecava preokret,
napad na onaj nadin pisanja koji je veé postao stereotipan i
koji i sami autori pokusavaju ili da prikriju, ili sasvim napuste.
Kroz Maske ponovo prosijava poezija neopterecene poezije, koja
poku$ava da otvori one dimenzije svetoga i nepoznatoga koje
je svet veé iskazao, ali koje su tradicija, civilizacija i istorija
nekada sahranile, poezija koja se nada da de iznova modi zapo-
¢eti brojanje godina. U tom procesu, koji cbuhvata sve tri nave-
dene zbirke, Maske su najotvorenije, najizazovnije i najvise
obecdavaju, i upravo zato smo pokudali da ih letimi¢no opise-
mo u svetlosti poezije koja je bila izdata pre njih. O ovoj zbir-
ci, o njenoj sudbini i njenom uspehu, verovatno de biti potreb-
no da se uskoro pife izvan ogranicenih okvira recenzentskog
saopétavanja, koje ipak moze da iskaZe osnovnu misao: Maske
obecavaju izlaz iz odredenog nadina pevanja, ali se to od pes-
me do pesme ne moze analizirati. Ipak, itaoce Zelimo da upo-
zorimo na sve tri zbirke, na njihovu povezanost i njihov estetski
razvoj u pravcu sasvim nepoznatih oblasti jezickog otkrivanja.

Sa slovenaékog preveo: Jaroslav Turéan

TODOR TERZIC: »KNJIGA LJ«,
»Slovo ljubve« — »Narodna knjiga«, Beograd, 1980.
Pise: Milivoj Nenin

Duh koji kao patka gaca po blatu, ne odvajajuci se od gole
pojavnosti, od plitkoumnog dovodenja u vezu najobi¢nijih stva-
ri. Povrénost koja ujeda. Ne moZe demistifikovati poeziju onaj
koji joj se nije ni pribliZio, ne moZe suditi o svetu onaj koji
nije ni poku$ao da misli o njemu; §to je svakako jalova duhov-
nost i duhovitost naSeg pesnika izabrala za svoj cilj.

Tzvesna bahatost, oholost, gde nista nije vazno, karakterisu
poeziju Todora Terzida. Ta bahatost i oholost ta nicu iz laine
nadmodi. .. stoji li pesnik iza toga, ili je to odglumljena nemar-
nost?

Terzi¢, jednostavno, nije u stanju da napi$e pesmu. Ali, kada
na tu svoju NEMOC nakalemi (jalovom, povrinom duhovito$cu)
neki vic, $tos, kada se, navodno, podsmehne svetu, samo ne se-
bi u tom svetu, kada, opet navodno, ismeje pesmu (onu_istu
koju nije uspeo da napife) onda je on pesnik. On, koji nije u
stanju da napie pesmu, sada je pesnik. Ako humor zataji, Ter-
7ié se ne libi ni od psovke. Naravno da se, ako je Terzi¢ u pi-
tanju, i novinska vest, na veoma »originalan« nacin, moZe upot-
rebiti. Iz tog ugla posmatrane, Terziceve pesme mogu da pone-
su tadan i nepromenljiv, u ovom sluéaju, epitet: Sablona. Sab-
lona u kojem samo Terzi¢, i niko vise, nalazi poeziju. (Dospeti
do %ablona je vrhunski uzlet nekih pesnika; kada se dospe do
gablona, intelektualni napor je pro§lost; odmorimo se u kaljuzi
svojih mogucnosti.)

Konstrukcija u kojoj su primetni jedino $avovi, taj nesret-
ni var koji ne dozvoljava da se od njega vidi ono §to je treba-
lo biti pesma. Taj var (vic, §tos) sam po sebi nema nikakvu vred-
nost (banalnost je ono §to ga izdaje), i to je najteze u ovom
sluéaju.

No, konstrukciju mozemo posmatrati i na drugom planu.
Medutim, ovde bi oznadavala proces, nikako stanje kao u pret-
hodnom - sluéaju. Naime, re¢ je o konstruisanju knjige. Pesnik
je stvaralac koji se postavio iznad pesama i namesta ih i raz
medta racionalno. Posle pesme »Andeo« dolazi »Dusa«, u kojoj
se, najverovatnije od malopre, isti dakle, pominje andeo. Pesme
su, preko glavnog junaka (andela), u vezi. Deluju iz _konteksta
koji je konstruisao Terzi¢. Ocigledniji je, u ovom slucaju, 1._b_a-
nalniji primer s vozadem iz pesme »UobiCajena smrix, koji_je
ubio ¢oveka na pesadkom prelazu, da bi u pesmi »Stablo u ulici
N« sam poginuo. Sve je to tako namesteno da se dogada onako
kako to ratio (ako ga ima) naseg pesnika hoce. Pojava drugih
ljudi, jedva pomenutih, rasporedenih kako konstrukcija knjige
zahteva, tu je ne da bi se priblizio doZivljaju sveta naseg pes-
nika, ve¢ da bi se prikazala njegova figura koja je iznad svega
toga.

Jedini »opipljiviji« odnos prema bilo kojoj pojavi na svetu,
§to kritika ne sme da preduti, je taj da se pesnik ma pojavu
magle, omaglice, izmaglice — izbezumi, pljuje, psuje... Sto_sve-
do&i vise o pesni¢kom subjektu negoli o pronicljivosti kritike.

Preéutao sam »pou¢ni sloj« u pesmama Todora Terzica,
sloj koji ga tako snaino priblizava jednom polu u srpskoj tra-
diciji. Naime, pojednostavnimo li sve sukobe u srpskoj tradici-
ji na jedan: na sukob Zmaja i Laze Kosti¢a, bice nam jasno
Terziéevo opredeljenje.

. Dotaknimo se, konaéno, onoga $to je teza ove knjige, dotak-
nimo se demistifikacije poezije. Demistifikacija poezije se i u




sretnijih pesnika negoli §to je to na$ mali i jadni stvaralac, mo:
Ze dovesti u pitanje: jer se pesma demistifikuje pesmom. (No,
u sretnijih pesnika taj pomereni pristup, ta demistifikacija ko-
ja se ponistava unutar sebe, ima drugadiju teZinu.)

Knjiga o kojoj je ovde re¢ zove se Kwnjiga Lj, mada se
mogla zvati i drugaéije, kao §to i pesme koje su u njoj tu nisu
morale biti, mogle su i bilo koje druge (istog pesnika), niSta se
ne bi promenilo; jednom reéju u ovoj knjizi nema unutradnjeg
reda, nema zakonitosti bilo koje vrste. Sve je ostalo na goloj
konstrukciji. (Ova digresija o konstrukciji otkriva stav kriti-
¢ara prema tom rukavcu ljudskog duha.)

Zamislimo, na kraju, i moguceg ¢itaoca ove knjige. S obzi-
rom na to da pesnik piSe kao da je on prvi pesnik na svetu (i
u doslovnom i prenesenom znaéenju), ova knjiga nuzno zahteva
jednog specifi¢nog Citaoca. Citaoca koji prvi put ¢ita poeziju.

PETKO VOJNIC PURCAR: »KAMENO ZITOx,
»StraZilovo«, Novi Sad, 1980.

PiSe: Rale Nisevié

Nakon viSe napisanih proznih dela, medu kojim se, po es-
tetskim merilima, svakako isti¢u dve knjige, uveliko poznat ro-
man Dom, sve dalji (nagrada NIN-a za 1977) i veoma Cditljivo
romaneskno ostvarenje Ljubavi Blanke Kolak, koje se iz Stampe
pojavilo pre godinu dana i potvrdilo Petka Vojnica Purcara kao
opredeljenog proznog pisca, savremenog po izrazu, dakle, i na-
kon ovakvog potvrdivanja u proznom iskazu, Purcar nam se sa-
da predstavio zbirkom pesama Kameno Zito. Knjiga je ostvare-
na, na izgled, van uobi¢ajenih oblikovanja i reenja lirskog iska-
za u poetskom trenutku u kojem se pojavljuje. Pesme u njoj su
jezidki i$¢iSéene, neretko prozete simbolikom, misaonodéu, iraci-
onalno lucidnim i zaumnim.

Kameno Zito raznolika je zbirka po tematskom pristupu i u
postupku, to jest tvorbi samih' pesama. Viseslojnost u jezickom
oblikovanju stihova identifikuje se s pesnikovim govorom po-
katkad naustrb poetske slike.

Poku$a¢emo da damo blize odrednice ove Puréarove poezi-
je, svevdi je nadelno na dve egzistencijalne teme i dileme ovog
pesnika, a to su: ko smo mi danas i za$to smo ovde, gde su
nagi prapodeci; zasto je upravo sve ovako, a moralo bi, moZda,
biti drukéije. Makar imaginarno... Pesnik se ne miri, u nepre-
stanom je sukobu s »postojedime« stanjem stvari u kojem obi-
tuje.

S druge strane je Purlarevo tematsko opredeljenje za ono
izvorno, zavi¢ajno, koje se mora sagledati iz ugla pesnikovog
promatranja materijalnog sveta. Stoga je sve ovo obojeno svoje-
vrsnim doZivljajem sveta, strepnjom i blagim tonovima prolaz-
nosti. Ovakav odnos prema svemu zaviéajnom potvrduje kono-
taciju da ovo nije u klasiénom smislu dominantni i uobi¢ajeni
pesnikov odnos prema zavidéaju, rodnom kraju, domaji. Ovo
je, pre svega, tra’enje »znaka, otiska«, »pepeo pepelac. Najce-
§ée je to »kopanje moktima u toplu crnicug, da bi je pesnik raz-
golitio, da bi prona$ao ishodiste prapocetka, burno sveljudsko
prebivaliste.

»Kopam noktima toplu crnicu

Ne bih li nadao zaboravijeni pejzaZ
Kap krvi na stidljivu zrnu Zita...
Bilo $ta da se potvrdim i produZim
Nalazim samo rasute kosti.. .«

Kako se oditava iz ovih stihova, zbirka Kameno Zito je ble-
sak jednog obitavanja, pesni¢kog iskustva koje se sazima u od-
redenu pesni¢ku konstelaciju, pesni¢ko bide. Kroz stihove pes-
nik pomera razdaljinu svog bica i prostora, komunicira s ono-
stranim, kroz pesmu poku$ava da snatri nedosegnuto u prosto-
rima razuma i lucidne iracionalnosti. Ta iracionalna, neretko
metafizicka konstanta, i kao ideja i kao motivika, nekako je
toplo obojena pesnikovim vremenom, Zivljenjem i blagim pri-
zvukom prolaznosti. U pesmi »Zar meni« jasno se ocitava mo-
ment prolaznosti, to neuhvatljivo, spregnuto i neizbeZno s ko-
jim se pesnik o¢i u o¢i suceljava, §krto beleZi, blago sugerise.

»Dolazi Starac u susret
Dolazim
Stis¢em sebi ruku«

I mada ovaj fragment ima sli¢nosti s nadrealistickom pes-
nickom praksom, gde se kroz c¢utnju i segmente stvarnosti raz-
otkriva golema neizvesnost u trajanju, ¢ovekovom Zivljenju, Pur-
Caru je poezija ona koja veruje u svet, trajanje, Zivljenje. Po
njemu, poezija »proizvodi, pokrede« energiju. »Treba ziveti do
poslednje ljubavi i njome pogoditi buduénost«. Ima neéega milj-
koviéevskog, »buduénost je tuc. Pesnikov moto je oniricki: »pi-
sati jezikom koji sanja«. Govoreéi o pro$losti, Purdar sluti da-
nagnjost i sluti i traje za sutra, rije noktima po prapolecima i
stvaralacki tragajuci za jezikom koji sanja...

NENAD GRUJICIC: »LINIJE NA DLANU,
»Prosveta«, Beograd, 1980.

Pise: Vladimir Kopicl

Medu knjigama koje odslikavaju domete i osnovne tokove
domadeg poetskog izraza u okviru ovogodisnjeg kola ugledne
"Prosvetine” biblioteke “Savremena poezija”, painju nesunuijivo
privladi i zbirka Linije na dlanu mladog novosadskog pesnika
Nenada Grujicica.

Roden 1954. godine, dakle doista pripadnik najnovijeg nara-
$taja mladih knjiZevnih stvaralaca, GrujiCi¢ je jos pre dve go-
dine privukao paznju knjizevne publike i kritike svojom prvom
knjigom pesama Maternji jezik, &je su osnovne odlike bile iz-
razita neposrednost jezickog iskaza i svojevrsna tematska obu-
zetost autora problematizacijom samih unutrasnjih ¢&inilaca po-
ezije: poetskog jezika, ¢ina, procesa, pa i samog bica i pozicije
pesnika. U novoj knjizi Gruji¢ié¢ u glavnim crtama ostaje veran
formalnom obrascu u &ijoj su osnovi menapregnut i transparen-
tan jezi¢ki izraz i stih koji je, i pored prisutne razudenosti,
linearan i lako prohodan, no predmet njegovog pesni¢kog inte-
resovanja je sasvim drugog karaktera: osnovna problematika,
tematska i znadenjska ravan Linija na dlanu je ravan otkriva-
nja i razotkrivanja egzistencije i njenih odrednica u fizickom,
dru$tvenom i psihi€¢kom ustrojstvu ¢oveka i sveta, y

Prvi ciklus pesama, pod naslovom Zakon, na planu ukupnih
znadenja iskazuje se kao poku$aj situiranja subjekta u ravan
egzistencije putem njegovog uvodenja u ciklus rodenje-Zivol-
-smrt, uz izra¥eno autorovo interesovanje za pokusaj pesni¢kog
opisivanja i ras¢lanjavanja njegovog fiziolodkog ustrojstva, obe-
lezeno isticanjem funkcionalnih elemenata i trudom da se ra-
zume i liénim izrazom interpretira mehanika i sveopsti sklop
tela kao osnovna, elementarna odrednica ljudskog bica.

Slededi ciklus pesama (Prirodne pojave) se u odnosu na ce-
lovito znadenje knjige moZe ocitavati kao pesnicki pristup pro-
&renoj ravni egzistencije (opet u cikli¢nom sledu), s razgrana-
vanjem osnovnog plana delanja subjekta, njegovim ukljudiva-
njem u fizi¢ki i drustveni svet (otac, majka, uticaj Ql{ol{l_le)' i
naznakama zasnivanja krajnje pojednostavljene filosofije Zivlje-
nja.

Treéi ciklus pesama (Npr.) oznadava produZetak poetske ek-
splikacije subjekta u kompletnom i realnom svetu. Njegove
najuodljivije tematsko-motivske konstante su mogucnost i ne-
mogucénost komunikacije, svest o ogranienosti slobode i pro-
stora delanja subjekta, oéitavanje svesti o apsurdu i neuklapa-
nju u svet (kakav jeste), ironi¢no intonirano ukazivanje na put
razvijanja i ostvarenja ambicije kao na zalog moguceg izlaza iz
ne preterano ruzicaste slike svakodnevnog Zivota.

Prelazak gramaticke forme subjekta iz drugog lica jednine
u prvo lice mnoZine, unutar detvrtog ciklusa pesama
pod naslovom Od danas do sutra, odgovara znacenjskim tokovi-
ma teksta koji su posvedeni razmatranju sudbine vrste, situaci-
je ¢oveka u zadatom svetu, uz negativisticko odredenje moguc-
nosti promene, ukazivanje na hipoteti¢no cfovekovo viSe stanje
po poznatoj shemi uspon-pad u proflosti (ili buduénosti) i izra-
Zavanje elemenata svesti o dualizmu duh/materija, ¢ijem smo
drugom ¢lanu, po Gruji¢icu, bliZi i njime odredeni, ograniceni.

Najbitnija znadenjska odlika zakljuénog ciklusa knjige Ne-
doumica je naslovom ved nagove$teno odsustvo konacnog suda,
stava, razre$enja. U igri Zivota nema pobednika, nema jednostra-
nog i unisonog koradanja »visoko, visoko«. Putevi u svim pravci-
ma su otvoreni, ali nepoznati i uz to vifestruko odredeni neéim
sudbinskim, ne potpuno jasnim, niti racionalno dokuéivim, po-
put samih linija na dlanu.

Mada je ukupna slika znadenja nove Grujidideve knjige pesa-
ma odigledno obojena dosta tamnim tonovima, ona kao celovi-
ti pesni¢ki rezultat ipak nije na tragu nikakvog dubljeg pesi-
mizma ili bilo ¢ega sliénog. Naime, znacenje pesnickog teksta
nije jednako ukupnom pesni¢kom rezultatu koji on predstavlja,
niti ga ono samo moZe u potpunosti reprezentovati i biti os-
novni é&inilac za iskazivanje konaénih vrednosnih sudova. Pored
toga, neophodno je ukazati i na one ¢inioce i one bitne pesnicke
komponente Linija na dlanu koji imaju znatnog udela u tome
da se ova knjiga ipak lak$e prima, da se moZe ¢itati kao knji-
ga pesnic¢ki celovita, nepamfletska, sveZa, itd., a to su izraze-
no prisustvo pesni¢ke ironije, izvesne novine u Gruji¢icevom for-
malnom postupku, koje se ispoljavaju ne toliko na planu gra-
dnje oblika, koliko na leksi¢kom planu i u vestoj upotrebi je-
zi¢ko-znadenjskih obrta, kao i vrhovno knjiZzevno dobro ove knji-
ge — izraz tedan, neoptereden i lak, koji €¢ini izvrsnu protiviezu
znadenjskim teZinama i oporostima brojnih njenih tekstova.

Kada se ve¢ govori o onome $to ¢ini konstante Linija na
dlanu, neophodno je spomenuti i svojevrsnu ustaljenost, ako ne
i monotoniju pesni¢kog oblika. Po svoj prilici, tezeéi jedinstve-
nosti i koherenciji pesni¢kih oblika koji ¢ine knjigu, Grujici¢
kao da se priklonio ispunjavanju uvek istog, zadatog pesnickog
obrasca: svaka pesma u ovoj knjizi je sazdana po istom made-
lu koji ukljucuje eksplikaciju teme, njegovu razradu i gotovo
obavezni obrt s nekom vrstom zakljucka, suda, igre suzavanja
smisla s uzviénikom na kraju. I sama neizostavna upotreba uz-
vi¢nika na kraju svake pesme namede i iziskuje pokusaj tuma-
¢enja, zapravo poku$aj nalaZenja prave njegove funkcije u uku-
pnom kontekstu Linija na dlanu. Jasno je da se pravilna upo-
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