sretnijih pesnika negoli §to je to na$ mali i jadni stvaralac, mo:
Ze dovesti u pitanje: jer se pesma demistifikuje pesmom. (No,
u sretnijih pesnika taj pomereni pristup, ta demistifikacija ko-
ja se ponistava unutar sebe, ima drugadiju teZinu.)

Knjiga o kojoj je ovde re¢ zove se Kwnjiga Lj, mada se
mogla zvati i drugaéije, kao §to i pesme koje su u njoj tu nisu
morale biti, mogle su i bilo koje druge (istog pesnika), niSta se
ne bi promenilo; jednom reéju u ovoj knjizi nema unutradnjeg
reda, nema zakonitosti bilo koje vrste. Sve je ostalo na goloj
konstrukciji. (Ova digresija o konstrukciji otkriva stav kriti-
¢ara prema tom rukavcu ljudskog duha.)

Zamislimo, na kraju, i moguceg ¢itaoca ove knjige. S obzi-
rom na to da pesnik piSe kao da je on prvi pesnik na svetu (i
u doslovnom i prenesenom znaéenju), ova knjiga nuzno zahteva
jednog specifi¢nog Citaoca. Citaoca koji prvi put ¢ita poeziju.

PETKO VOJNIC PURCAR: »KAMENO ZITOx,
»StraZilovo«, Novi Sad, 1980.

PiSe: Rale Nisevié

Nakon viSe napisanih proznih dela, medu kojim se, po es-
tetskim merilima, svakako isti¢u dve knjige, uveliko poznat ro-
man Dom, sve dalji (nagrada NIN-a za 1977) i veoma Cditljivo
romaneskno ostvarenje Ljubavi Blanke Kolak, koje se iz Stampe
pojavilo pre godinu dana i potvrdilo Petka Vojnica Purcara kao
opredeljenog proznog pisca, savremenog po izrazu, dakle, i na-
kon ovakvog potvrdivanja u proznom iskazu, Purcar nam se sa-
da predstavio zbirkom pesama Kameno Zito. Knjiga je ostvare-
na, na izgled, van uobi¢ajenih oblikovanja i reenja lirskog iska-
za u poetskom trenutku u kojem se pojavljuje. Pesme u njoj su
jezidki i$¢iSéene, neretko prozete simbolikom, misaonodéu, iraci-
onalno lucidnim i zaumnim.

Kameno Zito raznolika je zbirka po tematskom pristupu i u
postupku, to jest tvorbi samih' pesama. Viseslojnost u jezickom
oblikovanju stihova identifikuje se s pesnikovim govorom po-
katkad naustrb poetske slike.

Poku$a¢emo da damo blize odrednice ove Puréarove poezi-
je, svevdi je nadelno na dve egzistencijalne teme i dileme ovog
pesnika, a to su: ko smo mi danas i za$to smo ovde, gde su
nagi prapodeci; zasto je upravo sve ovako, a moralo bi, moZda,
biti drukéije. Makar imaginarno... Pesnik se ne miri, u nepre-
stanom je sukobu s »postojedime« stanjem stvari u kojem obi-
tuje.

S druge strane je Purlarevo tematsko opredeljenje za ono
izvorno, zavi¢ajno, koje se mora sagledati iz ugla pesnikovog
promatranja materijalnog sveta. Stoga je sve ovo obojeno svoje-
vrsnim doZivljajem sveta, strepnjom i blagim tonovima prolaz-
nosti. Ovakav odnos prema svemu zaviéajnom potvrduje kono-
taciju da ovo nije u klasiénom smislu dominantni i uobi¢ajeni
pesnikov odnos prema zavidéaju, rodnom kraju, domaji. Ovo
je, pre svega, tra’enje »znaka, otiska«, »pepeo pepelac. Najce-
§ée je to »kopanje moktima u toplu crnicug, da bi je pesnik raz-
golitio, da bi prona$ao ishodiste prapocetka, burno sveljudsko
prebivaliste.

»Kopam noktima toplu crnicu

Ne bih li nadao zaboravijeni pejzaZ
Kap krvi na stidljivu zrnu Zita...
Bilo $ta da se potvrdim i produZim
Nalazim samo rasute kosti.. .«

Kako se oditava iz ovih stihova, zbirka Kameno Zito je ble-
sak jednog obitavanja, pesni¢kog iskustva koje se sazima u od-
redenu pesni¢ku konstelaciju, pesni¢ko bide. Kroz stihove pes-
nik pomera razdaljinu svog bica i prostora, komunicira s ono-
stranim, kroz pesmu poku$ava da snatri nedosegnuto u prosto-
rima razuma i lucidne iracionalnosti. Ta iracionalna, neretko
metafizicka konstanta, i kao ideja i kao motivika, nekako je
toplo obojena pesnikovim vremenom, Zivljenjem i blagim pri-
zvukom prolaznosti. U pesmi »Zar meni« jasno se ocitava mo-
ment prolaznosti, to neuhvatljivo, spregnuto i neizbeZno s ko-
jim se pesnik o¢i u o¢i suceljava, §krto beleZi, blago sugerise.

»Dolazi Starac u susret
Dolazim
Stis¢em sebi ruku«

I mada ovaj fragment ima sli¢nosti s nadrealistickom pes-
nickom praksom, gde se kroz c¢utnju i segmente stvarnosti raz-
otkriva golema neizvesnost u trajanju, ¢ovekovom Zivljenju, Pur-
Caru je poezija ona koja veruje u svet, trajanje, Zivljenje. Po
njemu, poezija »proizvodi, pokrede« energiju. »Treba ziveti do
poslednje ljubavi i njome pogoditi buduénost«. Ima neéega milj-
koviéevskog, »buduénost je tuc. Pesnikov moto je oniricki: »pi-
sati jezikom koji sanja«. Govoreéi o pro$losti, Purdar sluti da-
nagnjost i sluti i traje za sutra, rije noktima po prapolecima i
stvaralacki tragajuci za jezikom koji sanja...

NENAD GRUJICIC: »LINIJE NA DLANU,
»Prosveta«, Beograd, 1980.

Pise: Vladimir Kopicl

Medu knjigama koje odslikavaju domete i osnovne tokove
domadeg poetskog izraza u okviru ovogodisnjeg kola ugledne
"Prosvetine” biblioteke “Savremena poezija”, painju nesunuijivo
privladi i zbirka Linije na dlanu mladog novosadskog pesnika
Nenada Grujicica.

Roden 1954. godine, dakle doista pripadnik najnovijeg nara-
$taja mladih knjiZevnih stvaralaca, GrujiCi¢ je jos pre dve go-
dine privukao paznju knjizevne publike i kritike svojom prvom
knjigom pesama Maternji jezik, &je su osnovne odlike bile iz-
razita neposrednost jezickog iskaza i svojevrsna tematska obu-
zetost autora problematizacijom samih unutrasnjih ¢&inilaca po-
ezije: poetskog jezika, ¢ina, procesa, pa i samog bica i pozicije
pesnika. U novoj knjizi Gruji¢ié¢ u glavnim crtama ostaje veran
formalnom obrascu u &ijoj su osnovi menapregnut i transparen-
tan jezi¢ki izraz i stih koji je, i pored prisutne razudenosti,
linearan i lako prohodan, no predmet njegovog pesni¢kog inte-
resovanja je sasvim drugog karaktera: osnovna problematika,
tematska i znadenjska ravan Linija na dlanu je ravan otkriva-
nja i razotkrivanja egzistencije i njenih odrednica u fizickom,
dru$tvenom i psihi€¢kom ustrojstvu ¢oveka i sveta, y

Prvi ciklus pesama, pod naslovom Zakon, na planu ukupnih
znadenja iskazuje se kao poku$aj situiranja subjekta u ravan
egzistencije putem njegovog uvodenja u ciklus rodenje-Zivol-
-smrt, uz izra¥eno autorovo interesovanje za pokusaj pesni¢kog
opisivanja i ras¢lanjavanja njegovog fiziolodkog ustrojstva, obe-
lezeno isticanjem funkcionalnih elemenata i trudom da se ra-
zume i liénim izrazom interpretira mehanika i sveopsti sklop
tela kao osnovna, elementarna odrednica ljudskog bica.

Slededi ciklus pesama (Prirodne pojave) se u odnosu na ce-
lovito znadenje knjige moZe ocitavati kao pesnicki pristup pro-
&renoj ravni egzistencije (opet u cikli¢nom sledu), s razgrana-
vanjem osnovnog plana delanja subjekta, njegovim ukljudiva-
njem u fizi¢ki i drustveni svet (otac, majka, uticaj Ql{ol{l_le)' i
naznakama zasnivanja krajnje pojednostavljene filosofije Zivlje-
nja.

Treéi ciklus pesama (Npr.) oznadava produZetak poetske ek-
splikacije subjekta u kompletnom i realnom svetu. Njegove
najuodljivije tematsko-motivske konstante su mogucnost i ne-
mogucénost komunikacije, svest o ogranienosti slobode i pro-
stora delanja subjekta, oéitavanje svesti o apsurdu i neuklapa-
nju u svet (kakav jeste), ironi¢no intonirano ukazivanje na put
razvijanja i ostvarenja ambicije kao na zalog moguceg izlaza iz
ne preterano ruzicaste slike svakodnevnog Zivota.

Prelazak gramaticke forme subjekta iz drugog lica jednine
u prvo lice mnoZine, unutar detvrtog ciklusa pesama
pod naslovom Od danas do sutra, odgovara znacenjskim tokovi-
ma teksta koji su posvedeni razmatranju sudbine vrste, situaci-
je ¢oveka u zadatom svetu, uz negativisticko odredenje moguc-
nosti promene, ukazivanje na hipoteti¢no cfovekovo viSe stanje
po poznatoj shemi uspon-pad u proflosti (ili buduénosti) i izra-
Zavanje elemenata svesti o dualizmu duh/materija, ¢ijem smo
drugom ¢lanu, po Gruji¢icu, bliZi i njime odredeni, ograniceni.

Najbitnija znadenjska odlika zakljuénog ciklusa knjige Ne-
doumica je naslovom ved nagove$teno odsustvo konacnog suda,
stava, razre$enja. U igri Zivota nema pobednika, nema jednostra-
nog i unisonog koradanja »visoko, visoko«. Putevi u svim pravci-
ma su otvoreni, ali nepoznati i uz to vifestruko odredeni neéim
sudbinskim, ne potpuno jasnim, niti racionalno dokuéivim, po-
put samih linija na dlanu.

Mada je ukupna slika znadenja nove Grujidideve knjige pesa-
ma odigledno obojena dosta tamnim tonovima, ona kao celovi-
ti pesni¢ki rezultat ipak nije na tragu nikakvog dubljeg pesi-
mizma ili bilo ¢ega sliénog. Naime, znacenje pesnickog teksta
nije jednako ukupnom pesni¢kom rezultatu koji on predstavlja,
niti ga ono samo moZe u potpunosti reprezentovati i biti os-
novni é&inilac za iskazivanje konaénih vrednosnih sudova. Pored
toga, neophodno je ukazati i na one ¢inioce i one bitne pesnicke
komponente Linija na dlanu koji imaju znatnog udela u tome
da se ova knjiga ipak lak$e prima, da se moZe ¢itati kao knji-
ga pesnic¢ki celovita, nepamfletska, sveZa, itd., a to su izraze-
no prisustvo pesni¢ke ironije, izvesne novine u Gruji¢icevom for-
malnom postupku, koje se ispoljavaju ne toliko na planu gra-
dnje oblika, koliko na leksi¢kom planu i u vestoj upotrebi je-
zi¢ko-znadenjskih obrta, kao i vrhovno knjiZzevno dobro ove knji-
ge — izraz tedan, neoptereden i lak, koji €¢ini izvrsnu protiviezu
znadenjskim teZinama i oporostima brojnih njenih tekstova.

Kada se ve¢ govori o onome $to ¢ini konstante Linija na
dlanu, neophodno je spomenuti i svojevrsnu ustaljenost, ako ne
i monotoniju pesni¢kog oblika. Po svoj prilici, tezeéi jedinstve-
nosti i koherenciji pesni¢kih oblika koji ¢ine knjigu, Grujici¢
kao da se priklonio ispunjavanju uvek istog, zadatog pesnickog
obrasca: svaka pesma u ovoj knjizi je sazdana po istom made-
lu koji ukljucuje eksplikaciju teme, njegovu razradu i gotovo
obavezni obrt s nekom vrstom zakljucka, suda, igre suzavanja
smisla s uzviénikom na kraju. I sama neizostavna upotreba uz-
vi¢nika na kraju svake pesme namede i iziskuje pokusaj tuma-
¢enja, zapravo poku$aj nalaZenja prave njegove funkcije u uku-
pnom kontekstu Linija na dlanu. Jasno je da se pravilna upo-
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