treba uzviénika na kraju svake pesme moZe tumacilti kao pes-
nikova teZnja da se njime potcrta znacenje teksta koje smo veé
dosegli pre uzviénika. Takode je jasno da upotrebu ovoga zna-
ka mozemo shvatiti i preko mogude namere autora da ovim
ukaze na prisustvo vitalizma, Zelje za prkosom i otporom svim
tamnim naslagama smisla koje nose stihovi pojedinih pesama.
Medutim, podjednako je mogudée da se konstantna upotreba uz-
viénika na kraju svake pesme ofita i kao pesnikov nagonski
(mozda i nesvestan) pokusaj da se uvodenjem ovog stalnog eks-
klamativnog elementa uveda suma celokupnog pesnié¢kog inten-
ziteta, onog neuhvatljivog fluida pesnicke snage, koji usled po-
vremene razlivenosti 1 preterane razgovornosti Grujici¢evog izra-
za svakako nije najuocljivija odlika njegove druge knjige pe-
sama.

U meduvremenu

NOTES
petar jovic

TAJANSTVENI NEIMARI I EGZOTICNI
KRAJOLICI IZA SIVILA SVAKODNEVICE"

SKRIVENI SISTEMI ¢€IJI KULTURNI DIGNITET JOS NE
UVIPAMO DOVOLINO

Nerijetko smo se mogli uvjeriti kako nam je jo$ uvijek stra-
no, daleko poimanje kulture, ¢injenica i Cinilaca kulture u sa-
mim njenim temeljima i u doslovnom smislu, na primjer, in-
frastrukturi. Da 1i postoji sistem elekiri¢ne energije, vodovoda,
kanalizacije, za odvoz smecda, protiv zagadivanja covjekove sre-
dine, sistem telefonskih veza, radio i TV objekata, saobradaja
itd.? Nismo doista svjesni, najéesce, niti da je to sistem, miti
koliko je on znadajan, sve dok funkcioni$e kako treba. Pa, u iz
vjesnom smislu, ni ¢injenice da sve to postoji i koliko je truda
i sredstava iziskivalo u vrijeme izgradnje, a i kasnije za odrZa-
vanje.

Trebalo bi, ¢ini se, jos viSe insistirati na tome da je, na pri-
mjer, odnos prema potrodnji vode i struje eminentno &in kultu-
re. Ne mislimo samo na restrikciju i $tednju, veé podjednako 1
na nedovoljnu potro$nju, narodito vode. Nije nam zaista stalo do
ironiziranja, ali ne bi bilo adekvatno nasoj namjeri, odnosno
glavnoj tezi, ako bismo ovaj problem (potrosnje) sveli na »higi-
jenue«, pogotovo ako se ona — kakav je inade trend — na Za-
lost, jo§ uvijek posmatra odvojeno od zdravlja, od radnih uci-
naka i ukupnih odnosa sa saradnicima i ¢lanovima porodice —
kao nesto cisto estetske prirode, kao pitanje bontona i sl. (uz-
ered da napomenemo kako nije sludajno §to se upravo pravila
lijepog ponaSanja najsporije prilagodavaju promjenama u dru-
Stvu, jer u velikoj mjeri su ona nametnuta »visokom kulturomse,
odnosno potrebama 1 interesima povlagtenih, nadmocénih i sl,
i u svakodnevnom Zivotu nikada nisu intimno ni prihvacena.
Medutim, jedan dio tih pravila — onaj koji se ti¢e nuznosti da
¢ovjek bude strog prema sebi, u liénoj higijeni posebno, izvorni
je zakon svakodnevnog Zivota, s tim da su odstupanja, gledano
na $irem istorijskom planu, najéesée bila prkosni odgovor pov-
lastenom i nadin potvrdivanja vlastite egzistencije i neuni$tivosti
slobode potéinjenog.)

Dvosmislenost pa ni viSeznalnost pojma potro$nja — sti-
mulacija ili restrikcija, na primjer, zavisno od navika i situaci-
je, nije dovoljna da radikalno usmjeri paZnju na povezanost
potroénje i proizvodnje, a u jednom smislu i produktiviteta, od-
nosno stvarala$tva i konzumiranja kad je dije¢ o kultuni, te se
i svakodnevni Zivot, pa zdjedno s tim i mjesna zajednica, odnos-
no sve ono $to je u ambijentu Covjekovoga stani$ta, najéeSce
identifikuje s onim $to kao predikat ima samo potro$nju.

Uz to ponekad ide bezpos$tedna kritika potroSackog menta-
liteta i masovne kulture, masovnih komunikacija i sl. Da je ta
kritika u cjelini ipak neosnovana, a po svojoj vokaciji antide-
mokratska, nije se tesko uvjeriti, ako imamo u vidu sve aspelkte
aktivizma i stvarala$tva covjeka i dru$tvenih grupa u nasem
savremenom drudtvu.

Znadajan doprinos $irem i potpunijem predstavljanju sta-
nja i tendencija u kulturi, pa i u takozvanoj eclementarnoj, daju
§tampa, radio i, osobito, televizija. Kulturni, obrazovni, sportski,
ali i dnevno-politi¢ki programi svjedode o vrijednim primjerima
stvarala§tva na svim podrudjima Zivota i rada, kao i o napori-
ma drustva da se, na temelju kriti¢ke valorizacije, $ire posredu-
je kulturna bastina svih naroda i narodnosti.

TELEVIZIJIA KAO FAKTOR PASIVIZACIIE I AKTIVIZMA

Istina je da program televizije pretvara gledaoca u pasivnog
konzumenta i — $§to je svojevrsni paradoks — tim vide $to je
program bolji. Ali ne treba zanemariti efekte koje taj program
ima za ukupni aktivizam i odnos gledaoca nakon $to se odvoji
od TV aparata. Takode se nema u vidu ogroman napor koji, u
fazi pripreme, snimanja i emitovanja, dini televizija, a to su
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stotine i hiljade radnika, stvaralaca, novinara i spoljnih sarad-
nika. To zaista masovno stvaralastvo je tim vrednije i znacajnije
Sto za naSe uslove naje$ée znaci prvi susret i prvo iskustvo,
odnosno otkrivanje novog 1 traganje za neotkrivenim, ne samo
u tehnici.

Zaista se vrlo cesto i olako osuduje televizija i ne uocavaju
njeni efekti za dalji razvoj kulture, a ti efekti su nerijetko i
empirijski provjerljivi. S druge strane, televizija je jo§ uvijek
— kao novi medij — u povlastenom polozaju u odnosu na radio
i $tampu, ¢ije se pozitivno djelovanje, narocito radija, uzima kao
ne$to normalno, tako standardno i uobicajeno da vise i ne zah-
tjeva posebno Siru paznju kritike. U posljednje vrijeme se, me-
dutim, taj odnos mijenja, §to je, izmedu ostalog, i odgovor ieo-
rije 1 kritike na znacajne napore i radija i Stampe.

U Stampi je, ¢ini se, kultura jo§ uvijek najvi$e rubricirana
i uglavnom usmjerena na knjigu, a ukupni sadrzaj (§tampe) su-
vi§e politiziran, sa stanovi$ta pristupacnosti jesika, odnosno na-
dina saop$tavanja, u izvjesnom smislu i elitisticki i normativisti-
¢ki usmjeren.

Zajednicko je za sva sredstva informisanja, posebno za ra-
dio i televiziju, da »Zude« i »vape«, jure za obiCnim dovjekom,
¢ovjekom iz svakodnevnog Zivota, u ovom sludaju i anonimnim
za Siru javnost. Zasto? Zato $to iz njega progovara punina in-
dividualnog i socijalnog Zzivota. A to se de$ava, opet, samo tada
kada je, izmedu ostalog, i prije svega ostalog, status tog ¢ovjcka
rezultat njegovog mukotrpnog rada, a prirodna otvorenost u iz
noSenju svojih interesa i pogleda nic¢im sputana.

Televizija, bez sumnje, dosta cjelovito, no ipak nepotpuno,
odrazava puls i ritam svakodnevnice., Ipak je ta slika blijeda u
odnpsu na realne tokove svakodnevnog Zivota. Drugim rije¢ima,
on je neizreciv i neprenosiv. Dio magnetizma televizije i drugih
sredstava javnog informisanja ima izvor i u Covjekovom stal-
nom o¢ekivanju da ¢e nai¢i na onu pravu rije¢ koja ce, konaéno,
izrec¢i i ono neizrecivo.

U programu televizije, u pojedinim emisijama i prilozima,
mozemo se susresti i sa, najblaZe refeno, ¢udnovatim i paradok-
salnim primjerima tretmana kulture. Na primjer, kada reporter
na informaciju, koju mu saop$tava sagovornik — aktivista u je-
dnoj seoskoj mjesnoj zajednici, da je u selu izgraden vodovod
duZni pet kilometara i telefonska linija, postavlja sljedede pita-
nje: a da li ste §ta uradili u kulturi?

STARO I NOVO, ISTO I MALO DRUKCIJE, PONAVLJANIE I
STVARANJE U NAUCI, UMJETNOSTI, KULTURI I
SVAKODNEVNOM ZIVOTU

Odnos nauke i umjetnosti prema svakodnevnom Zivotu i
mnogostruke relacije izmedu njih zasluZzuju posebnu paznju. Ov-
dje demo ukazati samo na neke aspekte.

Svakodnevni Zivot nauka je tako redi uvijek stavljala u za-
grade, ali samo privremeno, jer mu se ponove vracala — zbog
provjere, primjene, dopune. S druge strane, umjetnost i nije
imala drugi »predmet« izuzev svakodnevnog zivota. Cak je i mu-
zika izraZavala ono §to je bilo komplementarno gruboj svako-
dnevnici, dok apstraktno slikarstvo, na primjer, izrazava stupanj
razvoja svakodnevnog zivota na kojem on prodire do strukture.

Ali ono §to, ¢ini se, radikalno razdvaja nauku i umjetnost
od svakodnevnog zivota jestc novo 3tc su one donosile u taj
zivot. To se ne moze sporiti, Medutim, dublja analiza svakodnev-
nog zivota upuduje na zakljuéak da je upravo traganje za novim
onaj ¢arobni klju¢ koji je skrivao odgovore na pitanja i o nebro-
jenim, na prvi pogled nerazumljivim, neshvatljivim postupcima
ljudi iz svakodnevnog Zivota. Ta Zudnja za novim u svakodnev-
nom Zivotu, bilo da je rije¢ o novom proizvodu, sitnoj inovaciji
u tehnologiji, nekoj beznadajnoj promjeni u svakodnevnim, ru-
tinskim radnjama 1 postupcima, ili pak o cudnovatim ponaSa-
njima ljudi (na primjer: napustanje udobnog porodi¢nog Zivota,
konfornog stana, i podinjanje iznova, zatim »prevara« u braku
i uopste napustanje jedne grupe, drusStva ili »druStvanceta«) —
ostalo je sve do danas uglavnom skriveno kao jedan od zna-
¢ajnih uzroka. Na tom nivou, svakodnevni Zivot se pokazuje ne
samo kao ravan nauci i umjetnosti, nego ih po onom novom §to
donosi i pojedina¢no i ukupno daleko nadmasuje.

Nije te$ko uvjeriti se kako danas mnogi naucnici uZivaju
slavu i popularnost koju uopste ne zasluZuju, ne samo zato §to
su njihova otkrida rezultat, izmedu ostalog, i brojnih bezimenih
prethodnika ili saradnika, nego i hiljada i hiljada bezimenih ino-
vatora iz svakodnevnog Zivota.

Doista, sistem obrazovanja, a tu ukljuujemo i sredstva jav-
nog informisanja, u tom pogledu su preko svake mjere nekri-
tiéni prema zaslugama znanih, a duboko nepravedni prema ino-
vacijama i drugim vrijednim rezultatima anonimnih iz svako-
dnevnog Zivota. Ali, svakodnevni Zivot odgovara na to svojim
»neznanjeme«. On, naime, nede, a ne da ne moZe, da zna o tamo
nekim veli¢inama koje prakti¢no ne osjeca.

Odioznost prema svakodnevnom Zivotu vezana je narolito
za nagli razvoj nauke. Mnoga prakti¢na iskustva, znanja i vjesti-
ne, koji su se mogli naéi samo u svakodnevnom Zivotu, kod obi-
¢nog, svakodnevnog covjeka, rijetkog ali ipak svakodnevnog, tj.
samoukog, daljim razvojem nauke, tehnologije i tehnike, postala
su dostupna Sirem krugu ljudi. Paradoksalno je ali éinjeni¢no:
postala su viSe svakodnevna, ali ne kao rezultat svakodnevnice
u uobi¢ajenom znacdenju, nego kao posljedica primjene tehnike




i nauke, odnosno kao naobrazba, kao rezultat ucenja. Zaista, za
mnoge »svakodnevni Zivot« jo§ uvijek znac¢i ono neobrazovno, ne-
$kolovano, primitivno.

Unutar same nauke nekoliko decenija bila je dominantna
pozitivisticka orijentacija. U filosofiji je, na primjer, logi¢ki po-
zitivizam bio dospio do te visine da je vjerovao da ljestve ko-
jima se nauka izdizala iz tame spekulacija, misticizma, metafizi-
ke i dr.,, moze jednom za svagda odbaciti i da se svekoliko zna-
nje moze svesti na povezivanje (ili rastavljanje stavova o empi-
rijskim, samo iskustveno provjerljivim, odciglednirn, odnosno
upotrebljivim, ali ne i izrecivim stvarima i izrecivim odnosima
medu njima (¢injenicama).

* Iz studije »Svakodnevni Zivot — svakodnevne zabiljeSke«.
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Dva filma

Pise: Milan Cerovina

PODSECANJE NA TRAGEDIJU
(Film »Petrijin venac«, u reziji Srdana Karanoviéa,
ostvario je nesvakidasnju vrstu znacenja)

Dramatika savremenog Zivljenja manifestuje se u onoliko vi-
dova koliko je ¢ovekovih nadina u traganju za smislom i dovolj-
no$cu egzistencije, koju oseda kao moguénost svog izbora i svo-
je tvorevine. Samotvornost (nov pristup Zivotu, psiholo$ko upo-

riSte, centar za »oblikovanje« ¢ovekove duhovne aktivnosti, od-
rediSte kriterija Zivotnih vrednosti), produkt je razvijene racio-
nalnosti koja kompleksnost Zivotnih odnosa i potvrdivanje za-
danih vrednosti prihvata kao predmet svog delovanja, kao proces
izu¢avanja. Analizom iskustva odabiraju se stavovi za najopti-
malniju afirmaciju covednosti, ali trenutaéni kvalitet emotivnog
odziva ne odgovara vrednostima koje su tek zadate. Tako se,
paradoksalno, velidina i vaZnost ¢oveka (po kriteriju emotiv-
nosti) iz konkretnosti doZivljaja »preme$taju« u apriorna prizna
nja i ¢ovekove aktivnosti dozivljavaju kao vrsta eksperimenta.
Na taj nadin se moZe razumeti poznata Eliotova misao da je
»...moderno vreme liSeno znadenja, jer nema organskog konti-
nuiteta eti¢kog smisla«.! Zato danasnja umetnicka ostvarenja, i s
najozbiljnijim odbirom i pristupom temi, ne uspevaju preéi gra-
nicu_tragi-komi¢nog doZivljaja éovekovog udesa, pa je tragedija
ostala Zanr proslosti.

Film »Petrijin venac«, prezentujuci Zivot iz bliske pro$losti
(patrijarhalnost sela), uspeva provocirati »emotivno secanje« na
izvore nadeg nasleda, obezbedujuéi podseéanje na delovanje tra-
gedije, uz istovremeno rasvetljavanje sudtine sada$nje Zivotne
opredeljenosti (§to je tragedija jedina i uspevala). Zatedeni smo
u uslovnom Zivotu filma kao u retrospektivi zbiljskih secanja,
ofivljenih verodostojnim znadenjem realizma radnje — kojom
se likovi upedatljivo predstavljaju. Film poédinje porodiénim su-
kobom, ¢iji uzroci nemaju nikakvog logi¢kog opravdanja, veé su
posledica surove samoZivosti i ograni¢ene sposobnosti likova za
sudenje o vrednostima. (Mu# izbacuje mladu Zenu, nakon &to
im je umrlo i drugo dete, kao enu od koje se viSe nema ta
ocekivati!) U informaciji o takvom kvalitetu postupaka (jednom
nadinu Zivota) uspe$no su zaZiveli elementi filmskog jezika, do-
noseci verodostojnost tog Zivota.

Isticu ser reZija, uspe$nim saZimanjem radnje na vine,
dramski funkcionalne i slikovno izraZajne momente, &ime se
omogucilo usporenje njenog tempa na adekvatan ritam Zivota li-
kova koji ne poznaju opteredenje od »proticanja vremenac (gde
se svaki znacajniji trenutak nekriticki doZivljava kao oseéajna
trajnost, kao bilo sudbinskog odredenja) — i gluima, funkcional-
nim ogranienjima izraza na doslovnost prenosSenja osobenosti
predstavljenih likova. (Mirjana Karanovié¢, u glavnoj ulozi, po-
red izuzetnog interpretiranja osecajnosti, koje se grani¢i s do-
kumentarno$cu, ¢ak i fizionomijom odaje autentidan tip $uma-
dijske sredine).

Najkraée re¢eno, film je uspeo da nam nametne svoju is-
tinu o Zivotu, mada se ona evidentno razlikuje od nase. Homo-
genost i efektnost umetni¢kog znacenja prezentovanog Z#ivota ne
bi bili dovoljni za potpuni prijem (narodito ne emotivni), da ka-
rakteristike tog Zivota nisu dospele pomoéu nade nostalgije za
odredenim njegovim kvalitetima.

Pobudena je naa »nostalgija za sudbinom
verom u neopozivost ljudske vrline, Veé nas je prizor pocetnog
sukoba impresionirao snagom afekata i slepilom uverenja Ii-
kova u svoje stavove (uz svu osudu njihove primitivnosti), i su-
gerisao mogucénost iste takve bezuslovnosti pozitivnih osobina
glavne junakinje, oznadene kao lik s »pozitivnim predznakome
svoje naravi. Dalji razvoj radnje potvrduje tu sugestiju, oboga-
cujudi licnost junakinje dokazima ubedljive Zivotne realnosti: u
uslovima slobodnijeg izbora svog ponadanja (kada Zivi bez po-
rodice i u novom — postrevolucionarnom vremenu, naglaSenom
fonom slobodnog glasa obespravljenih i kinjenih), ona oseéajno
vrednuje nove okolnosti, prilagodava se svom poloZaju (ne od-
bija ljubav starijeg doveka koji joj je pomogao i »bio dobarc),
ali ni¢im ne menja sebe, ve#udi se za urodeni stav vrline kao za
svoje »jac, pred nerazumljivim uzrocima patnje, koje prihvata
kao sudbinski deo Zivota.

i nostalgija za

Dejstvom ovakve ubedljivosti dogadaja i na$im priZeljkiva-
njem da takvi i budu, postali smo aktivni &inioci u procesu de-
lovanja filma, delimi¢no odustajuéi od nafeg nacina rasudivanja
pred snagom afiniteta po kojem smo poverovali u veli¢inu na-
ravi glavne junakinje.

Zato uslovnost de$avanja radnje rezonira s nafom snovome
psiholo$kom stvarno$cu, ¢ime se ostvaruje osecanije depersoni-
zacije junakinje (njena racionalnost je neizraZena) i objektivira
njen emocionalni odnos prema iskustvu kao poseban vid nase
spoznaje tog iskustva. (Po onom filosofskom priznanju da se
Zivot ne moZe objasniti, ve¢ razumeti Zivotom.)

Junakinja je, tako, i medij =za odslikavanje kompleksnosti
Zivotnih ¢injenica (videnih na njen nadin) i izrazita liénost fas-
cinantne Zivotne vitalnosti, koja nam ne dozvoljava distantan
(neemotivan) odnos prema tom videnju stvarnosti.

Logikom ove dvojnosti uticaja njene li¢nosti, sve dogadaje
iz daljeg toka njenog Zivota doZivljavamo na slozeniji nadin;
ubedljivu prepoznatljivost motiva i postupaka, karakteristi¢nih
za na§ mentalitet, ne primamo samo uobi¢ajenim sudom »poz-
natog«, ve¢ smo u situaciji osecajnog pronicanja u njihova zna-
Cenja i vrednosti. Junakinja se udaje za mladog rudara samo
iz oseéanja da to treba da uradi, kao §to je morala da se za-
posli — pa ipak, sva njena patnja zbog njegovih stradanja (gu-
bi nogu, propada, pijanéeéi i umire od ~Futice) i nadnaravno
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Zrtvovanje da mu pomogne, ne deluju pateticno (u neodgova-
rajuéem smislu), ve¢ istinski tragi¢no. Njegova patnja, izraZa-
vana na¢inima koji su mogli izazivati i komicénost, bila je ne-
posredno i njena patnja, kojoj se nismo mogli osmehnuti, jer
je dolazila s dahom njenog Zivota koji se »ne prepire« s okolno-
stima, ve¢ ih proZivljava i prevazilazi nadahnuéem daljeg Ziv-
ljenja.

Ocituje se pristup Zivotu jedne kulture koju smo umnogo-
me prevazi§li, ali nismo bez respekta prema tom nadahnucu
7ivljenja, koje deluje nemotivisano, bezuslovno, ali i uverljivo
(primerom Zivota) i zadivljujuce.

Primerom njenog Zivota stavljeni smo pred obilje clemen-
tarnih pitanja nacina Zivota, u neko predteoretsko stanje oslus-
kivanja esencijalnih tajni kvaliteta Zivljenja.

Film nas je tako podsetio na osecéanja koja je izazivala kla-
si¢na tragedija, zanr koji je uspevao ostvariti istinsku ozbilj-
nost prihvatanja iskustva svog junaka kao iskusiva u razume-
vanju ljudske sudbine.

Uzivimo 1i se u jedan dozivljaj junakinje (§to nam je film-
ski jezik omogudio), zapazidemo dve dominantne odlike tog do-
7ivljaja; okolnosti spoljadnjeg sveta me ugroZavaju autonomnost
»njenog svetac, jer se ona tom svetu ne nadreduje svojim iz
borom, sudenjem i ambicijama da ga menja, ve¢ ga prihvaia
kao sadriaj svog Zivljenja na &ije ée se neugodnosti odazvati sa-
osecajnoééu, kao dejstvom svog identiteta. (Beznadeznost muZa,
njegovu grubost i patnju, ona prima kao svoje nedostatke, mo-
bilifuéi se da ih naknadi pozitivnim aktivnostima svog bica.)
Druga odlika njenog doZivljaja je kvalitet psiholoskog ucinka
takvog (emotivnog) odnosa prema okolnostima; taj ucinak ima
odlike maj¢instva (u najboljem smislu) i u sferi je osecajnog
uticaja koji se ne da objasniti, ve¢ potvrditi doZivljajem jedne
atmosfere za koju samo moZemo reci da na nju »rado prista-
jemo«?

Nerazumevanje vrednosti postupaka glavne junakinje od
strane njene zivotne okoline (primeri iz dva braka), pomognuto
socijalnim i liénim nedacama, izaziva tragitno, a ne melodrama-
tiéno osecanje, jer se to ne doZivljava samo kao atak na njenu
li¢nost, ve¢ kao zlo u Sirim razmerama Covekove egzistencije.

Prenodenje do¥ivljaja trpljenja junakinje u sferu opSte &o-
vekove problematike omogucavamo na$im uverenjem u temelj-
ni kvalitet njene naravi — koja postaje katalizator sveukupnih
nedostataka Zivotne sredine. I, §to je jo$¥ vaZnije, njen primer
izaziva preispitivanje vrednosti nadeg iskustva, po kriterijumu
osecajne spoznaje koja se nametnula doZivljenim dokazom nje-
nog efekta u fiktivnom Zivotu filma. Takvu vrstu uticaja i zna-
&enja imali su samo likovi klasiénih tragedija.

Za sve vreme uticaja osobenosti karaktera junakinje, oseca-
mo dvostrukost Zivotne iromije; da je junakinja najlepi pro-
dukt jednog nadina i shvatanja *ivota — osudenog na neminov-
ne temeljne promene, jer nema op$te svesti za svoje najbolje
mogucnosti, i da te promene, koje smo doZiveli nasim iskust-
vom, ne pogoduju pojavama takvog kvaliteta Covekovog pona-
Sanja.

Postajemo svesni slofenosti procesa odnosa izmedu oprede-
ljenosti i fakti¢énosti Zivljenja, i nepredvidljivosti njihovih rezul-
tata. Uticajem emotivnosti junakinje jasnije oseéamo nasu ra-
cionalnost kao glavnu odliku Zivota — u sluZbi njegovog huma-
nizovanja, i sigurniji i dostojniji poloZaj za mogucnost promena
okolnosti, ali dozivljavamo i osvedodenje znatno niZeg kvalitela
naseg emocionalnog doZivljaja tih okolnosti i svih negativnih
posledica koje iz tog proizilaze.

(Kao da mi, prosudivanjem ¢injenica Zivota i biranjem sta-
vova, potro§imo energiju koja nam je potrebna za osecanje za-
dovoljstva nagim stanjem.)
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Neposrednim uporedenjem doZivljaja junakinje s osecanjem
naseg mogudéeg dozivljaja istih okolnosti, izaziva se paradoksalan
zaklju¢ak: nadmo¢, nafom sveicu o uslovima dofivljaja, onemo-
guéuje odgovarajuce emotivno osmisljenje tog doZivljaja i mi
smo bezbedniji, ali i izdvojeniji od Zivota.

Film tako, na jedan poseban nacin, ostvaruje i ono glavno
dejstvo tragedije: da, dovedeni do oseajne spoznaje esencijal-
ne nerazumljivosti egzistencije, osetimo neku vrstu olakSanja
(verovatno u vidu smanjenja nase odgovornosti za kvalitet Zi-
vota) i optimizam zbog dokazanosti ¢ovekove vitalnosti za pre-
vladavanje Zivotnih suprotnosti.

Ako je tragedija, zbog takvih svojstava, zauzimala pocasno
mesto u dramskoj literaturi, sigurno je da d¢e i film »Petrijin
venace, zbog uspesnog podsedanja na delovanje iragedije, obez-
bediti zavidno mesto u istoriji nage kinematografije.

1 Iz Eliotovog eseja »Tradicija i individualni talenate.

2 Jovan Hristi¢: »... Oseéamo da u naem Zivotu postoji nesto vise i ne-
ito jate od nase slobode i nafeg izbora. Osecamo da postoji neki obrazac, neka
formula koja ne zavisi od nade volje; neki obrazac i neka formula, koji ce se
ispuniti, hteli mi to_ili ne ...« (Iz eseja »Nostalgija za tragedijome).

3 Tim pojmom Jozef V. Kra& objadnjava nasu privrienost odredenim oseda-
njima (ese] »Smrt tragedije«).

ZACUDNA ZABAVNOST FILMA »KO TO TAMO
PEVA«
(Scenario; Du$an Kovacevi¢; rezija A. Sijar)

Novi film, kao i nova umetnost uopite, bavi se Zivotnim sa-
drzajima kao materijom koju uoblicava umetni¢ka inspiracija,
podvrgnuta samo zakonitostima impresivne i neobitne izrazaj-
nosti, sa slobodom dokonog putnika koji sledi svoju znatizelj-
nost, gubedi oseéaj potrebe za odrediStem.

Kao i u modernoj drami, forma obrade sadriaja — postaje
sadr#aj, gde dogadaje me uzrokuje snaga opredeljenja likova,
veé se oni jednostavno desavaju likovima, a likovi se u njima
snalaze ili gube, najmanje uspevajudi odrzati neki trajniji stav,
ili razumevanje sopstvenog Zivota.

Takav dozivljaj ¢oveka u stanju emotivne rezigniranosti, ne
dozvoljava tradicionalni (jo§ aristotelovski) tretman komiénosti,
kad se zasmejavalo manama karaktera kao odstupanjima od
kultivisane i apstrakino osigurane vere u covekovu vrednost.

Nage vreme je lifeno takve prostodu$nosti i nekriti¢nosti i
mi se vie smejémo manama egzistencije i nasoj nemodi da
ovladamo svojom celovito§éu, nekom vrstom nezdravog-mazohis-
tickog smeha. .

Film »Ko to tamo peva« je i ostvario veliku popularnost,
$to je njegova zabavnost gradena s novim pristupom komici,
mada je ona realizovana prepoznatljivim elementima naseg na-
cionalnog, veé tipskog humora.

Savladivanje protivre¢nosti izmedu lakoce i lakrdijastva u
ispoljavanju humora i njegove morbidne izvornosti u odgovara-
juéim Zivotnim stanjima likova, merilo je kona¢nog umetnickog
uspeha filma, u kojem su scenario i reZija imali izjednacen
ucinak.

Odredenje radnje na pracenje putovanja likova autobusom,
redilo je neke probleme delovanja zabavnosti; obezbedeni su
svrsishodna celina i kontinuitet radnje, ne rasplinjavane $irinom
rasprostiranja dogadaja i njihovih znadenja, uz umanjen nega-
tivni osecaj konstrukcijske namestenosti zabavnosti, sugestijom
»dogodovétina na putovanjue. Isto tako, sav arsenal gegova, vice-
va i karikaturalnih glumackih izraza i postupaka, toliko pozna-
tih i veé po dejstvu iscrpljenih zabavljackih elemenata, u auto-
busu dobija »pokri¢e« — upudenodéu na takvo ponasanje iz do-
konosti i prepustenosti likova ¢udima nepredvidljivih odnosa s
nepredvidljivim osobama u prinudenosti  zajedni$tva putova-
njem.

Putovanje takode opravdava suZeno predstavljanje karakte-
ra na spontane reakcije, svaki put provocirane zajedni¢kim
problemima_situacije, koju odreduju 7Zivotno-komiéne nastrano-
sti dvaju vlasnika autobusa, $to jeftinost cfckata humora pre-
obrada u opétu suludnost atmosfere, u kojoj oni gospodare nad
voljom putnika. I kao glavna protivteza lakoci i artificijelnosti
humora, obezbedivana je ona preciznom i upeéatljivo-realistic-
nom glumaékom evokacijom razlicitih likova, koji svojim ispo-
ljavanjem obezvreduju svoj mentalitet do tipskih karikatura na-
ravi, neodredenih uticajem neke kulture.

U drugom smeru delovanje te sinteze, morovitost vrednosne
razobli¢enosti likova gubi svoju teZinu pred oseéanjem lakog
umirivanja svih neslaganja, kao odlike mentaliteta, po kojoj se
podvale 1 pretvorstva ¢ine na skoro dobrodu$an nadin, s nekom




vrstom krajnjeg, zajednickog zadovoljstva, koje je rezultat jed-
ne dublje mentalne vitalnosti.

Komicnost tako dobija i nama potrebnu nezdravost i Zivot-
nu tezinu svoje osnove — i isceljenje za mogudénost neoptere-
¢enog smeha, a njena koncentracija, 1z scene u scenu, omogudéu-
je kontinuitet zabavnosti.

U momentima kada se lakrdija$tvo humora i te#ina njegove
izvornosti ispoljavaju kao jedinstvo — iznedreno glumackim do-
Zivljajem karakteristika naseg mentaliteta u Zivoinoj odredeno-
sti razli¢itih likova — onda film doseze visok umetnicki kvali-
tet. Najbolji primer za to je lik vozaCa autobusa, sin Krsti¢
(Aleksandar Bercek), ¢ija je gluma na nivou istinskog Zivljenja
uloge, s potpunom uverljivoséu izrazavanja strasne emotivnostiu
dozivljaju sveta, liSene i najmanje sposobnosti promisljanja, do
karikaturalne suludnosti. Konstrukcijske zadatosti svojih radnji
on sublimira do pravog umetni¢kog cdelovanja; uZivanje u voz-
nji, nesvesno pristajanje da ubrza pogrebnu povorku, plaé iznu-
den pogrebnim govorom, zanos u ulozi vojnika — izraZava s pot-
punim jedinstvom karikaturalnog i dubljeg mentalnog znaéenja.

Umetni¢ka vrednost filma pada u trenucima vestacke forsi-
ranosti zabavnosti, kojom se ne dotice Zivotnost ljudskih osobi-
na, gde zabavnost ne proistice iz koncentrisane glumacke ozna-
Cenosti likova, veé mnjihovom upotrebom u vidljivo-rezijskim
radnjama.

Dogodovstine sa seljakom koji je uzorao put, lakrdijaSenje
s pogrebnom povorkom, scene s vojskom i sve radnje koje su
vezane za farsi¢ni lik Sumara-lovca (Tasko Naci¢), spadaju u
konstrukeijski deo zabave, ¢ija se zabavnosl ostvaruje na Stetu
sugestije o njenom esencijalnom zahvatanju karakteristika men-
taliteta, U ovaj sloj zabavnosti moZe se uvrstiti i odnos samo-
zvanog pevaca-dilkosa (Dragan Nikoli¢) prema mladencima (Ne-
da Arneri¢ i Slavko Stimac), koji je konstruisan na i$¢ekivanju
preljube, dajuci tako i specifiénu erotsku notu veéem delu fil-
ma. Jedini lik koji je i ove ve$tacke prirasline »realizmu« radnje
mogao umetni¢ki nepovredivo ukljucivati u svoj dozivljaj sveta
bio je, opet, sin Krsti¢, zahvaljujuci predstavljenoj grotesknoj
maloumnosti.

Ucesce ostalih likova u takvim »rezijskim radnjama« autori
filma re$avali su isticanjem stilizacije dela radnji koje se¢ di-
rektno nadovezuju na neposrednu Zivotnost dogadaja, kao ncka
vrsta mastovnog produzenja apstrahovane tragikomicne zbilje
osobina likova. (Covek od principa »— Danilo Stojkovi¢ — pa-
da u reku i tek uvece ispliva, da bi se posle naturalistit¢kog de-
talja presvlacenja prikljuc¢io sudbini putnika, kao §to oslavljeni
lovac stize u pravi ¢as da »dosoli« neku zgodu iz realisti¢ke rav-
ni desavanja, ili decaci-cigani iznebuha zapevaju pesmu u kojoj
opevaju konkretan dogadaj).

Na taj nacin su likovi dobrim delom poprimali osobine zna-
kova ljudskog ponasanja, koje svesno ne poimaju, tim pre to,
zbog karakteristika radnje odredene putovanjem, nisu ni ispo-
ljavali svoju celovitost, a i gradena humornost situacija ograni-
cavala je njihovo ponasanje na karikaturalnu afektivnost.

Tako je, uz svu so¢nost njihove pojavnosti, preovladivala
»istro$ena atmosfera«' jednog mnacina i shvatanja Zivota, kao
zbir emanacija Zzivljenja, ruSevnog, kulturno-moralnog stanja.
Bolesljivi putnik kaze da je sve te prizore veé video u agonic-
nom snu svoje bolesti. Njihovu smrt, od eksplozije bombe zato
i ne dozivljavamo emotivno, kao nestanak odredenih li¢nosti,
ve¢ kao simboli¢an kraj &itave jedne epohe.

Takvo razoblicavanje likova nije smetalo ostvarenju komid-
nosti, ve¢ je inertnost zasmejanosti dobila i nove prostore ispo-
ljavanja u podsvesnom rusilatkom zadovoljstvu, raskrinkavanjem
balasta odgovornosti prema nasledenim vrednostima, kao pod-
svesnim ograni¢enjima. (Ovaj sud se mogao doneti po reakeiji
vedeg dela gledalaca, kojima su smeh izazivale situacije nad ko-
jima se moglo zamisliti, zbog njihove nametnute neukusnosti u
cilju impresivnijih efekata.)

Glavni nedostatak rezultantnog delovanja filma je $to jez-

- grovna svojstva likova, uspe$no transformisana u objektivaciju

Zivotnih izraza ljudskih stanja, ne ostvaruju svaki put ubedljivo

izvori§te iz samih likova, pa ostvareno delovanje nema takvu

gustinu_emanacija Zivljenja da bi vidljivu konstrukciju radnje
potisnulo u drugi plan.

(I u Felinijevom filmu »Proba orkestra« konstrukcijski deo
radnje se »vidie, ali ne oseéa, jer se utapa u ostvarene rezultate
— razudene izraZajnosti osobina likova, do potpune dominacije
te izrazajnosti kao osnovne grade sadrzaja filma.)

Uz stilizaciju radnji, kojom se ispoljavanje likova i delova-
nje zabavnosti dovodilo do neobi¢nosti, nas film je zadrZavao i
realisticku osnovu razvoja radnje i osnovna realisticka ponasa-
nja likova, pa nije mogao ni ostvariti takvu umetni¢ku kohe-
rentnost kao Felinijev.

Ovaj nedostatak se odrazio i u krajnjem delovanju filma,
gde sinteza komike i egzistencijalnih elemenata njene izvornosti
u_sudtinskoj tragici likova ne ostvaruje takvo jedinstvo delova-
nja da bi komicnost doZivela kao moguéi »radosniji ugao gle-
danja«* na mnjihovu egzistencijalnu tragi¢nost. Jasnije receno,
film je svoju zabavnost pretpostavio kompleksnijim umetni¢kim
znacenjima, koja je delom ugradio u svoju zabavnost, &inedi
je modernom i neobi¢nom.

NAPOMENE:

! Pojam  koji
sadrzaja svoje
2 Kristoler Frej:
natrag, nesiguran je...
se zamisao javlja pre svega kao tragedija .

je upotrebio poljski pisac Bruno Sule, govoreéi o kontekstu
ze (»Manekenie, cdicija »Re¢ i misao«, »Rade, Beograd 1980.)
: »Most kojim prelazimo od tragedije do komedije, i opet
Kad smiSljam kako ¢u napisati komediju, znam da mi
.« (Iz eseja »Komedijac)

Reagovanja
POSEZANJE ZA TUPOM MISLIU

S izvjesnim zaka$njenjem, ali, nadam se, s istim efektom
koji bi bio postignut i hitrijim i pravovremenijim reagovanjem,
Zeleo bih obavijestiti cijenjenu redakciju »Polja« da je unutar
korica casopisa koji ureduje »pustila« bestidan plagijat.

O demu je, zapravo, rijec¢?

Vrli prikaziva¢ Salih Fodo u broju 258—259, avgust-septem-
bar 1980, u rubrici Nove knjige, na str. 299. informise Vade &i-
taoce o knjizi Ernsta Bloha »Politicka mjerenja«, objavljenoj u
izdanju »Svjetlostic 1979. Sve bi, dakako, bilo u najboljem re-
du da je Va$§ »saradnik« mogao sadiniti svoj prikaz bez »pomo-
¢i« »Dossier-a o Blochu«, publikovanog u biblioteci »11. teza, u
izdanju »Kulturnog radnika« i »8kolske knjige« u Zagrebu 1979,
Foco, kriti-Car par excellence, nije mogao izbjedi zavodljivo is-
ku$enje primitivne, teorijski priucene svijesti da posegne, u
svojoj herostratskoj neobuzdanosti, za tudom mislju. Zrtve ove
intelektualne hajdudije su sljedede: Vjekoslav Mikecin (»Ziva
bastina Blochove filozofije nade«), Gordana Skori¢ (»Filozofija
cksperimenta uspjele prakse«) i Bosko Zeni¢ (»Kontemplacija i
prekoracenje«). A rezultat ovog »¢asnoge pohoda je tekstualni
Frankenstajn s citavim pasusima tudeg, ukradenog teksta, izme-
du kojih su, valjda kao desert, autorovi antologijski »biseric« —
egzemplari logi¢ke i teorijske pomutnje i neznanja.

Posto bi cjelokupno navodenje prepisanih pasusa zahtijevalo,
prakti¢no, ispisivanje kompletnog Foéinog teksta, zadovoljiéu se,
stoga, da samo navedem odgovarajuée stranice na koje treba
obratiti paznju. Dakle, za prvi stubac Focinog prikaza (doista
je intelektualna prikaza) valja »konsultovatic 11, 12, 7. i 13. stra-
nicu publikacije »Dossier o Blochu«. Drugi stubac zapodinje po-
velikim pasusom koji se moZe proéitati na 7. stranici Mikecino-
vog teksta; nastavak ima ne$to »sloZeniju« strukturu — upudu-
je na tri teorijska izvora. Pogledati, dakle, str. 13, 14, 25. i 42.
pomenute knjige o Blohu.

Bez namjere, naravno, da polemiSem s Focdom, jer s teksto-
piscem ove teorijske razine i ovakvog moralnog profila to bi,
doista, bila intelektualna blamaza i nepo$tovanje vlastite li¢no-
sti, Zelio bih samo da redakcija VaSeg, uzgred budi redeno — sve
boljeg i koncepcijskim profilom sve osmi$ljenijeg Casopisa, u
narednom broju uputi javno izvinjenje pomenutim pokradenim
autorima. Salihu Foci, za utjehu, ostavimo njegovu aroganciju,
bescasée i beznacajnost. i ) i

NedzZad Fejzi¢
NAPOMENA:

S gotovo neznatnim izmjenama, isti prikaz Folo je objavio u »Tredem

programue Radio-Sarajeva, u broju 29 /1980.

»polja« — &asopis za kulturu, umetnost i drustvena pitanja, novi sad, katoli¢ka porta 5/11, telefon (021) 28-765

ureduju: jovan delié, :

milan dunderski, dragan éopié, simon grabovac, dragan kokovié, julijan tamas, miroljub radojkovié, vicko arpad i jovan zivlak (glavni i od-
govorni urednik), / tebnic¢ki i likovni urednik cvetan dimovski / sekretar ljubinka malesevi¢ / &lanovi izdavackog saveta: aleksandar foris-
kovi¢, petar jankovi¢, tatjana jasin, sladana kolundi¢, velja macut, ljubica dotlié-petrovié, vlada stevanov (predsednik), radivoj Saj-
tinac, julijan tama$, nedeljko terzi¢ i milan uzelac (delegati Sire drustvene zajednice); / gordana divljak-arok, darinka nikoli¢, vitomir
sudarski, milan Zivanovié¢ i jovan zivlak (delegati izdavala), / izdaje ni§ro dnevnik, oour »redakcija dnevnik«, novi sad, bulevar 23,
oktobra 31. / direktor vitomir sudarski / osnivaé pokrajinska konferencija saveza socijalisticke omladine vojvodine / ¢asopis finansira
SIZ kulture SAP vojvodine / rukopise slati na adresu: redakcija polja«, novi sad, postanski fah 190 / godisnja pretplata 150 dinara, za
inostranstvo dvostruko / Ziro radun: 65700-603-6324 nisro dnevnik, oour »redakcija dnevnike, sa nazmakom za »poljac / lektor zorica sto-
janovic / korektor gordana stojkovi¢ / Stampa »prosveta novi sad«, novi sad, stevana sremca 13 / na osnovu misljenja pokrajinskog sekre-
tarijata za nauku i kulturu broj 413-152/73 ¢asopis je osloboden poreza na promet proizvoda i usluga. / tiraz 2.000 primeraka.
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