(nastanak posljednja dva stiiha), osvojila je ova poezija mnostvo
zen-svecenika, pa se s pravom najbolji haiku-uzleti pripisuju
¢lanovima sekti Soto i Rinzai.

Za uocavanje osnovnih motiva u pjevanju ovakove vrste
bio bi conditio sine qua non upoznavanje fundamentalnih ideo-
loskih odrednica zen-buddhizma uopce, s naputnicama o svje-
tonazoru japanskog svijeta., Za§to to tvrdimo? Poglavito stoga
$§to je tematski izbor u haiku-lirici ograni¢en samom formom.
a to implicira i sve ostale konotacije u svezi s izborom rijeci.
te mozemo slobodno ustvrditi da bismo morali inaugurirati
ditavu estetiku haiku-poezije, dovoljno kondiznu da stane u kratki
osvrt na neko knjiZevno djelo, a $to je sasvim nemoguce uciniti. Eo
ipso, postavljeno pitanje, ovdje apriori odgovoreno afirmativno,
0 nuZnosti poznavanja miljea u kojem je haiku nastala, ostav-
ljamo otvorenim.

Kako se mnos$tvo naslova iz obilne literature o ovoj tema-
tici pojavilo na nasim jezicima, naroéito indikativno realiziranje
propagande od strane na$eg najpozvanijeg »haikiste« V. Devidea,
drzimo dovoljnim pruZiti tek neke usputne napomene o nastanku
haiku-poezije.

Japansku $intoisticku kulturu animistickog panteizma pre-
plavljuje pod permanentnim utjecajem kineskog konfucijanizma
i tacizma naudavanje Buddhe Shakyamunija. U Nara-periodu
(7—8. st.) nastaje prva zbirka japanske lirike Manjoshu, medu
¢ijim stranicama nalazimo oblik tanke, prethodnice haiku-forme.
Zenisti, od Dogena do famoznog Matsuo Bashoa i dalje, izgra-
divali su kontemplacione satori-pjesme, s prosvjetljenjem kao
osnovnim motivom, a smrt postaje temom u kojoj se svi Zele
isku$ati. Ovo je arhetipsko iskazivanje prosirilo vremenom svoje
poetske interese na cCitav niz doZivljaja prirode, time ustolicivsi
haiku na pijedestal ¢isto knjiZzevnog kazivanja. Svaki detalj
prirode dostojan je predmet opisivanja, a dozivljaj tog predmeta
daje samo nagovjestiti ono neizrecivo, prepustivsi &itatelju da
na osnovu ta tri stiha nadogradi vlastitom ma$tom ono epsko
svake pjesme. Ti lirski krokiji desto su inkorporirani u tkivo
naslikanog pejzaza summie slikarstva, a mnogi od velikih
majstora haiku-lirike i sami su oslikavali svoja pjesnicka ostva-
renja, primjerice Basho, Issa, Buson.

Bilosni¢ preuzima haiku poradi eksplicitnosti njena izraza,
intrigiran mogucénostima poetskog lzgovaranja vlastite nutrine
sazetom formom. Mozaik, sastavljen od niza impresija, svedenih
na ono bitno, izranja pred nasim ofima dok osvajamo stranicu
po stranicu zbirke. Bilo da govori o ljubavi ili o smrti, pjesnik
ima pred sobom jasno predocen cilj: nagovjestiti moment vri-
jedan opjevanja. Pnisvojivdi oblik kojeg su stolje¢ima rabili
vrhunski majstori zena, Bilosni¢ je na sebe preuzeo odgovornost
knjizevnih uzusa, njegovo je ontolosko ustrojstvo prekoracilo
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evropske poimanje fenomena smrti, Jo§ jednom se pokazalo
da umjetnost ne poznaje granice, tek, umjetnik im moze biti
podloZan. Onaj koji pjeva ima uvijek isti uvjet: pjevati iz srca,
biti pjesnik. Uputan je stoga i sam naslov zbirke, o kojoj éemo
jo§ dometnuti — Bilosni¢ se u haiku-ruhu iznova potvrdio
pjesnikom. Njegovio glasanje je putokaz za sve one koji se boje
pretoditi svoju suvremenost vanvremenim bicem poezije.

VERA PRIMOZIC: »NAD IZVOROM TAJNEc,
»Svjetlost«, Sarajevo, 1980.
Pise: Momir Vojvodié

Svjedok sam jedne pojave u knjizevnom dogadanju crno-
gorske kulturne klime: mnoge darovite pjesnikinje se oglasavaju,
pidu i objavljuju u srednjo$kolskim, najescée, ili studentskim
danima, rjede neke izdrze i do prve zbirke pjesama, a potom
is¢ezavaju s tekuce knjizevne trake. Pikaso je nekom prilikom,
govoredi o svom radu, rekao da sva djeca crtaju i kasnije
prestaju s tom igrom, a da je on nastavio igru crtanja cio Zivot.
Sliéno se moZe redi i za igru crtanja nije¢ima: skoro sva djeca
crtaju pjesme, a samo ona koja cio zivot ostaju djeca, cio
zivot i piSu pjesme. Neki su pjesnici to crtanje pjesmom kroz
cio Zivot nazvali vjeditom mlado$éu. Neka im bude, prihvatimo
da je to &in vjedite mladosti, a ne neke druge intantilne boljke.
Ovdje mi se namede jedno za crnogorsku knjievnu sredinu
zanimljivo pitanje: zasto crnogorska knjiZevna sredina nije
podigla, odnjivila bar jednu pjesnikinju, kao ¥to su to imale
srece druge knjiZevne sredine s Vesnom Parun, Darom Sekulic,
Florikom Stefan, Mirom Alec¢kovié, Desankom Maksimovié, Dra-
ginjom UroSevi¢, Darinkom Jevrié¢, Tanjom Kragujevi¢ i drugum
znacajnim pjesnikinjama na srpskohrvatskom, slovenackom i
makedonskom prostoru? Gdje su uzroci brzog gasenja ranih
pjesni¢kih ambicija niza mladih pjesnikinja koje su manje-vise
najavljivale dar? Da li je do nefeg u mentalitetu same patrijar-
halne sredine, ili do nedovoljnog zauzimanja samih kulturnih
i knjiZevnih institucija da afirmi$u dovoljno mlade darovite
glasove?

Ova pitanja postavljam ba$ povodom druge knjige pjesni-
kinje Vere Pnimozi¢ Nad izvorom tajne, za koju sad veé¢ mozemo
reér da de ostati zatoénica pjesnickog govora, jer je ova mlada
i darovita pjesnikinja uspjela da istraje u svom zanosu i ostane
vjerna riziénoj ¢aroliji pjesnikovanja, kao i da, §to je majvaZnije,
uporno radi na rafinovanju svog izrazitog dara u pjesni¢kom
iskazivanju. Mozda je ova pjesnikinja izdrzala i zbog toga 3to
je tokom $kolovanja u titogradskoj i sarajevskoj sredini izbjegla
sudare samo s jednom sredinom, a u sarajevskoj knjiZevnoj
klimi nai$la na lijepo razumijevanje izdavaca i ¢asopisa, gdje
joj je u pro&loj godini objavljena i druga zbirka pjesama.

Vera Primozi¢ veé deset godina objavljuje pjesme u mnogim
jugoslovenskim c¢asopisima i listovima za knjizevnost, kao i u
dnevnim listovima i novinama.

Zbirku Nad izvorom tajne, koja ima trideset pet pjesama,
Vera Primozié¢ je kombinovala od pet ciklusnih krugova: Bude-
nje, Ka uzaludnoj ruci, Nad izvorom tajne, Ka puéini, Nad
krotlkim svetom, koji se i pored ove formalne podjele, $to je
Sesée kod savremenih pjesnika stereotipni manir nego potreba,
slivaju u jedinstvenu knjigu lirskog bdjenja nad tajanstvom
pjesni¢kog govora i osluskivanjem izvora tajanstva pjesniCkih
iskni, a iskra je ta koja pali i raspaljuje vatre pjesnickog
govora i rasplamsavaju plamen potrebe da se pjesnicki govori
i gori. Kod ove pjesnikinje imamo ve¢ izrafinovano iskustvo
pjevanja, osvojen dosta jasan stih, $to je najvainije, i 8to je
mnogo vaznije i od odite spontanosti i- svijeze izvornosti, jer
bi malu korist imala poezija i od spontanosti i od izvornosti
kad one ne bi bile prelivene u dobre stihove. Kod Vere PrimoZié
u zbirci Nad izvorima tajne imamo dosta dobrih stihova, neo-
biénih i rijetkih vizionarskih slika, videnja stvarnog i nadstvar-
nog, realnog i nadrealnog, uspjelih cjelina i prilican broj
cjelovitih pjesama. Pjesme Budenje, Lista¥ u uspomenu, Narcis,
Tri poskoka i ptica, Pred raskrsnicom, Na zaledenoin trgu,
Rumen, Ka pudini, Leptirica, I plave neba, Svetlost bezglasja,
U oziljcima mena, u ovoj zbirci su najdorecenija Stiva, u kojima
je Vera PrimoZi¢ vie dala zamaha tihom lirizmu, a manje
zaustima gustih metafora, nadrealnih i apologetskih pjevova
samom ¢&inu pjesnikovanja i pjesmi. Op$tim motivacijama i
temama ova darovita pjesnikinja zna da udahne dah neobi¢no
7arke emocije 1 pnivladnosti originalne meditacije, Car reske
refleksije i oformljen stav savremenog mi$ljenja, kad je nad
opétim motivima i pjesnickim odgonetanjima tajanstava naSeg
svijeta. Plam i tama, zglasje i bezglasje, budenje i nasludivanje,
znamenja zivljenja i umiranja, i sliéni povodi pjevanja, u pje-
smama Vere PrnimoZié se susrije¢u i kao motivacije i kao znaci
veé osvojenog ekspresivnog, refleksivnog i kontenplativnog
pjesnitkog nadina iskazivanja. U ovoj lirici, preteino prelivenoj
refleksivnim tonom, sama tajna u rije¢i je povod za pjesmu
i poetsko nasludéivanje, otkrivanje i dozivljeno iskazivanje tajno-
vitog. Zato ova lirika sa svojim izrazitim refleksivnim nabojem
nije lirika za razonodu. Ove pjesme iziskuju paZljivo ditanje i
vra¢anje njima, jer nijesu pogodne za pjevusenje. Ove pjesme
su pretezno zapisane u klasi¢nim stroficnim rimama i s razno-
likim duZinama stihova: de$ceg dvanaesterca, deveterca, osmerca,
¢etrnaesterca, a ima ih, doduse, manje u tzv. slobodnim, bijelim
stihovima. Pored sve raznolikosti ove zbirke u motivskom,
tematskom i metni€kom pogledu, izraziti ton refleksivnosti daje




joj dimenziju potrebnu da bismo za jednu zbirku pjesama slo-
bodno mogli reéi da je cjelovita kao pjesnicki organizam
i da se cjelina njena dobro dr7i sa svojom foni¢nom i medita-
tivnom koheziono$éu. Vera Primo#ié umije fino da poentira
svoje pjesni¢ke izuste, a osobitu draZ njenim stihovima daje
stvaralacki pravi osje¢aj kad valja izbje¢i monotonost stiha,
strofe i same pjesme, vjeStim potezima uneobicavanja pravoli-
nijskih stihova u klasiénim strofama. Tako u ovoj poeziji imamo
i dovoljnu dozu ritmiénosti.

I dok je pratim, dok se zbiva
svetlosnom rampont mi u dusi

san moj k njenoj budnosti pliva

i kretom sebe, kret joj rudi (Leptirica)

Dakle, mo¥emo reéi, i pored izvjesnih, ne dcestih, pjesniki-
njinih »muka s rije€ima«, prisutnih u ovoj dobroj zbirci, a koje
»zapinju za oko« stroZijim motriocima pjesni¢ke spretnosti s
rije¢ima, tim mnajnedisciplinovanijim stvaralackim sredstvom,
zbirka Nad izvorom tajne predstavlja zavidno pjesni¢ko djelce
i uspjeSan znak na putovanju do punog pjesnickog djela, do
kojega ce ova pjesnikinja, svi su fizgledi, i stici.

U meduvremenu

UMETNICKI USTUPCI UKUSU I SHVATANJU PUBLIKE,
ILI NEDOSTATAK KVALITETNIJEG RADA

(Pozorisne predstave u Zrenjaninu, Somboru i

Subotici, mesec dana nakon premijera)

PisSe: Milan Cerovina

Izgleda da one kasnije, »mirnije« predstave pokazuju
realniju sliku znadenja pozorifta u svakodnevnim kulturnim
potrebama ljudi, jer su odziv i raspoloZenje publike na fim
predstavama neka vrsta terazija optimalnog uéinka pozoni$nog
rada. (Naravno, kulturna vrednost tog delovanja nije merljiva,
s obzirom na pojedina¢ne razli¢itosti potreba i kriterijuma
dozivljaja.)

Nakon gledanja po tri predstave u svakom od ovih centara,
namede se isti, pa tim vise i intrigantan oseéaj — uravnoteZenih
kvaliteta delovanja tih komada, kojii podsecaju na usvojen nacin
sproizvodnje«, odreden istovetnom »tehnologijom«, pa i kad se
radilo o razli¢itim Zanrovima i razdobljima u kojima su tekstovi
nastajali, kao i raznim rediteljima, scenografima, tolikim brojem
glumaca...

Je li to dovoljan umetni¢ki domet i koji ga sve razlozi
uslovljavaju, bila bi tema kulturolo§ko-sociolo$ske rasprave. Ovaj
osvrt ¢e se baviti doZivljajem neposrednih umetni¢kih rezultata
videnih predstava, s aspekta njihovog dominantnog znacenja.

NESKLAD IZMEPU MODERNOSTI POSTAVKE
1 NEODREDPENOSTI GLUMACKIH DOZIVLJAJIA IGRE

Zanimljivo je uporediti postavku Sterijinih »Rodoljubaca«
iz 1950, godine u Beogradu, u reZiji Mate MiloSevica, s istom
predstavom, januara ove godine, u Navodnom pozoristu »ToSa
Jovanovid« u Zrenjaninu, u reZiji Steve Zigona.

Utisak o predstavi iz 1950. da se otkniti iz zabeleSki scenske
razrade dvaju uloga, koje je zapisao Milan Dedinac za scenu
o prodaji Vojvodine, a d&ije su scensko oblikovanje dijaloga
razradili Viktor Staréié¢ (u ulozi Smrdica) i Milan Ajvaz (u ulozi
Serbulié¢a).

Dedinac belezi da njihov »prevod« nije osiromasio Zivotnu
mo¢ i Zestinu teksta — »njegovu oStrinu i konkretnost, jetkost
njegovih reéi, sve ono tipsko §to je Sterijin karakter dao njego-
vom stilu.«')

Radi se o doslednoj psihologkoj razradi svakog pojedinacnog
glumackog izraza i pokreta, kojima se odslikavaju sve nijanse
unutradnjih pulsacija karaktera. (»Ova scena sva je u odnosima
tako (intenzivnim, povezanim i toliko izukritanim da se kadgod
¢ini kao da partneri u njoj bolje proziru svoga sabesednika no
$to, u stvari, vode raduna o sebi«.?)

U zrenjaninskoj predstavi ista ova scena ima posve drugi
karakter; ovde likovi Smrdida i Serbulida ne lizraZzavaju punocu
ljudskog delovanja, koja se snagom Sterijine satiri¢nosti pre-
tvara u preteranu osobenost, ve¢ marionetski odrazavaju sliku
nekarakternosti — jednoobraznim glumackim stavom kao
tipskim znakom karaktera.

Glumacke radnje, u osnovi stilizovane, i njima odreden
mizanscen, imaju, pre svega, simboli¢ko znaéenje karakterizacije
likova, koji se time oslobadaju Zivotne konkretnosti, isti¢uci
svoju znakovnu pojavnost. Ukupna scenska slika postaje tako
vizuelno-dinami¢ka podloga Sterijinom tekstu, koji na momente
postaje balast neuskladenosti, njenoj scenskoj razigranosti.

Postavka iz 1950. pretenduje na neposredni, satiriéni doZiv-
ljaj ljudskih mana. Zigonova postavka daje prednost igri,
kao slikovnoj ilustraciji poro¢nosti.

Ako je suditi po ¢injenici da svako vreme mora imati svoju
verziju izvedbe, jer svaki put se tékstu prilazi s idejama i
osedanjima karakteristiénim za to vreme, onda se u prvom
primeru moZe govoriti o karaktenistikama temeljnosti i ozbilj-
nosti u pristupu — da se Sterijina satini¢nost, kondenzovana u
duzim pasaZima teksta (ponavljanjem preokretanja postupaka
likova i prikupljanjem naboja izopadenosti), do#ivi i u detalju
i u pojedinom dijalogu. Ovo se ostvarilo pomenutim glumackim
(psiholoskim) oblikovanjem dijaloga, gde se komiénim izjavama
suprotstavljala nijansirana izraZajnost nekarakternosti likova,

Zrenjaninsku izvedbu karakteri$e osecanje neobaveznosti
prema ozbiljnosti rezultirajudeg Stenijinog tona (u »jednoj od
najopakijih i najoStrijih satira nade knjiZevnosti«, kako veli
Dedinac), pa se komicnost detalja teksta uzima za osnov grade
ukupnog delovanja komada.

U sceni o prodaji Vojvodine, Smrdi¢ i Serbuli¢ viSe puta
klovnovski trée na dve strane kapije da oslusnu da ih ko ne
Cuje, i vradaju se da doreknu povoljne vesti o moguénosti da
lako zarade dukate, makar i za rodenu domovinu, a za to vreme
na prozordié¢ kapije izviruje i skriva se Gavnilovi¢, kao reZiser
ove situacije. Sve je ovde u vlasti karikature; i njihov komiéni
jednosmerni izraz i mizanscen — dijim se gestinim karikira-
njem odraZava radost izazvana podlackom idejom, a njegova
logi¢ka namena u radnji vidljivo obesmisljava.

1 Sterijin jezik izgovoren u ovakvim okolnostima (u izved-
beno naglaSenim scenama, u kojima on nema odgovarajucu
frekventnost), ne dodaje nikakve druge slojeve znadenja situaciji
i mi likove na kraju prihvatamo kao simpati¢ne lakrdijaSe.

Reziji se nme moZe prebaciti zbog novog »tona« komada, jer
on je proiziSao iz znalatkog prilagodenja nasoj mogucnosti
prihvatanja teksta, koji nema lzgleda na neposrednu emotivnu
relaciju preko standardnih (realistickih) uloga glumaca. Neo-
pravdano je kompromisno opredeljenje da se modernizuje
izvedba ne adaptirajuéi tekst, $to je prouzrokovalo necostvaren
sklad izmedu inventivne stilizacije glumackih radnji — i glu-
mackog, reklo bi se, neodredenog doZivljaja igre; osecala se
glumacka raspetost izmedu znakovnih (mizanscenskih i izraZaj-
nih) zadataka — i obaveza prema izgovaranju celovitog Sterijinog
teksta, koji h je vukao prema »realistiCkom« osedanju uloge.

U sliénom doZivljajnom raskolu, i iz istih razloga, nasli su
se i gledaoci — u nekom ¢udnom stanju zadrZane nasmesSenosti.
Za vreme predstave nije bilo nijednog izmamljenog aplauza ni
smeha, mada se moZe verovati da nliko nije mogao biti njome
nezadovoljan.

U okolnostima dvojnog (nedistog) glumaékog dozivljaja igre
najuspednije je delovala Bogdanka Vakanjac (u ulozi Zelenicke),
jer je osecajnost svoje uloge izrazavala takvom upedatljivo$cu
da je prevazilazila ograni¢enja tekstovne odredenosti lika, zado-
voljavajudi i njegovu znakovnu, rediteljski zadatu funkciju.

Za pohvalu je umesnost izbora glumaca koji su fizionomijom
odgovarali osobinama likova, kao i zavidna uigranost. celine
ansambla u gradenju bogatih i dinami¢nih scenskih slika. Kosti-
mografska reSenja BoZane Jovanovi¢ mmnogo su pomogla ovom
tipskom prepoznavanju likova, a scenografija Svetlane Zojkié,
koju predstavlja poznata vojvodanska kapija, redak je primer
njene iskoristivosti i bogatstva ostvarenog udelom u radnji
komada. Kapija poloZajem na sceni odreduje dvostruki prostor
i ambijent radnje; kada je postavljena u dubini pozornice, ozna-
¢ava prostor dvori$ta i omogucuje stvarnostni karakter znakov-
nog uticaja prostora ulice, postavljena u prednjem delu scene
— skriva dvoriste (i obezbeduje fskazivanje naboja Zivoine
fluktuadije iz dvori§ta, prema sugerisanim izazovima s ulice.
Kapija je bila istovremeno i dekoracija i rekvizit u aktiviranoj
akcionoj snazi scenskog delovanja (stilizacija glumackih radnji
priblizila ju je stepenu personifikacije).

Potpunija slika problematike postavljanja starih tekstova,
kada se po$tuje njihova autenti¢nost, mogla se videti u predstavi
Sekspirove »Bure«, subotitkog Narodnog pozorista,

STA JE OSTALO OD SEKSPIRA?

Dok je Zigon u »Rodoljupcima« Sterijin tekst prilagodavao
nasem prijemu, asocijativnim, ali tekstu podredenim scenskim
slikovnim ilustracijama, Zelimir Ore$kovi¢ (gost iz Zagreba) u
»Buri« kreira scenske slike kojima »prevodi« Sekspirov kvalitet
osecajnosti, i odnos prema vrednostima tradicije njegovog vre-
mena, na na$u osecajnost i naSa shvatanja, poStujuéi samo
nepromenljivost Sekspirovih redi. To se ne mozZe nazvati Sekspi-
rovom »Burome, a nije ni inspirativna prerada u nov komad,
veé predstava za koju bi najopravdanije bilo redi da obraduje
ii\lr{otne diferencijacije dvaju vremena, svedocenjem Sekspirovog
teksta.

Sekspirova »Bura« je bajka o modi ljudskog dobra, kojom
savladuje zlo bez Zrtava i krvi, poetizovana dramska para-
digma o izmirenju tih suprotnosti dinom PRASTANJA, kao
najuzvidenijim Ijudskim postupkom u idealima tradicije tog
vremena, kojim se iscrpljuju svi razlozi nesloge i madijski
izjednacavaju poraZeni i pobednik.
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