joj dimenziju potrebnu da bismo za jednu zbirku pjesama slo-
bodno mogli reéi da je cjelovita kao pjesnicki organizam
i da se cjelina njena dobro dr7i sa svojom foni¢nom i medita-
tivnom koheziono$éu. Vera Primo#ié umije fino da poentira
svoje pjesni¢ke izuste, a osobitu draZ njenim stihovima daje
stvaralacki pravi osje¢aj kad valja izbje¢i monotonost stiha,
strofe i same pjesme, vjeStim potezima uneobicavanja pravoli-
nijskih stihova u klasiénim strofama. Tako u ovoj poeziji imamo
i dovoljnu dozu ritmiénosti.

I dok je pratim, dok se zbiva
svetlosnom rampont mi u dusi

san moj k njenoj budnosti pliva

i kretom sebe, kret joj rudi (Leptirica)

Dakle, mo¥emo reéi, i pored izvjesnih, ne dcestih, pjesniki-
njinih »muka s rije€ima«, prisutnih u ovoj dobroj zbirci, a koje
»zapinju za oko« stroZijim motriocima pjesni¢ke spretnosti s
rije¢ima, tim mnajnedisciplinovanijim stvaralackim sredstvom,
zbirka Nad izvorom tajne predstavlja zavidno pjesni¢ko djelce
i uspjeSan znak na putovanju do punog pjesnickog djela, do
kojega ce ova pjesnikinja, svi su fizgledi, i stici.

U meduvremenu

UMETNICKI USTUPCI UKUSU I SHVATANJU PUBLIKE,
ILI NEDOSTATAK KVALITETNIJEG RADA

(Pozorisne predstave u Zrenjaninu, Somboru i

Subotici, mesec dana nakon premijera)

PisSe: Milan Cerovina

Izgleda da one kasnije, »mirnije« predstave pokazuju
realniju sliku znadenja pozorifta u svakodnevnim kulturnim
potrebama ljudi, jer su odziv i raspoloZenje publike na fim
predstavama neka vrsta terazija optimalnog uéinka pozoni$nog
rada. (Naravno, kulturna vrednost tog delovanja nije merljiva,
s obzirom na pojedina¢ne razli¢itosti potreba i kriterijuma
dozivljaja.)

Nakon gledanja po tri predstave u svakom od ovih centara,
namede se isti, pa tim vise i intrigantan oseéaj — uravnoteZenih
kvaliteta delovanja tih komada, kojii podsecaju na usvojen nacin
sproizvodnje«, odreden istovetnom »tehnologijom«, pa i kad se
radilo o razli¢itim Zanrovima i razdobljima u kojima su tekstovi
nastajali, kao i raznim rediteljima, scenografima, tolikim brojem
glumaca...

Je li to dovoljan umetni¢ki domet i koji ga sve razlozi
uslovljavaju, bila bi tema kulturolo§ko-sociolo$ske rasprave. Ovaj
osvrt ¢e se baviti doZivljajem neposrednih umetni¢kih rezultata
videnih predstava, s aspekta njihovog dominantnog znacenja.

NESKLAD IZMEPU MODERNOSTI POSTAVKE
1 NEODREDPENOSTI GLUMACKIH DOZIVLJAJIA IGRE

Zanimljivo je uporediti postavku Sterijinih »Rodoljubaca«
iz 1950, godine u Beogradu, u reZiji Mate MiloSevica, s istom
predstavom, januara ove godine, u Navodnom pozoristu »ToSa
Jovanovid« u Zrenjaninu, u reZiji Steve Zigona.

Utisak o predstavi iz 1950. da se otkniti iz zabeleSki scenske
razrade dvaju uloga, koje je zapisao Milan Dedinac za scenu
o prodaji Vojvodine, a d&ije su scensko oblikovanje dijaloga
razradili Viktor Staréié¢ (u ulozi Smrdica) i Milan Ajvaz (u ulozi
Serbulié¢a).

Dedinac belezi da njihov »prevod« nije osiromasio Zivotnu
mo¢ i Zestinu teksta — »njegovu oStrinu i konkretnost, jetkost
njegovih reéi, sve ono tipsko §to je Sterijin karakter dao njego-
vom stilu.«')

Radi se o doslednoj psihologkoj razradi svakog pojedinacnog
glumackog izraza i pokreta, kojima se odslikavaju sve nijanse
unutradnjih pulsacija karaktera. (»Ova scena sva je u odnosima
tako (intenzivnim, povezanim i toliko izukritanim da se kadgod
¢ini kao da partneri u njoj bolje proziru svoga sabesednika no
$to, u stvari, vode raduna o sebi«.?)

U zrenjaninskoj predstavi ista ova scena ima posve drugi
karakter; ovde likovi Smrdida i Serbulida ne lizraZzavaju punocu
ljudskog delovanja, koja se snagom Sterijine satiri¢nosti pre-
tvara u preteranu osobenost, ve¢ marionetski odrazavaju sliku
nekarakternosti — jednoobraznim glumackim stavom kao
tipskim znakom karaktera.

Glumacke radnje, u osnovi stilizovane, i njima odreden
mizanscen, imaju, pre svega, simboli¢ko znaéenje karakterizacije
likova, koji se time oslobadaju Zivotne konkretnosti, isti¢uci
svoju znakovnu pojavnost. Ukupna scenska slika postaje tako
vizuelno-dinami¢ka podloga Sterijinom tekstu, koji na momente
postaje balast neuskladenosti, njenoj scenskoj razigranosti.

Postavka iz 1950. pretenduje na neposredni, satiriéni doZiv-
ljaj ljudskih mana. Zigonova postavka daje prednost igri,
kao slikovnoj ilustraciji poro¢nosti.

Ako je suditi po ¢injenici da svako vreme mora imati svoju
verziju izvedbe, jer svaki put se tékstu prilazi s idejama i
osedanjima karakteristiénim za to vreme, onda se u prvom
primeru moZe govoriti o karaktenistikama temeljnosti i ozbilj-
nosti u pristupu — da se Sterijina satini¢nost, kondenzovana u
duzim pasaZima teksta (ponavljanjem preokretanja postupaka
likova i prikupljanjem naboja izopadenosti), do#ivi i u detalju
i u pojedinom dijalogu. Ovo se ostvarilo pomenutim glumackim
(psiholoskim) oblikovanjem dijaloga, gde se komiénim izjavama
suprotstavljala nijansirana izraZajnost nekarakternosti likova,

Zrenjaninsku izvedbu karakteri$e osecanje neobaveznosti
prema ozbiljnosti rezultirajudeg Stenijinog tona (u »jednoj od
najopakijih i najoStrijih satira nade knjiZevnosti«, kako veli
Dedinac), pa se komicnost detalja teksta uzima za osnov grade
ukupnog delovanja komada.

U sceni o prodaji Vojvodine, Smrdi¢ i Serbuli¢ viSe puta
klovnovski trée na dve strane kapije da oslusnu da ih ko ne
Cuje, i vradaju se da doreknu povoljne vesti o moguénosti da
lako zarade dukate, makar i za rodenu domovinu, a za to vreme
na prozordié¢ kapije izviruje i skriva se Gavnilovi¢, kao reZiser
ove situacije. Sve je ovde u vlasti karikature; i njihov komiéni
jednosmerni izraz i mizanscen — dijim se gestinim karikira-
njem odraZava radost izazvana podlackom idejom, a njegova
logi¢ka namena u radnji vidljivo obesmisljava.

1 Sterijin jezik izgovoren u ovakvim okolnostima (u izved-
beno naglaSenim scenama, u kojima on nema odgovarajucu
frekventnost), ne dodaje nikakve druge slojeve znadenja situaciji
i mi likove na kraju prihvatamo kao simpati¢ne lakrdijaSe.

Reziji se nme moZe prebaciti zbog novog »tona« komada, jer
on je proiziSao iz znalatkog prilagodenja nasoj mogucnosti
prihvatanja teksta, koji nema lzgleda na neposrednu emotivnu
relaciju preko standardnih (realistickih) uloga glumaca. Neo-
pravdano je kompromisno opredeljenje da se modernizuje
izvedba ne adaptirajuéi tekst, $to je prouzrokovalo necostvaren
sklad izmedu inventivne stilizacije glumackih radnji — i glu-
mackog, reklo bi se, neodredenog doZivljaja igre; osecala se
glumacka raspetost izmedu znakovnih (mizanscenskih i izraZaj-
nih) zadataka — i obaveza prema izgovaranju celovitog Sterijinog
teksta, koji h je vukao prema »realistiCkom« osedanju uloge.

U sliénom doZivljajnom raskolu, i iz istih razloga, nasli su
se i gledaoci — u nekom ¢udnom stanju zadrZane nasmesSenosti.
Za vreme predstave nije bilo nijednog izmamljenog aplauza ni
smeha, mada se moZe verovati da nliko nije mogao biti njome
nezadovoljan.

U okolnostima dvojnog (nedistog) glumaékog dozivljaja igre
najuspednije je delovala Bogdanka Vakanjac (u ulozi Zelenicke),
jer je osecajnost svoje uloge izrazavala takvom upedatljivo$cu
da je prevazilazila ograni¢enja tekstovne odredenosti lika, zado-
voljavajudi i njegovu znakovnu, rediteljski zadatu funkciju.

Za pohvalu je umesnost izbora glumaca koji su fizionomijom
odgovarali osobinama likova, kao i zavidna uigranost. celine
ansambla u gradenju bogatih i dinami¢nih scenskih slika. Kosti-
mografska reSenja BoZane Jovanovi¢ mmnogo su pomogla ovom
tipskom prepoznavanju likova, a scenografija Svetlane Zojkié,
koju predstavlja poznata vojvodanska kapija, redak je primer
njene iskoristivosti i bogatstva ostvarenog udelom u radnji
komada. Kapija poloZajem na sceni odreduje dvostruki prostor
i ambijent radnje; kada je postavljena u dubini pozornice, ozna-
¢ava prostor dvori$ta i omogucuje stvarnostni karakter znakov-
nog uticaja prostora ulice, postavljena u prednjem delu scene
— skriva dvoriste (i obezbeduje fskazivanje naboja Zivoine
fluktuadije iz dvori§ta, prema sugerisanim izazovima s ulice.
Kapija je bila istovremeno i dekoracija i rekvizit u aktiviranoj
akcionoj snazi scenskog delovanja (stilizacija glumackih radnji
priblizila ju je stepenu personifikacije).

Potpunija slika problematike postavljanja starih tekstova,
kada se po$tuje njihova autenti¢nost, mogla se videti u predstavi
Sekspirove »Bure«, subotitkog Narodnog pozorista,

STA JE OSTALO OD SEKSPIRA?

Dok je Zigon u »Rodoljupcima« Sterijin tekst prilagodavao
nasem prijemu, asocijativnim, ali tekstu podredenim scenskim
slikovnim ilustracijama, Zelimir Ore$kovi¢ (gost iz Zagreba) u
»Buri« kreira scenske slike kojima »prevodi« Sekspirov kvalitet
osecajnosti, i odnos prema vrednostima tradicije njegovog vre-
mena, na na$u osecajnost i naSa shvatanja, poStujuéi samo
nepromenljivost Sekspirovih redi. To se ne mozZe nazvati Sekspi-
rovom »Burome, a nije ni inspirativna prerada u nov komad,
veé predstava za koju bi najopravdanije bilo redi da obraduje
ii\lr{otne diferencijacije dvaju vremena, svedocenjem Sekspirovog
teksta.

Sekspirova »Bura« je bajka o modi ljudskog dobra, kojom
savladuje zlo bez Zrtava i krvi, poetizovana dramska para-
digma o izmirenju tih suprotnosti dinom PRASTANJA, kao
najuzvidenijim Ijudskim postupkom u idealima tradicije tog
vremena, kojim se iscrpljuju svi razlozi nesloge i madijski
izjednacavaju poraZeni i pobednik.
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U »Buri« je Sekspir, na njemu svojstven nadin, prizemne
ljudske slabosti i izopadenosti, sa svim njihovim Zivotnokonkret-
nim ispoljavanjem, poetski objedinio u viziju zla — doZivlje-
nog s pozicija izuzetne ljudskosti, kao drugog pola dramskog
i dijalektickog jedinstva suprotnih elemenata »grade od koje se
prave snovi«.’ Na taj nadin je doZivljaj faktickog ljudskog isku-
stva (Prospero) postao neposredni osnov pesnicke refleksije, kao
nadgradnje 1judskosti, koja se u susretu s ljudskim zlom,
u uslovima bajke, bezbolno razvija i realizuje.

Znacenja komada nisu posledica stvaralackog istraZivanja
ljudske prirode, veé su neposredno, slavljeni¢ko uzno$enje fradi-
cionalnih vrednosti, gde je obaveznost njihovog doZivljaja jedini
pravi prijem komada. (Komad je prilagoden izvodenju na dvoru,
povodom udaje kéeri kralja Dzemsa I, a moZda je i pisan samo
za takvu priliku) Nije onda ni ¢udo §to je ovaj Sekspirov
komad, kako kaiu poznavaoci, kasnije veoma malo postavljan,
pa i u samoj Engleskoj.

Koncepcija suboticke postavke bila je u znaku suprotne
devize: ljudi nisu »grada od koje se prave snovic, ve¢ bica
upravo opteredena ispraznjenoscéu zivoitnog sna. Tako je Miranda
lidena Sekspirove idealnosti, nama bliskim postupcima samo-
svojnosti, a na momente (prema Kalibanu) ponaSa se kao
devojéura. Kaliban, po $Sekspiru, ¢udoviSte (rodeno od vestice
i davola) sa svojstvima iskonske slepode zla, u funkeiji dsticanja
posebnih zasluga dobru, koje i tu krajnost postupno i trpeljivo
oduhovljuje, u ovoj predstavi podseéa na unajmljenog, gundavog
intelektualca u istrosenom odelu, s naocarima i ruzom u reveru.
Arijel, duh dobra, orude Prosperovih postupaka, ovde je &ove-
¢uljak u tamnom odelu sa Se$irom, izgleda i ponasanja provin-
cijskog sluzbenika — s tranzistorom preko ruke.

Pusto ostrvo, na kojem je Zziveo Prospero s Mirandom,
predstavljeno je kao smetliSte, simbolisuéi stanje u kojem se
nalaze uvazeni brodolomnici (kralj, vojvode, plemidi), a pre
svega — ambijent primeren njihovoj moralnoj vrednosti.

Valja naglasiti da, zbog nepromenjenog Sekspirovog teksta,
novi scenski simboli i neposredni znaci nisu upotrebljeni u
razvojnoj logici naznafenih preoblifenja, veé su samo zavrsene
adaptacije idealnog — u Sekspirovim poetskim slikama, na
profani karakter znadenja.

Opasnost prelaska u parodiju refavana je izbacivanjem
delova teksta s najprefinjenijim nijansiranjem kvaliteta moralne
osecajnosti, ili je takva oseéajnost prevodena na estetski scenski
izrazaj (susret Mirande i Ferdinanda, njihova veridba...);
poetski sadrZaj njihovog govora pracden je prigodnom ozbiljnoséu
glumacdkog izraza i odmerenom graciozno$cu stava, koji se spon-
tano uklapao u dalju jednostavnost glumackih radnji, s pri-
rodnom izgovornom intonacijom.

Naroéito je estetski uspe$no delovala zavr§na scena, u kojoj
Prospero, u lepoj vojvodskoj odedi, pod svetlosnim efektom koji
dodarava sveCanost trenutka, u prizoru zvezdanog neba i uz
pratnju slavljeni¢kih tonova Hendlove muzike, govori o lepoti
i snazi ljudskog prastanja. Postepeno pojacavanje lepih muzickih
tonova i dim koji se &irio prema svodu kao oblak, sugerisali su
uzvigenost Prosperove inkantacije, ponavljanog nerazumljivog
govora.

Ovi kratki uzleti estetskog nisu mogli odstraniti konstantno
pitanje dramskog smisla ove izvedbe, koje su sebi morali postav-
Ijati svi oni koji u sveZem sedanju nisu imali doZivljaj Sekspi-
rovog teksta, da bi razmi$ljali o svrsi njegove adaptacije u
funkciji Zivotnih odraza naSeg vremena. I uspela zavrsna scena
primljena je kao utedni egzibicionizam, neopravdan iz razvoja
same postavke, kojom je eliminisan potencijal Sekspirovih
poetsko-dramskih suprotnih naboja: ruznog i lepog, moralno
uzvidenog i moralno nerazvijenog i zlog, pa scena izmirenja
pra$tanjem gubi pravo posebnog znacaja.

Za pohvalu su svi glumci ozbiljnih uloga, narodito Danilo
Coli¢ (u ulozi Prospera), zbog dobrog osedanja mere u »hodu po
Zici« izmedu izgovaranja poetskih Sekspirovih sadrZaja i profa-
nog prizemljivanja celovitog znadenja lika.

. Jedva tridesetak gledalaca kratilo je nerazumevanje i dosadu
¢askanjem, $to je i najneugodniji sutl o ovoj predstavi.

Iz dosada$njeg izlaganja nije te$ko zakljuditi da bi savre-
meni tekst, s aktuelnom problematikom, resio kljuéne probleme
uspeha predstava. To se ipak nije desilo (ili ne onako kako je
to moglo), na sceni somborskog Narodnog pozorista, s vrlo
dobrim tekstom Bornivoja Peki¢a »Budenje vampirac.

ANTIDRAMA NASEG MENTALITETA

»Pozori§te mora biti dijalog predstave i publike...«, veli
reditelj ove predstave i povodom nje, Dimitrije Jovanovié, gost
iz Beograda, ali je upravo ova predstava imala muke s dijalo-
gom, jer je jedanput do$lo deset-petnaest gledalaca i morala se
odgodiiti, a drugi put je odrZana pred tridesetak gledalaca!

Pekidev tekst je vrlo angaZovan, jer obraduje probleme nase
trogeneracijske porodice (narocito aktuelne 60-tih godina) na
specifiican — antidramski nadin, kojim rasvetljava one kvalitete
moralnog bida i stanja Covekove svesti koji se realistickim
dramskim pristupom obi¢no ne doticu, jer su skriveni adapti-
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bilnim i uobidajenim karakteristikama ispoljavanja. Radnja
komada je pod kontirolom autora teksta, jer je likove liSio
konzistentne Zivotne odredenosti, pa se ne de$ava tradicionalni
dramski sukob, kao posledica njihovih akcija, veé prisustvujemo
reziranom ispoljavanju sudtinskih, unutradnjih podsvesno usvo-
jenih osobenosti likova.

Govorni jezik likova ima osobinu realistiCkog odrazavanja
oseéanja, koja su izraz njihove duhovne pervertiranosti, kao
jedinog nadina shvatanja i doZivljavanja zivota. Po ovoj karakte-
ristici, u antidramskoj tradiciji, Pekiceva forma podseéa na
MroZekovu, Bondovu, Adamovljevu.., ali s nmovim kvalitetima
kojii proistitu iz naSe mentalne specifike. Dok se likovi pome-
nutih dramati¢ara potpuno predaju apsurdnom nacinu Zivota,
usvajajuéi ga za »normalan«, a dramatiku ostvaruje tek po
jedan suprotstavljajuc¢i lik, u ovom Pekidevom komadu svi
likovi su u borbenim stavovima svoje kapricioznosti, u stanjima
slepih uverenja o iskljuéivoj krivici drugih za muc¢ninu njihovog
#ivota. MoZe se redi da su witalniji od svojih belosvetskih
»kolega«, ali isto tako i udaljeniji od nekog moguceg izlaza iz
vakuuma vrednosne obesmi$ljenosti.

Dosledno takvom dramskom deSavanju, govorni jezik, kao
njegov nosilac, transformise se od Zivotno prepoznatljivog izra-
Javanja stavova — nijansiranom humorno$éu i ironi¢nodcu
replika — do postupnog kvalitativnog znacenjskog preokretanja
u parodiranje tih stavova, kao satiricnih provokacija naSeg
dozivljaja likova, predstavljenih u stanju mentalne ispraznje-
nosti, tragikomiénih marioneta sopstvene besmislene sujetnosti.

Svi glumci ove predstave nisu bili sposobni adekvatno da
slede ovakvu transformaciju izraZajnosti, pa su najceSée bili u
gréu izmedu dozivljajnog i predstavnog tumadenja uloge, Sto je
sigurno doprinelo da predstava ne zaZivi onom snagom upliva
kako je mogla.

0d ovakvog suda treba izuzeti Boru Stojanovica (Andnija) i
Milojka Topaloviéa (Profesor), jer su u svoje uloge uneli kon-
stantnu meru osnovnog doZivljaja stanja likova, da je to, na
neki nacin, odgovaralo i onim situacijamea tragikomicne deper-
sonizacije. Vladimir Amid#i¢ (Doktor) uspe$nim ukupnim teatral-
nim gestom dopnineo je »odledivanju« obezljudujuce atmosfere.

Scenografija je naznacila truljenje porodi¢nih odnosa:
znacima budi po zidovima stana, pojasom bele boje u prednjem
delu scene, koji je obezbojio sve predmete u svom opsegu,
simboli¢no oznadavajuéi obezivljenu nacetost porodice, a drvena
greda, koja je domlinirala sredinom konformisticki nameStenog
stana, znadila je temeljnost seoskog nasleda porodice...

Rezija je obezbedila uspe$ne stilizovane glumacke radnje,
koje su sazeto odrazavale bitne poente teksta, prilagodene
ritmom smenjivanja potrebnoj meni odgovaraju¢ih dramskih
delovanja. ..

Pa ipak, sve skupa, §to je karakteristi¢no za Zanr tragikome-
dije (ako se ne radi o (zuzetnom tekstu i istoj takvoj izvedbi),
ne deluje toliko privlaéno za gledaoce koji za provokaciju razmi-
§ljanja o sopstvenim dilemama i problemima traze maknadu u
umetni¢kom iscrpljivanju istine tih problema, §to uvek donosi
neobjasnjivo olaksanje. Nakon odu$evljenja »praznim« scenskim
lakrdijaenjem (ne najboljeg primera) na suboti¢koj predstavi
»Bez seksa molim!«, moZe se govoriti o nerazvijenosti ukusa
dobrog dela publike, kao znacajnog partnera u »dijalogu«
predstava-gledaoci.

Dobra umetni¢ka ostvarenja razvijaju ukus publike, a njena
podréka je inspirativnost dobrom stvaranju, kad se ne bi radilo
1 o drugim znacajnim, vanumetni¢kim faktorima uticaja, koji
su, izgleda, presudniji za osecaj tekuce, institudionalisticke
»proizvodnje« predstava, koja svakako ne doprinosi boljem
ukusu. Osvrti i na ostale predstave mozda c¢e nesto vide razja-
sniti osnovanost takvog osedanja.

O predstavama o kojima smo govorili moze se zakljuditi da
su ih reZirali dobri poznavaoci tog posla, ali s karakteristikama
surbe. Kao da su, zadovoljavajudi se umeéem da predstavu pri-
lagode prijemu gledalaca, zapostavljali autonomnu vrednost
teksta, koja bi tek doslednom adaptacijom mogla skladno zna-
Cenjski rezonirati s reZijski stilizovanim radnjama, a za to je
potreban znatan dodatni trud.

Kada je re¢ o »Budenju vampira«, trebalo je takode vise
truda za glumacko osecajno »aklimatizovanje« u specifi¢nim
apsurdnim stanjima, od kojih je komad i sainjen.

NAPOMENE:
I%BL Milan Dedinac u pogovoru Sterijinim »Rodoljupcima«, »Prosvetac, Beograd,
2 Isto.
3 Sekspirov stih iz »Bure»:
»Mi smo grada od koje se prave snovi
i na§ mali Zivot nam je
snom zaokruzen.«

DVANAESTI JUGOSLOVENSKI KOLOKVIJUM O SLOBODNOM
VREMENU MLADIH

Pise: Jaroslav Turéan

U organizaciji saveznog, republi¢kih i pokrajinskih saveza
i saveta za vaspitanje i brigu o deci i omladini, u Dubrovniku
je od 5. do 7. marta 1981. godine odrian dvanaesti po redu
kolokvijum posveden slobodnom vremenu mladih.




