¢injenicama i znanjima izvan dela, da se »nadleti delo«, ali ni-
kada vise nego §to se sme da se ne lizgubi ispod »letada« jasan
reljef dela, da se posluZzimo Egeriédevom odrednicom. A upravo
to, slediti svoju lepu misao ili recenicu, a ne izgubiti dodir s
tudim tekstom i svetom, u ranijoj kritickoj tradiciji, koju Ege-
ri¢ nastavlja, jeste iskusenje kojem su, me uvek srecéno, pod-
legli njegovi prethodnici. Ne$to se ne moZe izraziti dok ne po-
stoji, bar u svesti, ako ne i u empiriji, ali u knjiZzevnosti ne po-
stoji nista dok se ne kaZe na individualizovan i neponovljiv na-
¢in. A misliti misao istovremeno tudu i svoju, oni koji se oku-
Savaju kao kriti¢ari znace, i odgovorno je i zamorno, i ¢esto neo-
bavezujuce, ni za pisca o ¢ijem delu sudi, a ni za ¢itaoca kome
se obraca i nastoji da mu olak$a susret s novim delom. Toj me-
ri discipline, postenja i doslednosti Egerié¢ udovoljava.

Smiirendji, razlozniji i mudriji, Egeri¢ iz Srecne ruke manje
gubi a viSe dobija u odnosu na Egeri¢a iz Portreta i pamficta,
pamfletiste i borioca, jer, kako rece majka Rimljanka svome
sinu: »Cezara je lako ubiti, teSko mu je dorastic.

ANDREJ ZIVOR: »DOKUMENT,
Matica srpska, Novi Sad 1980.
Pise: Vojislav Sekelj

Knjiga na &ijim koricama ¢&itamo Dokument uhvatila se u
kostac s ovom opasno nazubljenom zbiljom i zapodjela jednu
neravnppravnu utakmicu madcke i misa, istina — iz vizure cr-
tac¢a. Zato sve $to se izmedu konica ove knjige s pretencioznim
naslovom nalazi, li¢i na umisljenog satiricara ili kriti¢ara cija
se zaoka opasno usredotocuje i zabada u deZmekastu ruku ne-
vina i neduZna vratara neke modéne firme, éija je jedina krivi-
ca to §to nam se tako nemocno i benigno smjeska.

Sve §to je u knjizi Andreja Zivora sadrzano u tolkoj je
mjeri i$ditano, tac¢nije izgledano, da je to, valjda, jedino pokri-
ée za izdavaca i uredniStvo, jedino se u toj izrabljenosti jo$
donekle mogao nadi neki smisao i dovoljan razlog za njeno ob-
javljivanje. Inade, nista se novo danas ne moZe reéi o konkrei-
noj ili vizuelnoj poeziji, sem upitnog: zar jo$ traje?

A povodom jednakih sastavaka koje sredem i ovdje, iznecu
dio jedne pjesme: SASTANAK U PONOC / LULA MIRA / DVOST-
RUKA PODVALA / ZBOGOM REVOLVERU / OSUMNJICENI.... i
tako dalje i tako dalje. Godine 1975. sam napisao (razlika je sa-
mo u tome $to se tad u doti¢nom d¢asopisu pojavilo preko 250
ovakvih nanizaka): »Nova umjetnost ¢esto li¢i na davljenika ko-
ji nije svjestan da se davi; umjesto za nove oblike i nadine Zi-
vota, ona se bori za nove uslove u bitno nepromjenjenim okol-
nostima. Covjeka vidi samo kao individuu, ali ne nalazi u njemu
i drustveno bice, s razvijenim drustvenim potrebama i osjeca-
njem za povijest«.

Avangardna umjetnost, kada se njen pripadnik sa svojim
djelom nade izvan grupe, pokreta, li¢i na utvaru, gubi se zivi
kontakt sa zbiljom, i to iz razloga §to je grupa doti¢nika ubje-
dila da plivati zna, ali ipak — neka se vodi ne pribliZava.

Zavrsimo osvrt s Encensbergerom: »Avangarda se pretvori-
la u svoju suprotnost, u anahronizam. Istinski, bezgrani¢ni rizik
od koga zivi umetnikova buduénost — taj nizik ona ne nosi«
Klasi¢na poezija je daleko, daleko svezija.

JOVAN DUNBPIN: »PRESEKA«,
»StraZilovo«, Novi Sad 1980.
PiSe: Vojislav Sekelj

Pjesnik Jovan Dundin je veé u zrelim godinama (roden 1926)
i prirodno je za ocekivati da njegovi pjesmotvori donose muzZev-
nu dubinu, smirenu duhovnost, zrelu svjeZinu koja kristalno zra-
di i pulsira na bilu zbilje. Medutim, od svega toga niSta, ili
vrlo malo.

Naslovivsi knjigu Preseka, odredivéi joj time danteovsku pa-
tinu, a poucen, valjda, nekim osobnim iskustvom, pjesnik se ne-
ée spustiti niti uéi u taj usjek, nego se opredjeljuje za pravo-
linijsku promenadu, preko suvi$e opéih i dobro poznatih mjes-
ta, uresiv§i pjevni krajolik povremeno nekom dosjetkom, zgod-
nim poredenjem, ili ¢ak upustiv§i se u mudroslovne sentence, i
to samo u okviru jedne pjesme, ili, §to je jo$ ce$éi slucaj, samo
jednog djela svog opjevka, da bi, kao po nekom pravilu, u za-
vrietku sastavka pre$ao u ne-odredenu odredenost, u odredenost
bez ostatka. Jasnoda (i ¢itljivost ovih pjesama se rasplinjuju i u
toj Sirini ne moZemo nadi put i teZiSte koje bi omogucilo da se
jasnoca pjevnog predmeta konkretizira.

Sve je u ovoj knjizi na svom mjestu, ali nema vezivnog tki-
va koje bi nas sililo na napor, a napor je u ovom slu¢aju neop-
hodan, jer knjiga reflektira ka pojmovnom vie nego dojmov-
nom ostvarenju. Potrazimo li tome razlog, lako nalazimo da
Dundin svoj svjetonazor gradi preko rije¢i, a ne kroz pjesmu i

u njoj. On polazi od rijedi, i to rije¢nike rijedi (rasljar, peka,
leventuje, mal, preseka, navilje, so$nica, maina i sl.), dok se u
zbirci sama rije¢ pesma ¢esto rabi, listina u mutnom i neodrede-
nom znacenju. Dojam je da se pjesma, kao shematska tvorevi-
na, koristi kao tampon-zona dzmedu zbilje i rijei. Dundin se
zaklanja dza nije¢i i prnikriva pravu misao i pravo osjedanje, a
za to u knjizi ne nalazimo pravo pokriée. On vjeruje u moé ni-
je¢i, u njenu autonomnu snagu, i to ne u odnosu na jezik, nego
na zbilju, i iz istih razloga ne uspjeva probiti, perforirati, jezi¢ku
opnu kojom je svaka rije¢ (izuzev onomatopeje) omedena, op-
koljena.

Ne postoje pjesni¢ke i ne-pjesnic¢ke rijec¢i, mozemo govoriti
samo o njihovom pjesni¢kom kontekstu, ali ¢e Dundin napisati:
U pesmi je da si duboko potresen | duteéi o potresu [ koji ti se
dogaca. U ontologijskoj ravni vidimo da je dogadaj, za Dundli-
na, smjeSten izvan njega, u pjesmu, i iz tog razloga ée za rije¢
ispjevati: Kome je do valjanosti reci | cele nodi ce bdeti [ nad
zadrZanim znacima iskustva |/ onih koji misle. NuZno smatram
da treba i mora da je obrnuto — nad jednom pjesmom se mo-
ra bdjetli i probdjeti cio Zivot, da bi iskazivali neiskazano, i onih
koji misle i onih koji osjecaju. Ovo nije formalna zamjerka
Dundinovom pjevanju, nego sustinska.

U pjesmi Sta su dogadaji dana pjesnik sebi postavlja ne-
stvarna pitanja i nepoeti¢nu problematiku, kad pita: da li jma
pravo da se nazove suvremenikom, s obzirom da na popri$tima
mnogih dogadaja nije ni ucestvovao, ni slovio, SaZeto, ovu prob-
lematiku mozemo Kklasificirati kao dijalektiku konkretnog, no
kod Dundina se ne dogada sudar McLuhana i Gutenberga, nego
nalazimo stanovito nesnalaZenje doti¢nika. Kroz deskriptivou
metaforiku pjesnik se poku$ava toga osloboditi, te mne-prisutne
prisutnosti, no takva metafora ga jo§ jace odvladi. Dante, pozo-
vimo se jo$ jednom na Dantea, koji zasigurno nije bio u paklu,
uveo nas je u pakao vremena, i to vremena proslog, buduceg
i sada$njeg, i mozda je upravo Dante na$ najveéi suvremenik.

U lirskim sastavcima Jovana Dundina se oseéa neka potreba
za utakmicom, koja je, na neki naéin i po nekiim zakonima una-
prijed utvrdena i odredena, udedena. Pa Citamo: za svecanost vi-
Seboja, odmerimo snage sa davoljom gerilom, na casnim utalknii-
cama, svrieno je sa preticanjem, itd. Zametljivo je da ovdje ne-
ma borbe, jer je zbilja odredena prestabiliranom harmonijom, u
kojoj je slu¢aj vrhonaravni majstor (Slucaj je hteo [ da nam je
svet domovina s medama koje | niko da srusi,). Takvu sigurnost
i patvorenu konaénost mirnoée kod Dundina ugroZava tek neka
starinska rije¢ koja nagriza i unosi sumnju (Nado$lo nam je
osveienje). Ponovo moé rijedi, i samo rijeci. Isto tako, pjesnik
¢e ustvrditi da je za njega bududénost zrela sada$njost.’ Tu nala-
zimo verbalnog mudroslovija, ali ne i dinamlike, ne zbiljske dra-
matske nabijenosti koja, na pnimjer, opravdava postojanje i
ovakvog stiha: Kada je vihorilo | letele su vocéke bez korena
/ i nisu narcisi evetali. A potom, i ¢emu, stihovi: Obeéavamn ti
ugrozeni Zivor | Dodi sutra | i preuzmi obecanje. Ovo obedanje,
drZeé¢i se knjige, Jovan Dundin nije u stanju ispuniti. MoZemo
pristati na veresiju, ali ii tada se izlaemo opasnosti stiha, bar mi
koji volimo borbu i ugroZeni Zivot nam je miliji i mirniji od
dobro izvagane svakidasnjice, dozirane kafenim Zlicama; a taj
stih, koji preti, glasi:

Tuino je to toreadore
Sto se boriti moras.

Mozemo doviknuti — mnije tuZno. A pjesniku poruéimo da nam
je ostao duZan bar jednu ugroZenost.

JOVAN PETROVIC PODUNAVSKI: »GLEBDx,
»Strazilovo«, Novi Sad 1980.
Pise: Vojislav Sekelj

Sustavno odredenje moderne lirike, njena utemeljenost u
ovom vremenu kretanja i brzih promena i neadekvatnog raz-
voja, ogleda se u nepnistajanju na postojece, u stanovitoj detro-
nizaciji oko$talih vrijednosti, sadrzaja, formi i normi, 8to nikako
eo ipso ne znadi i vulgarnu negaciju svega postojeceg. To nepri-
stajanje zapravo je spoljasnja forma unutrasnje veze, koja se, a
narodito od Baudelaira naovamo, gradi u jedinstvu s teorijom i
samom kritikom pjesni$tva. Upravo ta veza izmedu lirike i njene
kritike je organska nit moderne i relacioni odnos izmedu poezi-
je i povijesti. Sve ovo je napisano zbog neprihvatanja pjesnickih
zapisa Jovana Petroviéa Podunavskog.

Zbirka Gled nidim posebnim se ne izdvaja iz sivila osred-
njosti koje izda$no naplavljuje na$u kulturnu svakodnevicu. To
sivilo u sivom, poput dosadnog ka$lja, pomalo pocinje da iriti-
ra, pa i preti. Citalac koji se odlu¢i da mediju knjige s pnim-
jernom paZnojm pokloni dio vremena, biva razofaran, ako ne
dode do medusobne sloZene komunikacije i pravog prozimanja,
i ako ne otkrije zakonitost po kojoj je neka knjiga — knjiga, a
ne tek puka zbirka sastavaka.

Tako, na primjer, u ovoj zbirci se rijedi tifina i cutanje u

toj mjeri javljaju da bi, po nekoj logici, morale, ili bar trebale,
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biti kljuéne rijedi knjige. No, dogada se nesto posve drugo, ti-
Sina i éutanje pretvaraju se u suprotnost, ¢utanje postaje govor
govora radi, a ti$ina prigusena buka, buka bez ki¢me. Postaju
jedno prazno niSta, nista bez znadenja, smisla i svrhe. U tim
rijeGima, usljed abuziranosti, nema teZine koja bi ih ovremeni-
la, ozakonila, da ne kaZem opjesmila.

Ni na tematskoj ravni s ovom knjigom nije nista bolje, iako
se lako, ¢ak napadno lako, uodavaju nosedi motivi. No, kroz
kompozicijski sklop knjige oni se jednostavno potiru, ponista-
vaju, umjesto da tvore razvoj. Motiv freske, koji je danas u li-
teraturi egzistentan kao literatura o literaturi (J. L. Borges),
ovdje je samo puko sredstvo, tek da se zabiljeZi pjesma ili napi-
$e u tidini pismo. Motiv bez vremenske perspektive (mada prva
pjesma upucuje, na primjer, na Milosku Veneru, i davala bi, da
je knjiga gradena u tom pravcu, dubinu), bez umjetni¢ke sloje-
vitosti, ne moZe da izazove kod d&itaoca estetski stav, estetski
dojam mo#da, no to je nesto drugo. : .

Kako kona¢no, i ¢ime, opravdati to da se u okviru iste
knjige, ¢ak u krugu istog a nevelikog ciklusa (ovdje se mora
racunati s momentom retencije u svijesti perceptora), pojave
stihovi: nesnodljiva je tisina KruSedola | koja te skriva [ gde
ja uspevam [ pisati ti pisma; pa potom: a on racuna / tri neis-
plaéena raéuna struje [ nove pantalone, vinjak [ samo da neko
tugu [ njenog lica shvati; i: u prvog dugi koraci Zivota | drugi
popravlja tredu stolicu dutanja | prvi otvara podsetnik | drugi
otvara cutanje |/ u sebi); ili, pak, spojevi rnije¢i manastirska
tidina i Cerefenje tifine. MiSljenja sam, ako se u jednoj
pjesmi pojavi ili ispjeva stih pojanje Belom Andelu, a
potom se uzme za naslov cijele jedne pjesme u okviru istog ci-
klusa, da tu mjesta proizvoljnosti'i sluéaju nema. Sve nas to,
u protivnom, ¢ini duboko ravnodu$nim, ako ravnoduinost uop-
¢e moze limati dubinu.

Pjesnik se unutar knjige mora kretati zakonitim putanjama,
obligacionim vezama, jer nasu stvarala¢ku slobodu ne ugroZava-
ju strogi zakoni kretanja i vréenja Zemlje oko Sunca (kako su
vjerovali stari), zakoni tek omogucuju da postoji nesto tako
Sto mi volimo zvati slobodom, mada najéeSce robujemo slu-
¢aju. Ako se ne drZimo toga, izlaZemo se opasnosti da stvara-
mo. po receptu. MoZemo imati recept i za svaku pjesmu pose-
bice, no recept je recept, i ostaje samo recept.

LAZAR FRANCISKOVIC: »UTVA BEZ KRILAc,
»0svit«, Subotica 1980.

Pise: Vojislav Sekelj

U ponudenim lirskim tvorevinama Lazara Franci$kovica, sa-
branim u zbirku Utva bez krila, nalazimo patvoreni ram za slike;
medutim, slike nema, pa nema. Domisljaj kratkoga daha ne
uspijeva.nam docarati pjevnu predmetnost, dok je vidljivi na-
por ka promi$ljenom odno$aju prema svijetu uokviren motivi-
ma djetinjstva, odnosa prema pjesniku i pjesmi, Zala za pasa-
tizmom 1i slikanja salasa pod ovim panonskim podnebljem. Ali,
sve to se gubi u nagomilavanju detalja i izmetaforiranoj metafo-
ri. Usamljenicka ‘ekspresivnost, sjevernjac¢ko-melankolicka hlad-
noda, da ostanemo kod ovih eufemizama, uz obilje tamnih i pe-
simisti¢kih tonova, bez pravih prelaza i nijansi, provejavaju
ovom po obimu nevelikom knjigom. Ako u Franci§kovida 1 nije
sve crno, onda je zasigurno sivo, $iroko i neuhvatljivo. Veé¢ u
pjesmi Detinjstvo susredemo se s nategnutom i nametnutom me-
taforom, i apstrakcijom koju medij jezika tefko trpi, jer opire
se ovakvim spojevima:

Pepeo sunca
Na granici vremena

Sa detinjstvom plese
Utva bez krila

O ¢emu je ovdje rije¢? Da li je u pitanju harlekinski ples ili
pjesnicki konac bez konca? Kratka pjesma, po svom zakonu op-
stojanja, ne trpi ovakve lizri¢aje, jer je to puko S$kolni¢ko raz-
bacivanje. Ako govorimo o pepelu sunca, ¢emu apstraktni stih,
granica vremena i sve to u vezi s potonjim stihovima, s utvom,
tom pladljivom plovkom, uz to jo$ i bez krila i u plesu? Utva
zlatokrila davala bi na ovom mjestu prirodnu i snaZnu vezu,
punu spontaniteta, s narodnom pjesmom 4 djetinjstvom, a ovako
kako je ovdje napisano, pre je izraz nemodi nego nekog smisle-
lenog odnosa.

Franci$kovié¢ kao da po svaku cijenu Zeli biti taman i bez ko-
rena, on mehani¢ki sklapa rijedi, pa zato i &itamo: Komad sla-
nine i samun medovine; ili: prostor bez prostora; ili opjevak:
Gle veé nova [ dolazi tama. Ne plediram za apologiju svijetlog,
konaéno, u ovome svijetu ima vise mraka nego §to posvemasnja
lirika svijeta podneti moZe. Ali ako ta vec¢ nova tama dolazi, mo-
ra postojati unutrad$nja gradacija, mora se javiti pukotina, jer
ne znamo za$to veé i zadto mova. Pukotina bi dozvolila da se
kaZe »nec ili »da«, svejedno; kada se veé sluZzimo rije¢ima, treba
ne$to i da kaZemo, da_ neSto izrazimo. Kratka pjesma mora
imati kiditi¢ku masu, inace do fisije ne dolazi.
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Cesti motiv ovih sastavaka je odnos pjesme i pjesnika, i na-
lazimo: Pustinja pustinja [ Krik éovje??a / Bjelina horizonta
/ i crno bezvuéje. Da li sastavak naslovljen kao Pjesma upu-
¢uje da je to §to smo proditali isto pjesma, ili je to obojeno bi-
¢e pjesme, njena sudtina? Ostaje nejasno i bez odgovora. I
pustinja, i krik, i bjelina, i crno, i horizont, i bezvuéje, sve je to
jedna mrlja, ni konkretna ni apstraktna, s obzirom na to da ov-
dje ne nalazimo ni literarne utemeljenosti, ni iskustvene sondaci-
je. Kriticki odnos nam jednostavno ne dozvoljava da pristane-
mo na takvo bide pjesme, a ako je u pitanju ono prvo — da je
i to tek i samo pjesma — onda, ponovo, nemam nije¢i. Kada ovo
kazem mislim tad na &itavu plejadu pjesnika, od davnih davni-
na, koje smo ¢itali, ¢itali i iscGitavali, a koje ovdje nemam prava
imenovati.

ZBIGNJEV HERBERT: »ZASTO KLASICIk,
»Veselin MasleSa«, Sarajevo 1981. (Priredio Petar Vujidié.)

Pige: Nebojsa Vasovié

Knjiga »Za8to klasici« je prvi izbor poezije poljskog pesnika
Zbignjeva Herberta koji se pojavljuje na naSem jeziku. Herbert
je roden 1924. godine u Lavovu. Prvu zbirku objavljuje 1956. i
odmah postaje jedan od najizazovnijih pesnika ne samo nove
poljske nego i evropske knjiZevnosti. Prevoden je na mnoge
svetske jezike i mmogi kriticani ga danas smatraju jednim od
najveéih evropskih pesnika.

Knjiga »Zasto Kklasici« predstavlja izbor pesama iz Herberto-
vih zbirki: »Struna svetlosti«, »Hermes, pas i zvezda«, »Studija
predmeta«, »Natpis«, »Gospodin Kogito« i najnovijih pesama sku-
pljenih pod naslovom »Nove pesmex.

Veé na prvi pogled moZe se uoditi da je Herbert, kao pe-
snik intelektualac, opsednut istonijom. On se podjednako in-
spiriSe dogadajima iz poljske, ali i svetske istorije. Pri tom ga
ne interesuju mneki bezli¢ni, utopijski ociljevi, ve¢ sudbina kon-
kretnog pojedinca zahvadenog neodgonetljivim i &esto apsurd-
nim dogadajima. U pesmi »Bozanski Klaudije«, Klaudije priznaje
da je poveci broj ljudi poslao u smrt, ali ne bez razloga. Hteo
je, kako sam kaZe, da »smrti oduzme njen nepovratni karaktere,

Suolen s onim §to je apsurdno i iracionalno, intelekt moZe
jo$ jedino da poku$a da se zadovolji humorom, ironijom i sar-
kazmom. A vedina Herbertovih pesama poseduje upravo te kva-
litete. U pesmi »Ubice kraljeva«, Herbert ¢e za ubice reéi: »Niko
od njih nije uspeo da promeni tok istorije«. Dakle, ¢ak ni naj-
radikalniji moguéi potezi, kao §to je ubijanje kraljeva, ne mogu
bitno promeniti ono §to ¢e se ionako, po nekoj slepoj nuZnosti,
dogoditi, Iako je Herbertova poezija intelektualna i esto inspi-
nisana drugim literarnim tekstovima, nesumnjivo je da je on
svoj odnos prema listoriji i coveku lizgradio umnogome i na os-
novu liénog iskustva. Bio je jedan od onih pesnika koji su u
vreme staljinizma dutali. Isprva pod uticajem Caslava Milo$a i
Jastruna, on ¢e se kasnije pmibliziti onoj struji u poljskoj poe-
ziji koju predvodi Tadeus RuZevi€. Kao i RuZevi¢, i Herbert je

- u svojim pesmama lucidni intelektualac liSen svih iluzija da se

bolje dru$tvo moZe zasnovati na cistkama i ideologiji koja ih op-
ravdava. On je pesnik sumnje i distance.

U sredistu Herbertovog interesovanja je sudbina pojedinca
i kulture. On zna da se sva umetnost, pa i poezija, danas stvara
u blizini moguce apokalipse. Otuda je, poput mnogih savremenih
umetnika, prestao da zagovara nadu, jer ova danas moZe sluZiti
jos jedino za uspavljivanje. No, time se jo$ uvek ne opredeljuje
za potpuni fatalizam. Iako primecuje da umetnici nisu ni u
drugim vremenima i civilizacijama mogli bitno da uti¢u na zbi-
vanje oko sebe, Herbert ipak istice da veruje u poeziju i da u
njoj vidi mogucénost kako da se kao covek odupre »entropiji i
duhovnoj dezintegracijic.

Herbertov poetski iskaz liSen je ukrasa i prepoznatljivih or-
namenata lirike. Stih mu je éesto narativan, objektivan i hladan,
ali u krajnjoj liniji ipak komunikativan i &itljiv. Svaka Herberto-
va pesma poseduje intelektualnu distancu, uzivljavanje u odre-
deni. prizor i, najzad, neku vrstu ironi¢nog komentara koji je s
one strane svake didaktike.

Zbiignjev Herbert je nesumnjivo znacajan i univerzalan pe-
snik moderne evropske knjizevnosti. Poput Kavafija i Eliota,
kojima je umnogome blizak, on daleko prevazilazi granice jezi-
ka i kulture u kojoj je ponikao.

ODISEJ ELITI: »IZABRANE PESMEc,
DOB, 1980.

Pise: Nebojsa Vasovié

U fizdanju Doma omladine u Beogradu pojavila se knjiga pe-
sama grékog pesnika Odiseja Elitija pod naslovom »Izabrane
pesme«. Knjigu su preveli Ksenija Maricki Gadanski, Eli Skope-
tea i Ivan Gadanski.

Gréki pesnik Odisej Eliti roden je na Kritu 1911, ali se
njegova porodica ubrzo seli u Atinu, gde se mladi Eliti $koluje.




