biti kljuéne rijedi knjige. No, dogada se nesto posve drugo, ti-
Sina i éutanje pretvaraju se u suprotnost, ¢utanje postaje govor
govora radi, a ti$ina prigusena buka, buka bez ki¢me. Postaju
jedno prazno niSta, nista bez znadenja, smisla i svrhe. U tim
rijeGima, usljed abuziranosti, nema teZine koja bi ih ovremeni-
la, ozakonila, da ne kaZem opjesmila.

Ni na tematskoj ravni s ovom knjigom nije nista bolje, iako
se lako, ¢ak napadno lako, uodavaju nosedi motivi. No, kroz
kompozicijski sklop knjige oni se jednostavno potiru, ponista-
vaju, umjesto da tvore razvoj. Motiv freske, koji je danas u li-
teraturi egzistentan kao literatura o literaturi (J. L. Borges),
ovdje je samo puko sredstvo, tek da se zabiljeZi pjesma ili napi-
$e u tidini pismo. Motiv bez vremenske perspektive (mada prva
pjesma upucuje, na primjer, na Milosku Veneru, i davala bi, da
je knjiga gradena u tom pravcu, dubinu), bez umjetni¢ke sloje-
vitosti, ne moZe da izazove kod d&itaoca estetski stav, estetski
dojam mo#da, no to je nesto drugo. : .

Kako kona¢no, i ¢ime, opravdati to da se u okviru iste
knjige, ¢ak u krugu istog a nevelikog ciklusa (ovdje se mora
racunati s momentom retencije u svijesti perceptora), pojave
stihovi: nesnodljiva je tisina KruSedola | koja te skriva [ gde
ja uspevam [ pisati ti pisma; pa potom: a on racuna / tri neis-
plaéena raéuna struje [ nove pantalone, vinjak [ samo da neko
tugu [ njenog lica shvati; i: u prvog dugi koraci Zivota | drugi
popravlja tredu stolicu dutanja | prvi otvara podsetnik | drugi
otvara cutanje |/ u sebi); ili, pak, spojevi rnije¢i manastirska
tidina i Cerefenje tifine. MiSljenja sam, ako se u jednoj
pjesmi pojavi ili ispjeva stih pojanje Belom Andelu, a
potom se uzme za naslov cijele jedne pjesme u okviru istog ci-
klusa, da tu mjesta proizvoljnosti'i sluéaju nema. Sve nas to,
u protivnom, ¢ini duboko ravnodu$nim, ako ravnoduinost uop-
¢e moze limati dubinu.

Pjesnik se unutar knjige mora kretati zakonitim putanjama,
obligacionim vezama, jer nasu stvarala¢ku slobodu ne ugroZava-
ju strogi zakoni kretanja i vréenja Zemlje oko Sunca (kako su
vjerovali stari), zakoni tek omogucuju da postoji nesto tako
Sto mi volimo zvati slobodom, mada najéeSce robujemo slu-
¢aju. Ako se ne drZimo toga, izlaZemo se opasnosti da stvara-
mo. po receptu. MoZemo imati recept i za svaku pjesmu pose-
bice, no recept je recept, i ostaje samo recept.

LAZAR FRANCISKOVIC: »UTVA BEZ KRILAc,
»0svit«, Subotica 1980.

Pise: Vojislav Sekelj

U ponudenim lirskim tvorevinama Lazara Franci$kovica, sa-
branim u zbirku Utva bez krila, nalazimo patvoreni ram za slike;
medutim, slike nema, pa nema. Domisljaj kratkoga daha ne
uspijeva.nam docarati pjevnu predmetnost, dok je vidljivi na-
por ka promi$ljenom odno$aju prema svijetu uokviren motivi-
ma djetinjstva, odnosa prema pjesniku i pjesmi, Zala za pasa-
tizmom 1i slikanja salasa pod ovim panonskim podnebljem. Ali,
sve to se gubi u nagomilavanju detalja i izmetaforiranoj metafo-
ri. Usamljenicka ‘ekspresivnost, sjevernjac¢ko-melankolicka hlad-
noda, da ostanemo kod ovih eufemizama, uz obilje tamnih i pe-
simisti¢kih tonova, bez pravih prelaza i nijansi, provejavaju
ovom po obimu nevelikom knjigom. Ako u Franci§kovida 1 nije
sve crno, onda je zasigurno sivo, $iroko i neuhvatljivo. Veé¢ u
pjesmi Detinjstvo susredemo se s nategnutom i nametnutom me-
taforom, i apstrakcijom koju medij jezika tefko trpi, jer opire
se ovakvim spojevima:

Pepeo sunca
Na granici vremena

Sa detinjstvom plese
Utva bez krila

O ¢emu je ovdje rije¢? Da li je u pitanju harlekinski ples ili
pjesnicki konac bez konca? Kratka pjesma, po svom zakonu op-
stojanja, ne trpi ovakve lizri¢aje, jer je to puko S$kolni¢ko raz-
bacivanje. Ako govorimo o pepelu sunca, ¢emu apstraktni stih,
granica vremena i sve to u vezi s potonjim stihovima, s utvom,
tom pladljivom plovkom, uz to jo$ i bez krila i u plesu? Utva
zlatokrila davala bi na ovom mjestu prirodnu i snaZnu vezu,
punu spontaniteta, s narodnom pjesmom 4 djetinjstvom, a ovako
kako je ovdje napisano, pre je izraz nemodi nego nekog smisle-
lenog odnosa.

Franci$kovié¢ kao da po svaku cijenu Zeli biti taman i bez ko-
rena, on mehani¢ki sklapa rijedi, pa zato i &itamo: Komad sla-
nine i samun medovine; ili: prostor bez prostora; ili opjevak:
Gle veé nova [ dolazi tama. Ne plediram za apologiju svijetlog,
konaéno, u ovome svijetu ima vise mraka nego §to posvemasnja
lirika svijeta podneti moZe. Ali ako ta vec¢ nova tama dolazi, mo-
ra postojati unutrad$nja gradacija, mora se javiti pukotina, jer
ne znamo za$to veé i zadto mova. Pukotina bi dozvolila da se
kaZe »nec ili »da«, svejedno; kada se veé sluZzimo rije¢ima, treba
ne$to i da kaZemo, da_ neSto izrazimo. Kratka pjesma mora
imati kiditi¢ku masu, inace do fisije ne dolazi.

310 polja

Cesti motiv ovih sastavaka je odnos pjesme i pjesnika, i na-
lazimo: Pustinja pustinja [ Krik éovje??a / Bjelina horizonta
/ i crno bezvuéje. Da li sastavak naslovljen kao Pjesma upu-
¢uje da je to §to smo proditali isto pjesma, ili je to obojeno bi-
¢e pjesme, njena sudtina? Ostaje nejasno i bez odgovora. I
pustinja, i krik, i bjelina, i crno, i horizont, i bezvuéje, sve je to
jedna mrlja, ni konkretna ni apstraktna, s obzirom na to da ov-
dje ne nalazimo ni literarne utemeljenosti, ni iskustvene sondaci-
je. Kriticki odnos nam jednostavno ne dozvoljava da pristane-
mo na takvo bide pjesme, a ako je u pitanju ono prvo — da je
i to tek i samo pjesma — onda, ponovo, nemam nije¢i. Kada ovo
kazem mislim tad na &itavu plejadu pjesnika, od davnih davni-
na, koje smo ¢itali, ¢itali i iscGitavali, a koje ovdje nemam prava
imenovati.

ZBIGNJEV HERBERT: »ZASTO KLASICIk,
»Veselin MasleSa«, Sarajevo 1981. (Priredio Petar Vujidié.)

Pige: Nebojsa Vasovié

Knjiga »Za8to klasici« je prvi izbor poezije poljskog pesnika
Zbignjeva Herberta koji se pojavljuje na naSem jeziku. Herbert
je roden 1924. godine u Lavovu. Prvu zbirku objavljuje 1956. i
odmah postaje jedan od najizazovnijih pesnika ne samo nove
poljske nego i evropske knjiZevnosti. Prevoden je na mnoge
svetske jezike i mmogi kriticani ga danas smatraju jednim od
najveéih evropskih pesnika.

Knjiga »Zasto Kklasici« predstavlja izbor pesama iz Herberto-
vih zbirki: »Struna svetlosti«, »Hermes, pas i zvezda«, »Studija
predmeta«, »Natpis«, »Gospodin Kogito« i najnovijih pesama sku-
pljenih pod naslovom »Nove pesmex.

Veé na prvi pogled moZe se uoditi da je Herbert, kao pe-
snik intelektualac, opsednut istonijom. On se podjednako in-
spiriSe dogadajima iz poljske, ali i svetske istorije. Pri tom ga
ne interesuju mneki bezli¢ni, utopijski ociljevi, ve¢ sudbina kon-
kretnog pojedinca zahvadenog neodgonetljivim i &esto apsurd-
nim dogadajima. U pesmi »Bozanski Klaudije«, Klaudije priznaje
da je poveci broj ljudi poslao u smrt, ali ne bez razloga. Hteo
je, kako sam kaZe, da »smrti oduzme njen nepovratni karaktere,

Suolen s onim §to je apsurdno i iracionalno, intelekt moZe
jo$ jedino da poku$a da se zadovolji humorom, ironijom i sar-
kazmom. A vedina Herbertovih pesama poseduje upravo te kva-
litete. U pesmi »Ubice kraljeva«, Herbert ¢e za ubice reéi: »Niko
od njih nije uspeo da promeni tok istorije«. Dakle, ¢ak ni naj-
radikalniji moguéi potezi, kao §to je ubijanje kraljeva, ne mogu
bitno promeniti ono §to ¢e se ionako, po nekoj slepoj nuZnosti,
dogoditi, Iako je Herbertova poezija intelektualna i esto inspi-
nisana drugim literarnim tekstovima, nesumnjivo je da je on
svoj odnos prema listoriji i coveku lizgradio umnogome i na os-
novu liénog iskustva. Bio je jedan od onih pesnika koji su u
vreme staljinizma dutali. Isprva pod uticajem Caslava Milo$a i
Jastruna, on ¢e se kasnije pmibliziti onoj struji u poljskoj poe-
ziji koju predvodi Tadeus RuZevi€. Kao i RuZevi¢, i Herbert je

- u svojim pesmama lucidni intelektualac liSen svih iluzija da se

bolje dru$tvo moZe zasnovati na cistkama i ideologiji koja ih op-
ravdava. On je pesnik sumnje i distance.

U sredistu Herbertovog interesovanja je sudbina pojedinca
i kulture. On zna da se sva umetnost, pa i poezija, danas stvara
u blizini moguce apokalipse. Otuda je, poput mnogih savremenih
umetnika, prestao da zagovara nadu, jer ova danas moZe sluZiti
jos jedino za uspavljivanje. No, time se jo$ uvek ne opredeljuje
za potpuni fatalizam. Iako primecuje da umetnici nisu ni u
drugim vremenima i civilizacijama mogli bitno da uti¢u na zbi-
vanje oko sebe, Herbert ipak istice da veruje u poeziju i da u
njoj vidi mogucénost kako da se kao covek odupre »entropiji i
duhovnoj dezintegracijic.

Herbertov poetski iskaz liSen je ukrasa i prepoznatljivih or-
namenata lirike. Stih mu je éesto narativan, objektivan i hladan,
ali u krajnjoj liniji ipak komunikativan i &itljiv. Svaka Herberto-
va pesma poseduje intelektualnu distancu, uzivljavanje u odre-
deni. prizor i, najzad, neku vrstu ironi¢nog komentara koji je s
one strane svake didaktike.

Zbiignjev Herbert je nesumnjivo znacajan i univerzalan pe-
snik moderne evropske knjizevnosti. Poput Kavafija i Eliota,
kojima je umnogome blizak, on daleko prevazilazi granice jezi-
ka i kulture u kojoj je ponikao.

ODISEJ ELITI: »IZABRANE PESMEc,
DOB, 1980.

Pise: Nebojsa Vasovié

U fizdanju Doma omladine u Beogradu pojavila se knjiga pe-
sama grékog pesnika Odiseja Elitija pod naslovom »Izabrane
pesme«. Knjigu su preveli Ksenija Maricki Gadanski, Eli Skope-
tea i Ivan Gadanski.

Gréki pesnik Odisej Eliti roden je na Kritu 1911, ali se
njegova porodica ubrzo seli u Atinu, gde se mladi Eliti $koluje.




U Atini, Eliti je studirao pravo, a u Parizu, na Sorboni, knjie-
vnost. Posle rata udestvuje u raznim manifestacijama pisaca (i
slikara Sirom sveta. Nakon §to je udestvovao na prvoj medu-
narodnoj izloZbi nadrealizma u Atini, 1935, podeo je da se bavi
slikarstvom, koje c¢e bitno uticati na razvijanje njegovog oseda-
ja za poetsku sliku. Pored knjiga poezije, Eliti je pisac jedne
knjige o slikaru Teofilu, knjige eseja »Otvorena knjiga« i dvaju
knjiga o grékim piscima Papadijamandiju i Andrei Embiriku.
Prevodio je Remboa, Lotreamona, Elijara, Ungaretija, Lorku,
Majakovskog. Doblitnik je Nobelove nagrade za KknjiZevnost
za 1979, godinu.

Knjiga »lzabrane pesme« sadrZi izbor pesama iz sledeéih
Elitijevih knjiga: »Onijentacije«, »Sunce prvo«, »Junadka tuZ-
balica za potporu¢nika nestalog u Albaniji«, »Dostojno jeste,
»Sest i jedno kajanje za nebo«, »Drvo svetlosti i ¢etrnaesta lepo-
ta«, »Monograme«, »Pastordad« i »Marija Nefebi«.

Na mladog Elitija najveéi uticaj izvrSio je nadrealizam, ili
jo$ preciznije, bard grékog nadrealizma Andrea Embiriko. Uticaj
Embinikov je posebno znadajan ne samo zbog toga §to je Eli-
tiju otkdio tehmiku automatskog pisanja, ve¢ i zbog Embirikovog
bavljenja jezikom. Kao $to znamo, Eliti ée kasnije ¢esto kori-
stiti reci i sklopove reéi koji se retko mogu nadi ¢ak i u knjiZe-
vnom jeziku, a kamoli u svakodnevnom govoru. To je, izmedu
ostalog, njegovoj poeziji davalo puizvuk uzviSenog i prodi$éenog,
na momente arhai¢nog. Poznato je da su nadrealisti dozivljavali
svet pre svega dulima. To je mladom Elitiju bilo posebno blisko.
Nastojao je da apstraktne i duhovne sadrZaje izrazi kroz culni
dozivljaj. Medutim, za njega ¢ulno nije samo erotsko, telesno;
ono je podignuto na rang svetosti. Kriti¢ari su s pravom Elitije-
vo pesni$tvo nazvali mitopoetskim. On nikada nije potéinjavao
poeziju nekim prakti¢nim ciljevima, niti je smatrao da poezija
moze i treba da se bavi listorijskim istinama. U jednoj svojoj
pesmi, Eliti kaZe: »A otadibina je freska sa zapadnim ili slo-
venskim slojevima jednim preko drugih / ako odludi§ da je
restaurnise$, dospevas u zatvor i polaze$ radun / Mnogim stra-
nim vlastima...« Postoji, medutim, i jedna druga, ¢ovekova is-
tinska otadZbina koja je s one strane falsifikata i prinude, a to je
imaginacija. Za Elitija, imaginadija je neophodni preduslov sva-
kog pesni¢kog stvaranja, StaviSe, ona nije neophodna samo pes-
nicima, ve¢ svim ljudima podjednako. »Odsustvo imaginacije
¢ini od ¢oveka bogalja nesposobnog da procenjuje stvarni svet«
— kaZe Eliti. Imaginacija je, za njega, najautentiéniji vid ispo-
ljavanja covekove slobode li kreativnosti. Koliko je Elitijevo po-
verenje u imaginaciju vidimo i po tome $to on odbija da peva
0 poznatim scenama i likovima iz anti¢ke mitologije, kao i o
poznatim li¢nostima iz istodije. Pesnik moZe i bez prepoznatlji-
vog sistema simbola i bez istorije, ali ne moZe bez imaginacije.
Najzad, upravo je imaginacija, a ne krhka memorija, ¢ovekovo
najjace oruZje protiv nestajanja i zaborava, jedino ona poznaje
simultanitet svih vremena i jedino ona naslucuje iskonsko je-
dinstvo svih stvani. »Igrali smo pevali pili vodu / Sve#u jer izvi-
re iz vekova« — kaZe Eliti u pesmi »Telo leta«. Elitijevo pove-
renje u imaginaciju je jedna od najvaZnijih odlika njegove poe-
tike i po tome je ovaj pesnik svakako izuzetan medu savreme-
nim pesnidima koji se Sirom sveta sve vife odri¢u imaginacije
zarad realistickog i beznadeZnog preslikavanja si)oljaénje, sva-
kodnevne realnosti. Elitiju je strana teZnja ka realisti¢kom i an-
tipoetskom. On jo§ uvek veruje u poeziju koja je »izvor nevino-
sti«, veruje u poetski jezik. U jednoj pesmi ¢itamo: »U selu mog
jezika tuga se zove sjaj«, Poetski jezik je, dakle, onaj koji preo-
braZava gole Zivotne éinjenice i elemente svakodnevnog govora,
uzdizudi ih ka Jjednoj viSoj, protiScenijoj i uzviSenijoj stvar-
nosti.

Originalan pesnik, Eliti se na autenti¢an nadin nadovezuje
na bogatu tradiciju gréke poezije i kulture, doseZuéi pritom onaj
st%ple;n unliverzalnosti koji ga ¢ini pesnikom svih kultura i pod-
neblja.

NIKITA STANESKU: »STANJE POEZIJEc,
»Rad«, Beograd 1981,

PiSe: Nebojsa Vasovié

»Stanje poezije«, (prirediva¢ i prevodilac Petru Krdu) je iz-
bor pesama iz bogatog stvaraladkog opusa rumunskog pesnika
Nikite Staneskua, koji je nastajao u rasponu od 1964, do 1979.
godine. Stanesku je veé prevoden kod nas i nije nepoznat nasoj
Citalackoj publici. Pripada onoj generaciji rumunskih pesnika
koju nazivaju generacijom »borbe s inercijom«. Kao i njegovi
drugovi, pesnici Marin Soresku, Jon George, Cezar Baltag i dru-
gi, Nikita Stanesku je daleko od bilo kakvog utilitarnog shva-
tanja poezije. Poezija za pesnika pomenute generacije nema ni-
kakvu drugu ulogu do da bude li¢no, autenti¢no svedodanstvo
Cisto poetskih traganja.

Vec¢ svojim prvim knjigama Stanesku se najavljuje kao pe-
snik koji zasluZuje punu paZnju. No, njegov pravi uspon vezan
je za objavljivanje zbirke »11 elegija«, kada ée se svrstati medu
najbolje rumunske pesnike svih posleratnih generacija, a njegove
potonje zbirke (»Jaje i sfera«, »Nerecic, »Epica Magna« i »Ne-

savrena dela«) predstavljaju znadajne datume u istoriji rumu-

nske moderne poezije. i :
Za Staneskua, poezija je ekstaza i dijalog, suotavanje tragi-

¢nih i crnohumorskih prizora, ponovno otkriée metafore, svedoce-

‘nje o svojoj egzistenciji. U pesmi »Autoportrete pesnik kaze

za sebe: »Ja nisam ni§ta drugo / do mrlja krvi / koja govoni«.
Iz pesnika, dakle, govoni krv, a ne um, pesniitvo je ono &to se
hrani samim izvorom Zivota, a ne njegovom konceptualizacijom.
Duboka sumnja u razum i logiku kojima se branimo od haosa,
bitna je odlika Staneskuove poezije. Realnost imaginacije, vizije
i sanjanije ne moZe se nikada svesti na nivo razumskog shvata-
nja i objasnjenja sveta. U jednoj knjizi Stanesku izri¢e pohvalu
tezi da je Zemlja ravna. Jer, kao vizija, ova tvrdnja je isto tako
stvarna kao i ona koja tvrdi da je Zemlja sfera. Svojom vizijom,
¢ovek nemfinovno menja i sazdaje svet. Jer, svet nije neka je-
dinstvena sustina preknivena velom tajne, koju samo treba raz-
grouti da bi se ugledala vedna, nepromenljiva istina. U pesmi
»Druga matematika« pesnik govori o nemodi razumskog sazna-
vanja sveta, dajudi istovremeno pohvalu imaginativnoj, poetskoj
spoznaji: »Znamo da je jedan puta jedan jedan, / a jedan inorog
puta jedna kruska / ne znamo koliko je«. Razumsko saznanje
odito obuhvata samo jedan mali deo stvarnosti. Otuda ono ne
moZe iskljuciti mnogobrojne svetove pesnicke imaginacije. Za
imaginaciju, sve je neprekidna metamorfoza, ali uvek u ne-
predvidljivim pravcima, metamorfoza koja svakog trena otkri-
va ne$to novo, Otuda je u poeziji, kako ka¥e Stanesku u pome-
nutoj pesmi, »jedan kupus podeljen zastavom jedna svinja,
a »konj manje tramvaj je andeox.

Stanesku pripada onim pesnicima koji se sluZe tehnikom $o-
ka, nadrealnih prizora, crnohumorskih detalja, ali ne radi povr-
Snih efekata, veé radi traganja za dijalogom. Za njega je poe-
zija teinja da se prevlada samoca, teznja ka drugima, Ka onoj
vrsti iskustva koje postaje iskustvo drugih.

DARINKA JEVRIC: »IZICE«,
»Nolit«, Beograd, »Jedinstvo«, Priitina 1981.

PiSe: Nebojsa Vasovi¢

Pesnikinja Darinka Jevri¢ do sada je objavila tri zbirke pe-
sama: »Dodir leta«, »Prevareni tifinom« i »Nestvarni zapisi«.
Najnovija zbirka pesama »IZice« je njena &etvrta knjiga. Za ra-
zliku od vedine mladih pesnika, Darinka Jevri¢ nije ni najmanje
obuzeta nafom svakodnevicom, niti sada$njim trenutkom u ko-
jem Zivimo. Njena poezija obrada se nekomi prohujalom vreme-
nu, ne toliko nekoj odredenoj proslosti, koliko prolosti i drevno
stl samoj. Ono $to se zapaZa veé na prvi pogled, to je neobitna
leksika, biblijski ton koji se &esto preplice s intonacijom moli-
tve ili nekih stanih religioznih spisa, Darinka Jevrié, pre svega,
sledi zahteve svoga sluha. Sav njen napor jeste u tome da se
izbori sa, kako kaZe u jednom stihu, »krhkim kockama sjeca-
nja« i da dosegne drevnu melodiju, »tro$ni melem redic. Poput
sra?dnjovgkov_mh umetnika, ni Darinka Jevrié ne veruje da pe-
snik moZe bilo $ta da stvori ni iz &ega. Postoje podudarnosti i
tajanstva, pamcenje i zaborav, ali ne i stvaranje iz podetka, ba-
rem ne za pesnika. U pesmi »Monolog pjesnika« pesnik se i sam
pita Sta je to $to je zidao celog Zivota. Hteo je da sagradi vi-
dikovac na koji ¢e sletati ptice i na kojem d¢e odahnuti i sam
Bog, a stvorio je samo nesto trosno, §to u temelju ima neku
davnu, sudbinsku gresku. Otuda de pesnik na kraju pesme reéi:

Sta sam to zidao i
gdje bijah poducden gresno.

Ideju da umetnik ne stvara iz podetka i da me daje odgovor
o »sudtini prvotnoj«, sreéemo i u pesmi »Dedanski ljetopisac.
I letopisac mora da prevlada ideju da je on stvaralac. Otuda i
saznanje na kraju pesme: »Oholi ovdje posrnu; pojede ih nod,
prekrije memlac, ;

Za Darinku Jevri¢, poezija je, pre svega, odnos prema ono-
me $to je proslo i $to ona poku$ava da oZivi u pamdenju. »Sve
je paméenje« kaZe pesnikinja u istoimenoj pesmi. Poezija je
na¢in da se u jeziku i stihu penovo oZivi vreme zaboravijenih
predaka i rodoslova. Pesnikinja je neprestano u potrazi za onom
tatkom s koje ée se najbolje videti ono &to je nekada, u nekoj
zaboravljenoj proslosti, ve¢ bilo. Pitanje s kojim se uvek iznova
suocava jeste: kako i dalje saduvati u pamdéenju ono §to veé
pripada proslosti? Na Zalost, pesnikinja ne postavlja i ono dru-
go pitanje, koje je latentno sadriano u prethodnom: kako da
oZivimo ono $§to je bilo, a da ga istovremeno na idealizujemo
i ne pretvorimo u sentimentalnu nostalgiju? Ono §to u poeziji
Darinke Jevri¢ nedostaje to nije proflost veé sadasnjost, onaj
trenutak u kojem se peva i u kojem se traZi susret s proslogéu.
A bez tog trenutka, koji je nuZan u neposrednoj sadainjosti, ni-
je ni mogu¢ autenti¢an susret s proilim vremenima. Sve drugo
je samo zal za onim $to je prohujalo, puka nostalgija. Bez ob-
zira na neobitnu leksiku i destu upotrebu inverzija, drevnost
melodije i jezika je veoma te$ko odriati, Onda kada pesme ove |
pesnikinje ne zvuce drevno, -one zvude tradicionalno i artificijel-
no. Poeziji Darinke Jevnié nesumnjivo nedostaje konkretnost sli-
ke li opipljivost podneblja, ali isto tako i postojanje li¢nog, aute-
ntiénog iskustva. Iako je melodija stiha najveda vrednost ove
poezije, ostaje ipak &injenica da njena arhai¢na intonacija, pot-
pomognuta Cestim inverzijama, ponekad u duhu Moméila Na-
stasijevica, c¢esto prelazi u manir. Kao uspelije u ovoj zbirdi
izdvojili bismo pesme: »Deéanski ljetopisac« i »Monolog pjesni-
kac,
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