DIMITAR SOLEV: ,DREN",
»Misla”, Skoplje 1989.
Pise: Zoran D. Cukidé

Dimitar Solev je svakako jedan od najizrazitijih pobornika
za modernizaciju savremene makedonske knjizevnosti: u ulozi
prozaiste, i u ulozi kriti¢ara i esejiste. Sadrzeci u svojoj li¢nosti
pokretacko raspoloZenje, on je jo§ na pocetku svog stvaralastva,
paralelno s proznom praksom, uporno i otra duha, prihvatio
pradenje razvojnog procesa i problematizacije njegovih situacija,
ostavljajuéi primeran trag u knjiZevnom pokretu. Kao urednik
Casopisa »Razgledi«, on ¢e se ¢esto javljati i kao autor angazo-
vanih tekstova s kojima ée $e identifikovati, svojim vedim de-
lom, uticaj ovog glasila. Njegovi eseji, na primer: Problemi pro-
ze, Vreme, izraz, Kreativnost i karakter, Istine kao paradoksi,
iz pedesetih, i Preokupacije romana i preokupacije romanot,
Kritika u nedoumici, Situacija 1965. i drugi, iz perioda $ezdese-
tih godina, napisani s osedanjem za unutrasnje pracenje i rele-
vantnosti problemskih aspekata, bili su u centru uzbudljivih
gibanja §to su zahvatala makedonsku knjiZzevnost u tom vremen-
skom rasponu. )

Prozni opus Dimitra Soleva obuhvata cetini zbirke pripove-
daka i tri romana. Za roman »Dren« nagraden je proSle godine
Racinovom nagradom. .

U knjizi ose¢amo pero oveka koji traga za podatkom, koji
pisanju prilazi kao delatnosti kojom se otkrivaju neobi¢nosti i
¢injenice, kao poslu u kojem je najvaznije ono §to c¢e se postici
pre samog ¢ina pisanja. Solev je biografiji Vasila Antevskog

Drena pri$ao u ime uspomene na ovog makedonskog mnarod-'

nog heroja. Pni transponovanju njegove biografije Solev se opre-
delio za hronoloski metod: zato u knjizi imamo kvalitet auten-
tinog dozivljavanja vremena, dogadaja i ljudskih sudbina, $to
joj daje jedno painje vredno dokumentarno usmerenje. Poti¢udi
i sam iz one makedonske socijalne sredine koja je bila najbroj-
nija uodi rata, iz siroma$ne porodice pecalbara, autor ima nepo-
gresivo ose¢anje za taj nacin i nivo Zivota kojim je Ziveo gotovo
ditav makedonski narod: za Zivot sirotinje, za njene patnje, za
njena nadanja i stremljenja.

Srediste teksta je lik heroja Vasila Antevskog Drena, jednog
od onih mladih ljudi koji su rano sazreli, postali ozbiljni. Dren
je bio pokreta¢, inspirator, ¢ovek koji je umeo da okupi oko se-
be, da prosudi, da usmeri... . .

Smatram da je posebna odlika ovog romana ba$ u njegovoj
istorijskoj autentidnosti: Solev hronidarski verno sledi Zivotni
put Drena, od proboja solunskog fronta, u kojem ucestvuje kao
dobrovoljac, preko diplomiranog pravnika skrhanog tuberkulo-
zom, do komandanta partizanskog odreda i’ zatofenika u bugar-
skom zatvoru, u kojem se drzi kao Dren...

Pristupajuéi liku Vasila Antevskog, liku heroja, jednoj od
sredidnjih li¢nosti revolucionarnog pokreta, Solev je odbacio pa-
tetiku, odbacio je sve one moguénosti koje u jednom takvom po-
duhvatu mogu da se nametnu: gradenje epa o heroju, stvaranje
mita. Pred nama je knjiga pisana realistickim pristupom, koji
neminovno zahteva beletristicko uobli¢avanje dokumentarne gra-
de, ali u ovom slucaju ne$to jo§ vise: posten odnos prema hero-
ju koga viSe nema. Lik Antevskog je postepeno otkriven kao ne-
Sto sasvim posebno, kao lik ¢oveka koji nepogresivim instinktom
klasne pripadnosti nalazi svoja opredeljenja, boni se i gine za
njih. Medutim, u knjizi je ¢itavo bogatstvo nijansi tog puta, raz-
midljanja i dilema, zastajanja da bi se osmotrilo oko sebe i da
bi se videlo dalje i dublje, da bi se sigurnije ii§lo napred. Treba,
ipak, imati na umu da je i sam Zivot Vasila Antevskog, dramati-
ka njegovog rasta, njegovih spoznaja, doprineo tom rezultatu.
Pratedi Antevskog kroz $kolovanje, ilegalu i borbu, Solev je na-
stojao da pokaZe i uspinjanje linija njegovog razvitka, nepresta-
no traganje mladoga junaka za boljim, lepsim, istinitijim, da pra-
ti taj dramati¢ni rast kao jednu od onih romanesknih linija ko-
je same po sebi predstavljaju predmet centralnog interesa. Ta-
kav Dren pred nama izrasta, razvija se, grana se, doseZe nivo
onog poimanja koje zatim prelazi u legendu. Ova knjiga, medu-
tim, nije legenda, ona je satkana od same realnosti i zato je dos-
tigla nivo istine viega reda — postigla je da svoga junaka vidid
u legendi.

Trebalo bi posebno istaéi psiholo$ku ravan ovoga romana:
trenutak kada se Vasil Antevski s drugovima nalazi pred vesa-
lima i kada ne Zeli da mu veZu odi...

Kada ga vode na ve$anje, on je potpuno miran i priseban,
tako da se, bar za trenutak, menjaju uloge: dZelati drhte pred
vezanim revolucionarima, a revolucionari gordo, kao da smrt ne
postoji, prkose fadistima... .

Li¢nosti ovoga romana odlikuju se posebnim oseéanjem isto-
nije. To osecanje istorije moZe se definisati kao svest coveka o
tome da on ne Zivi samo u prostoru, ve¢ i u vremenu, i to ne
od jednog trenutka do drugog, i ne od trenutka radanja do tre-
nutka umiranja, veé i nakon toga, jer smrt ne ukida sve §to je
bio ¢ovek. Ostaje neSto iza coveka, posle smrti. Covek smréu
prestaje da postoji u prostoru, ali produzava da postoji u vreme-
nu, posredstvom uspomena, poezije. Ono $to ¢e predanje reci o
Coveku, pravi je sud o njemu i sud za koji se ¢ovek bori za
zivota, Konacna predstava o ¢oveku sti¢e se nakon njegove smr-
ti, pa se moZe reéi da, u izvesnom smislu, smrt odreduje ove-
kov Zivot. Sam trenutak smrti moZe da predstavlja trenutak
afirmacije ¢ovekovog Zivota. Radune za svoja dela ¢ovek polaZe
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ne samo pred zivim ljudima, veé i pred onima koji dée tek Zive-
ti, i pred onima koji su nekada Ziveli... Tako ¢ovek, tim oseca-
njem istorije, zivi u vremenu proslosti, i u vremenu sadasnjem,
i u vremenu bududem. Takvo osecanje istorije moglo bi se naz-
vati obrazom c¢ovekovim...

Smrt, ovde jedna od destih tema, nikada nije krajnji korak
u prazno. Jer, covek iza sebe ostavlja fragove, nezavisno od to-
ga koliko su oni znadajni.

U svakom slu¢aju, na horizontu Solevljeve proze jedan zrak
neprestano sija: zrak nade. On je agens sveta u ovom oOpusu.
Zato i pored njega prili¢i da stoji: Dum spiro, spero...

Ovim svojim odlikama roman »Dren« Dimitra Soleva obo-
gatio je tradiciju savremene makedonske knjiZevnosti i pro$irio
nasa saznanja o dostignué¢ima i pravim mogucénostima savreme-
nog makedonskog romana. Zbog toga se nadamo da ce ovo vred-
no delo makedonske i jugoslovenske knjizevnosti izazvati inte-
resovanje prevodilaca na jezike na$ih naroda i narodnosti, i da
¢e se rado citati u svakoj nasoj republici i pokrajini.

HAROLD FOSTER: »PRINC VALIJANT«,
»Forum« — »Jugoslavija¢, Novi Sad — Beograd 1980.
Pise: Veljko Krul¢i¢

Jugoslavensko strip-izdavastvo, u cjelini gledano, tokom iz-
vjesnog vremena ¢ini ogromne napore na kvantitativno-kvalitati-
vnom polju i prvi rezultati su vec¢ vidljivi. Kada to kaZemo, ne-
mislimo samo na pokretanje novih strip—revija, ve¢ i na napore
koji se ¢ine na izvlaenju liz zaborava nekih klasicnih stripova
i autora — 3to je, priznat éemo, i te kako vaZno, posebice za
najmlade ljubitelje »price u slikama«. Tako smo u mogucnosti
da se zajednickom akcijom novosadskog »Foruma« i beogradske
»Jugoslavije« upoznamo u cjelosti s jednim od najgrandioznijih
i najimpresivnijih ostvarenja u povijesti medija — Fosterovim
»Princ Valiantom«, koji bi trebao izadi u petnaest tomova (prva
tri se veé nalaze u knjizarama). Znadaj ovog poduhvata je tim
vedi §to »Princ Valiant« u nas nije nikad u potpunosti prezenti-
ran, te ovaj izdavacki pothvat poprima impresivan kulturoloski
znacaj. ; :

Prije negoli prijedemo na osnovno upoznavanje »Princa Va-
lianta«, mislim da nije naodmet da pomenem da ovo remek-dje-
lo Harolda Fostera nema ni istinskih prethodnika ni nastavlja-
¢a, veé da se radi o jedinstvenom pothvatu koji se po svojoj ori-
ginalnoj izvedbi i samosvojnosti moZe usporediti, recimo, s maj-
storima tipa Winsora McCaya (»Little Nemo ih Slumberland«),
Georgea Herrimana (»Krazy Kat«), Elsi Crisler Segara (»Thimble
Theadar«), Willa Eisnera (»Spirit«), Miltona Caniffa, Charisa
Schulca, Jeana Girauda... Zanimljivo je spomenuti da Foster
(roden 1892. u Halifaxu, Nova Scotia, Kanada), kada stvara ovo
epohalno djelo stripa, ima za sobom viSegodi$nje iskustvo crta-
da stripova (zapoleo je 1929, s »Tarzanomc) i ilustratora, te bu-
ran i avanturisticki #ivot (kao na$ Maurovié), $§to ¢e mu umno-
gome koristiti na radu serijala »Prince Valiant in the Days
of King Arthur« — kojeg je neprekidno kreirao od 13. veljace
1937. do 7. oZujka 1971. godine, $to sveukupno znadi 1778 nasta-
vaka stnipa. Strip nastavlja crtati solidan, ali vidljive inferior-
niji, John Cullen Murphy, dok Foster nastavlja pisatii scenario.

Kako u nekoliko rijedi reéi o éemu govori ovaj proslavljeni
strip? Najkrade receno, pomenuti ep, odnosno saga, govori u
prvom redu o V i VI stoljecu »poslije Krista« i legendarnim vi-
tezovima Okruglog stola, okupljenim oko dvora legendarnog kra-
lja Artura, o njihovim zgodama i nezgodama koje se, éak, prote-
Zzu po Citavom tada poznatom svijetu (Amerika, Afrika, Evro-

-Azija). U prvom planu pratimo sudbinu Princa Valianta, najprije

samostalno, a kasnije 1 njegove porodice, a kroz tu osnovnu
fabularnu kompozicijsku nit, reminiscencijama i snovima juna-
ka, u mogucnosti smo da se vjerodostojno upoznamo s tadas-
njim srednjovjekovnim nadinom Zzivljenja i folklorom. U tome
Fosteru umnogome pomazu i njegovi autenti¢ni prikazi kostima,
oruzja, arhitekture, obitaja i svih ostalih izvora, tako da »Princ
Valiant« ostaje do danas zabiljeZen kao jedan od najoriginalnijih
i najgenijalnijih dokumenata vremena u kojem je radmja smje-
$tena. No, nemojmo pri tom smetnuti s uma da radnja mjestimi-
¢no odudara od povijesnih ¢injenica. Ali, autoru je prije svega ,u
cjelini gledano, ipak bio cilj da prikaZe »organsku cjelinu koja
ujedinjuje zgode i nezgode glavnog junaka, kao i legendarno vri-
jeme i dru$tvo oko njega«, kako je to lucidno primjetio Maurice
Horn, autor najcjelovitije do sada napisane »Enciklopedije stri-
pas,

Originalnost i imaginacija »Princa Valianta« u njegovoj kon-
cepciji 1 izvedbi §tite ga od bilo kakyih nesuvislih usporedbi i
poredbi s drugim strip—ostvarenjem, pa mi se namece da Foste-
rov znacaj u stripu usporedim, recimo, s Proustom u knjiZev-
nosti ili Griffithom u filmu — premda sam i sam svjestan da ti-
me nisam rekao gotovo ni$ta. Naime, veé i pri samo letimi¢nom
listanju Fosterovog stripa upada nam u o odsustvovanje jed-
nog od klasi¢nih rekviziteta strip—naracije — govornog obla-
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