DIMITAR SOLEV: ,DREN",
»Misla”, Skoplje 1989.
Pise: Zoran D. Cukidé

Dimitar Solev je svakako jedan od najizrazitijih pobornika
za modernizaciju savremene makedonske knjizevnosti: u ulozi
prozaiste, i u ulozi kriti¢ara i esejiste. Sadrzeci u svojoj li¢nosti
pokretacko raspoloZenje, on je jo§ na pocetku svog stvaralastva,
paralelno s proznom praksom, uporno i otra duha, prihvatio
pradenje razvojnog procesa i problematizacije njegovih situacija,
ostavljajuéi primeran trag u knjiZevnom pokretu. Kao urednik
Casopisa »Razgledi«, on ¢e se ¢esto javljati i kao autor angazo-
vanih tekstova s kojima ée $e identifikovati, svojim vedim de-
lom, uticaj ovog glasila. Njegovi eseji, na primer: Problemi pro-
ze, Vreme, izraz, Kreativnost i karakter, Istine kao paradoksi,
iz pedesetih, i Preokupacije romana i preokupacije romanot,
Kritika u nedoumici, Situacija 1965. i drugi, iz perioda $ezdese-
tih godina, napisani s osedanjem za unutrasnje pracenje i rele-
vantnosti problemskih aspekata, bili su u centru uzbudljivih
gibanja §to su zahvatala makedonsku knjiZzevnost u tom vremen-
skom rasponu. )

Prozni opus Dimitra Soleva obuhvata cetini zbirke pripove-
daka i tri romana. Za roman »Dren« nagraden je proSle godine
Racinovom nagradom. .

U knjizi ose¢amo pero oveka koji traga za podatkom, koji
pisanju prilazi kao delatnosti kojom se otkrivaju neobi¢nosti i
¢injenice, kao poslu u kojem je najvaznije ono §to c¢e se postici
pre samog ¢ina pisanja. Solev je biografiji Vasila Antevskog

Drena pri$ao u ime uspomene na ovog makedonskog mnarod-'

nog heroja. Pni transponovanju njegove biografije Solev se opre-
delio za hronoloski metod: zato u knjizi imamo kvalitet auten-
tinog dozivljavanja vremena, dogadaja i ljudskih sudbina, $to
joj daje jedno painje vredno dokumentarno usmerenje. Poti¢udi
i sam iz one makedonske socijalne sredine koja je bila najbroj-
nija uodi rata, iz siroma$ne porodice pecalbara, autor ima nepo-
gresivo ose¢anje za taj nacin i nivo Zivota kojim je Ziveo gotovo
ditav makedonski narod: za Zivot sirotinje, za njene patnje, za
njena nadanja i stremljenja.

Srediste teksta je lik heroja Vasila Antevskog Drena, jednog
od onih mladih ljudi koji su rano sazreli, postali ozbiljni. Dren
je bio pokreta¢, inspirator, ¢ovek koji je umeo da okupi oko se-
be, da prosudi, da usmeri... . .

Smatram da je posebna odlika ovog romana ba$ u njegovoj
istorijskoj autentidnosti: Solev hronidarski verno sledi Zivotni
put Drena, od proboja solunskog fronta, u kojem ucestvuje kao
dobrovoljac, preko diplomiranog pravnika skrhanog tuberkulo-
zom, do komandanta partizanskog odreda i’ zatofenika u bugar-
skom zatvoru, u kojem se drzi kao Dren...

Pristupajuéi liku Vasila Antevskog, liku heroja, jednoj od
sredidnjih li¢nosti revolucionarnog pokreta, Solev je odbacio pa-
tetiku, odbacio je sve one moguénosti koje u jednom takvom po-
duhvatu mogu da se nametnu: gradenje epa o heroju, stvaranje
mita. Pred nama je knjiga pisana realistickim pristupom, koji
neminovno zahteva beletristicko uobli¢avanje dokumentarne gra-
de, ali u ovom slucaju ne$to jo§ vise: posten odnos prema hero-
ju koga viSe nema. Lik Antevskog je postepeno otkriven kao ne-
Sto sasvim posebno, kao lik ¢oveka koji nepogresivim instinktom
klasne pripadnosti nalazi svoja opredeljenja, boni se i gine za
njih. Medutim, u knjizi je ¢itavo bogatstvo nijansi tog puta, raz-
midljanja i dilema, zastajanja da bi se osmotrilo oko sebe i da
bi se videlo dalje i dublje, da bi se sigurnije ii§lo napred. Treba,
ipak, imati na umu da je i sam Zivot Vasila Antevskog, dramati-
ka njegovog rasta, njegovih spoznaja, doprineo tom rezultatu.
Pratedi Antevskog kroz $kolovanje, ilegalu i borbu, Solev je na-
stojao da pokaZe i uspinjanje linija njegovog razvitka, nepresta-
no traganje mladoga junaka za boljim, lepsim, istinitijim, da pra-
ti taj dramati¢ni rast kao jednu od onih romanesknih linija ko-
je same po sebi predstavljaju predmet centralnog interesa. Ta-
kav Dren pred nama izrasta, razvija se, grana se, doseZe nivo
onog poimanja koje zatim prelazi u legendu. Ova knjiga, medu-
tim, nije legenda, ona je satkana od same realnosti i zato je dos-
tigla nivo istine viega reda — postigla je da svoga junaka vidid
u legendi.

Trebalo bi posebno istaéi psiholo$ku ravan ovoga romana:
trenutak kada se Vasil Antevski s drugovima nalazi pred vesa-
lima i kada ne Zeli da mu veZu odi...

Kada ga vode na ve$anje, on je potpuno miran i priseban,
tako da se, bar za trenutak, menjaju uloge: dZelati drhte pred
vezanim revolucionarima, a revolucionari gordo, kao da smrt ne
postoji, prkose fadistima... .

Li¢nosti ovoga romana odlikuju se posebnim oseéanjem isto-
nije. To osecanje istorije moZe se definisati kao svest coveka o
tome da on ne Zivi samo u prostoru, ve¢ i u vremenu, i to ne
od jednog trenutka do drugog, i ne od trenutka radanja do tre-
nutka umiranja, veé i nakon toga, jer smrt ne ukida sve §to je
bio ¢ovek. Ostaje neSto iza coveka, posle smrti. Covek smréu
prestaje da postoji u prostoru, ali produzava da postoji u vreme-
nu, posredstvom uspomena, poezije. Ono $to ¢e predanje reci o
Coveku, pravi je sud o njemu i sud za koji se ¢ovek bori za
zivota, Konacna predstava o ¢oveku sti¢e se nakon njegove smr-
ti, pa se moZe reéi da, u izvesnom smislu, smrt odreduje ove-
kov Zivot. Sam trenutak smrti moZe da predstavlja trenutak
afirmacije ¢ovekovog Zivota. Radune za svoja dela ¢ovek polaZe
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ne samo pred zivim ljudima, veé i pred onima koji dée tek Zive-
ti, i pred onima koji su nekada Ziveli... Tako ¢ovek, tim oseca-
njem istorije, zivi u vremenu proslosti, i u vremenu sadasnjem,
i u vremenu bududem. Takvo osecanje istorije moglo bi se naz-
vati obrazom c¢ovekovim...

Smrt, ovde jedna od destih tema, nikada nije krajnji korak
u prazno. Jer, covek iza sebe ostavlja fragove, nezavisno od to-
ga koliko su oni znadajni.

U svakom slu¢aju, na horizontu Solevljeve proze jedan zrak
neprestano sija: zrak nade. On je agens sveta u ovom oOpusu.
Zato i pored njega prili¢i da stoji: Dum spiro, spero...

Ovim svojim odlikama roman »Dren« Dimitra Soleva obo-
gatio je tradiciju savremene makedonske knjiZevnosti i pro$irio
nasa saznanja o dostignué¢ima i pravim mogucénostima savreme-
nog makedonskog romana. Zbog toga se nadamo da ce ovo vred-
no delo makedonske i jugoslovenske knjizevnosti izazvati inte-
resovanje prevodilaca na jezike na$ih naroda i narodnosti, i da
¢e se rado citati u svakoj nasoj republici i pokrajini.

HAROLD FOSTER: »PRINC VALIJANT«,
»Forum« — »Jugoslavija¢, Novi Sad — Beograd 1980.
Pise: Veljko Krul¢i¢

Jugoslavensko strip-izdavastvo, u cjelini gledano, tokom iz-
vjesnog vremena ¢ini ogromne napore na kvantitativno-kvalitati-
vnom polju i prvi rezultati su vec¢ vidljivi. Kada to kaZemo, ne-
mislimo samo na pokretanje novih strip—revija, ve¢ i na napore
koji se ¢ine na izvlaenju liz zaborava nekih klasicnih stripova
i autora — 3to je, priznat éemo, i te kako vaZno, posebice za
najmlade ljubitelje »price u slikama«. Tako smo u mogucnosti
da se zajednickom akcijom novosadskog »Foruma« i beogradske
»Jugoslavije« upoznamo u cjelosti s jednim od najgrandioznijih
i najimpresivnijih ostvarenja u povijesti medija — Fosterovim
»Princ Valiantom«, koji bi trebao izadi u petnaest tomova (prva
tri se veé nalaze u knjizarama). Znadaj ovog poduhvata je tim
vedi §to »Princ Valiant« u nas nije nikad u potpunosti prezenti-
ran, te ovaj izdavacki pothvat poprima impresivan kulturoloski
znacaj. ; :

Prije negoli prijedemo na osnovno upoznavanje »Princa Va-
lianta«, mislim da nije naodmet da pomenem da ovo remek-dje-
lo Harolda Fostera nema ni istinskih prethodnika ni nastavlja-
¢a, veé da se radi o jedinstvenom pothvatu koji se po svojoj ori-
ginalnoj izvedbi i samosvojnosti moZe usporediti, recimo, s maj-
storima tipa Winsora McCaya (»Little Nemo ih Slumberland«),
Georgea Herrimana (»Krazy Kat«), Elsi Crisler Segara (»Thimble
Theadar«), Willa Eisnera (»Spirit«), Miltona Caniffa, Charisa
Schulca, Jeana Girauda... Zanimljivo je spomenuti da Foster
(roden 1892. u Halifaxu, Nova Scotia, Kanada), kada stvara ovo
epohalno djelo stripa, ima za sobom viSegodi$nje iskustvo crta-
da stripova (zapoleo je 1929, s »Tarzanomc) i ilustratora, te bu-
ran i avanturisticki #ivot (kao na$ Maurovié), $§to ¢e mu umno-
gome koristiti na radu serijala »Prince Valiant in the Days
of King Arthur« — kojeg je neprekidno kreirao od 13. veljace
1937. do 7. oZujka 1971. godine, $to sveukupno znadi 1778 nasta-
vaka stnipa. Strip nastavlja crtati solidan, ali vidljive inferior-
niji, John Cullen Murphy, dok Foster nastavlja pisatii scenario.

Kako u nekoliko rijedi reéi o éemu govori ovaj proslavljeni
strip? Najkrade receno, pomenuti ep, odnosno saga, govori u
prvom redu o V i VI stoljecu »poslije Krista« i legendarnim vi-
tezovima Okruglog stola, okupljenim oko dvora legendarnog kra-
lja Artura, o njihovim zgodama i nezgodama koje se, éak, prote-
Zzu po Citavom tada poznatom svijetu (Amerika, Afrika, Evro-

-Azija). U prvom planu pratimo sudbinu Princa Valianta, najprije

samostalno, a kasnije 1 njegove porodice, a kroz tu osnovnu
fabularnu kompozicijsku nit, reminiscencijama i snovima juna-
ka, u mogucnosti smo da se vjerodostojno upoznamo s tadas-
njim srednjovjekovnim nadinom Zzivljenja i folklorom. U tome
Fosteru umnogome pomazu i njegovi autenti¢ni prikazi kostima,
oruzja, arhitekture, obitaja i svih ostalih izvora, tako da »Princ
Valiant« ostaje do danas zabiljeZen kao jedan od najoriginalnijih
i najgenijalnijih dokumenata vremena u kojem je radmja smje-
$tena. No, nemojmo pri tom smetnuti s uma da radnja mjestimi-
¢no odudara od povijesnih ¢injenica. Ali, autoru je prije svega ,u
cjelini gledano, ipak bio cilj da prikaZe »organsku cjelinu koja
ujedinjuje zgode i nezgode glavnog junaka, kao i legendarno vri-
jeme i dru$tvo oko njega«, kako je to lucidno primjetio Maurice
Horn, autor najcjelovitije do sada napisane »Enciklopedije stri-
pas,

Originalnost i imaginacija »Princa Valianta« u njegovoj kon-
cepciji 1 izvedbi §tite ga od bilo kakyih nesuvislih usporedbi i
poredbi s drugim strip—ostvarenjem, pa mi se namece da Foste-
rov znacaj u stripu usporedim, recimo, s Proustom u knjiZev-
nosti ili Griffithom u filmu — premda sam i sam svjestan da ti-
me nisam rekao gotovo ni$ta. Naime, veé i pri samo letimi¢nom
listanju Fosterovog stripa upada nam u o odsustvovanje jed-
nog od klasi¢nih rekviziteta strip—naracije — govornog obla-
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¢iéa, §to uzrokuje donekle stati¢nost crteZa i nedostatak ritma.
. Ipak, za dolje potpisanog pisca ovih redaka, na taj je postupak
Foster svjesno i$ao i u cjelini ga prilagodio karakteruiugodaju
price. Uprkos tome, on je svakoj sli¢ici svog djela uspio udahnu-
ti poseban %ivot — bilo preko funkcionalno osvjetljenog i karak-
terno iznijansiranog lica, preko vjesto ostvarenog arhitektonskog
sklopa, bilo preko prociscene kompozicijske krivulje kreta
unatar mase. Ako bismo se eventualno usudili da pojedne pri-
zore iz »Princa Valianta« uvedamo, primjetili bismo odbljesak
velikih slikara epohe renesanse, a ako to promatramo iskljuci-
vo s aspekta stripa, vidjet ¢emo prave grafike parade u koji-
ma nijedan od bezbrojnih detalja nije suvi$an i svi oni zajedno
dopriinose jasnoéi te slozene strukture. Radi se stvarno o virtuoz-
nim kompozicijama stripa. A §to se ti¢e graficke i scenaristicke
karakterizacije likova, tu ¢e Foster, uz Caniffovog »Stevea Ca-
nyona« i Giraudovog »Blueberyja«, ostati zasigurno jo$ dugo
vreme nenadma$an. Zbog toga nije ni ¢udo da je Fosterov gra-
fi¢ki postupak u »Valiantu« negdje izmedu ilustracije i stripa,
dok su mu scenariji dualizam realisticke ili fantastiCke fikcije
i bajke — pa strip poprima karakter dokumentarno-realistickog
romana u nastavcima. Odnosno, kao §to to kaze Darko Glavan:
»Princ Valiant je mitski obrazac sveden na ljudsku mjeru i upra-
vo u tom postupku treba traZiti osnovnu poruku Fosterovog
remek—djela: u svakom heroju ima ne$to ljudsko i u svakom
¢ovjeku ima nes$to herojsko«.

Da kazem, na kraju, i nekoliko rije¢i o prva tri toma ove
edicije. Radi se o izvanrednom tehni¢kom i grafi¢kom izdanju
(u povijesti naSeg stripdzdava$tva to su najluksuzniji albumi,
odnosno knjige). Table nisu umanjene, ve¢ nam omogucuju da
vidimo sve vrline Fosterove gemnijalnosti, pa bez obzira na to ka-
ko ,Princa Valianta” promatramo i intoniramo, nesumljivo je da
se radi o ostvarenju koje je vrijedno truda i zanimanja i najiz-
birljivijeg &itaoca ili promatraca.

GAEL GREENE: »PLAVO NEBO BEZ BOMBONAc,
Biblioteka »Bestseler«, »August Cesarec«, Zagreb 1979.

Pise: Mirjana Vujasinovié¢

Roman »Plavo nebo bez bombona« pripada feministickoj
orijentaciji u savremenoj ameri¢koj literaturi, Delo je publi-
cistkinje Gael Greene, koja je do sada izdala Cetiri knjige, ug-
lavnom o temi borbe savremene Zene za jednakost u poslovnom
i emotivnom Zivotu. Ovo delo je jo$ jedna potvrda da se na
medunarodnoj sceni u knjiZevnosti pojavio talas spisateljica s
ulogom vesnika novih stremljenja u literaturi, koje su u prvim
delima izazivale zaprepa&éenje citalaca, narocito puritanski na-
strojenih. Iako se danas vife ne moZe govoriti o pojedinacnim
pojavama, veé¢ o pokretu u knjiZevnosti, ostaje Cinjenica da je
ova literatura obelezena neuobicajenim pristupom raspravljanju
o odnosima izmedu polova i sa sra¢unatim ciljem da bude So-
kantna. Izazvati $ok po svaku cenu postaje glavno oruZzje.u bor-
bi spisateljica za svoje videnje sveta u kojem Zivimo. Delo Gael
Greene obiluje Sokovima svake vrste, a poscbno jezicke.

Postavlja se pitanje da li ée se ovakav metod.i pristup moci
odrzati i u buduénosti.

Mnoge stvari su, medutim, ve¢ postale manje Sokantne. Bi-
ti »militantnac nije vi$e $okantno, a ni moderno. Naprotiv, po-
staje sve $okantnije biti »monogamna«. Gael Greene je promasi-
la cilj. Promagaj je potpun, jer delo nema ni filosofsku, ni soci-
ologku, a ni psiholo$ku osnovu. Jedina, isklju¢iva osnova je
seks ne radi seksa, veé radi spisateljkine muze.

Muzu, ina¢e, muze svim silama i snagama, a glavna june-
kinja Kejt je prema autorki u tom pogledu pravi supermen,
pardon Super Kejt. Ako je to put za oslobadanje Zene, nista
nam drugo ne preostaje nego da ispijamo C vitamin u ogrom-
nim kolidinama, iz poznatih razloga. »Sestra« (feministicki znak
raspoznavanja) kojoj to ne pomogne, a nema temperamenta u
neograni¢enim koli¢inama, mora se pomiriti s ropstvom.

1 dok je F. Sagan (nekad $okantna) nastojala da osmisl za-
dimljenu atmosferu burZoaskih besmislenih sedeljki, otkrivajuci
duhovnu pusto$ klase, ovo delo na filosofsko-psiholoskoj osnovi
ima samo jednu poruku — ne treba propustiti »prirodne resur-
se« (priiznajem dubovitost autorki) muskog roda ni po koju ce-
nu, ta¢nije — to je jedina cena. Ukoliko i predlaze muski obra-
zac za postizanje jednakosti polova, onda je instrumentarij, ili
oruzje borbe na sku¢enom bojnom polju (krevetu), toliko pojed-
nostavljen da sama borba postaje izliSna. Pobednik se zna.

Pravi razlozi za ovako vulgaran prikaz sukoba polova na is-
torijskoj sceni le¥e u ogranidenim moguénostima spisateljke. Je-
zik siromagan, reéenica kratka i prazna, dijalog ulice, jeziCke
figure nepoznate, likovi mutni, a pokusaj drustvene kritike bled
i neuverljiv.

Klife za pri¢u je preuzet iz porno-kinematografije. Izuzetno
uspe$na spisateljica filmskih scenarija, Kejt, ¢iji se prihodi me-
re hiljadama dolara, stavila je sebi u zadatak da iskoristi sve
»prirodne resurse« mugkog roda do ¢ijih primeraka dode milom
ili silom. Osim ove iskre duha, sva ostala komika romansijers-
kog raglabanja se svodi od Glass-a do Jasona ili Dzimija i obr-
nuto, ili listovremeno, u svim mogué¢im varijantama.
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Svakako da mi cilj nije moralisanje, jer se radi o ozbiljnom
romanu s etiketom »bestseler«, a ne o porno-literiaturi.

Radi se o jednom talasu u knjiZevnosti feministi¢ki raspolo-
Zenih knjiZevnica s veé osvojenom pozicijom.

Radi se o duhu vremena koje je u znaku sukoba generacija,
sukoba polova, sukoba klasa, sukoba iideala sa stvarnoscu, sto
ostavlja prostor za nastup ve$tim glumcima i jo§ vestijim trgo-
vaima.

Ne zala?em se ni za idealizam koji nema prostora u ovom
vremenu, ali sam ubedena da ¢e napredna crta u ideologiji fe-
minizma G§¢iliti zbog kvadi-umetni¢kih tendencija ve$tih novi-
narki, romanopisaca — trgovackih putnika.

Super Kejt, super slobodna Zena se bori da odrzi svoj gra-
danski brak, i tu poti¢u moje sumnje da se radi o trgovini.

Nemam niéta ni protiv iskori$éavanja pnirodnih resursa, ali
je u nauci poznato da eksploatacija mora biti razumna, jer re-
sursi mogu da se iscrpe i tada ¢e feministicki pokret na »bogo-
moljskoj filosofiji« izgubiti svoj predmet akcije.

Autorka je mogla prodiriti front borbe, a jedno snazno lite-
rarno delo, kakvo ovo nije, bilo bi znadajan doprinos toj borbi.

Prikaz knjige bi mogao biti i drukciji.

Ako se radi o ideologiji pokreta pod geslom — u boju valja
upotrebiti dsto oruzje — tada su razumljivi i vulgaran jezik sva-
kodnevnice i osiromasenje sloZene prirode Zene na animalnu
seksualnost.

Feminizam kao pokret nije izgradio jedinstvenu ideologiju,
usled dega su nastale i ovakve krajnosti — potpuno odbacivanje
uloge muskarca u Zivotu Zene, ili grubim preuzimanjem muske
kulture i obrasca pona$anja stremiti jednakosti. Roman Gael
Greene pripada ovoj drugoj orijentaciji. Polazeci od ideologije mu-
$kog $ovinizma, koji Zenu tretira isklju¢ivo kao seksualni obje-
kt, Gael Greene borbu Zene za jednakost vidi u pretvaranju mu-
$karca takode u seksualni objekt, §to postaje svojevrstan cini-
zam.

Adam je u neprilici. Eva se konac¢no pomirila s ¢injenicom
da je postala od Adamovog rebra. Ako ne Zeli Evu po uzoru na
sebe, a kroz svekoliku ljudsku istorniju bomio se da ona bude
drukéija od njega, muskarac ¢e morati pod hitno da menja sebe
i svoju kulturu.

To bi mogla biti druga poruka knjige. MoZda se odista radi
o ideologiji pokreta pretocenoj u literarni cinizam, a ne samo o
robi na svetskom trziStu seksa. U dilemd sam.

Dr Vasilije Damjanovi¢: »0BRAZOVANJE I PROIZVODNI RAD
UCENIKA«

RU »Radivoj Cirpanov«, Novi Sad 1981.
PiSe: Radovan Grandi¢

Sredinom marta ove godine iza$la je iz §tampe knjiga dra
Vasilija Damjanovica OBRAZOVANJE I PROIZVODNI RAD
UCENIKA, inade sedma po redu knjiga Biblioteke »PedagoSka
misao i praksac.

Knjiga dra Damjanoviéa predstavlja studiju izuzetne drust-
vene i stru¢ne vrednosti, u kojoj se razmatra pitanje jedinstva
nastave i procesa udenja s proizvodnim radom. Autor knjige
je, kako konstatuje dr Bezdanov u predgovoru, »opéte principe,
stavove i drustvena opredeljenja o spajanju ucenja sa procesom
proizvodnog rada, odnosno o radnom i politehni¢kom vaspita-
nju i obrazovanju, projektovao u koordinate realne dru$tvene i

pedagodke prakse naSeg samoupravnog sodijalistiCkog drustva,

utvrdio i obrazlozio domete i ograni¢enja u njihovom ostvariva-
nju i naznadio glavne pravce drustveno-politi¢ke i nau¢no-strucne
aktivnosti koji vode ka ostvarivanju punije sprege izmedu pro-
cesa ufenja i procesa rada, ¢ijim jedinstvom se jedino moZe do-
prineti svestranom razvoju li¢nosti«.

Autor se opredelio za slededu strukturu knjige: OpSti pris-
tup utvrdivanju su$tine i ciljeva ukljucivanja ucenika u pro-
izvodni i drugi drustveno korisni rad; Koncepcija, prakticna re-
$enja i tendenaije proizvodnog i drugog drustvenokorisnog rada
u¢enika u dosadadnjem sistemu vaspitanja i obrazovanja u
SFRJ; Psiholo$ko-pedagodki i dru$tveno-ekonomski efekti uklju-
¢ivanja udéenika u proizvodni i drugi drustveno konisni rad; Fun-
kdija i karakteristike proizvodnog i drugog dru$tveno korisnog
rada udenika u savremenim uslovima.

Pre nego $to je prifao izlaganju u okwiru cetiri pomenuta
poglavlja, pisac knjige, polazeéi od veé¢ utvrdene cinjenice da
radno-tehni¢ko vaspitanje predstavlja jedan od uslova svestra-
nog razvoja liénosti, iznosi opredeljenja za istraZivanje ove pro-
blematike. Jedno od njih je »¢injenica da proizvodno-tehnicko
vaspitanje i obrazovanje predstavlja jednu od najznacajnijih te-
kovina na$e op$teobrazovne $kole 1 da su, unoSenjem u planove
i programe vaspitno-obrazovnog rada, proizvodni i drugi dru-
§tvenokorisni rad ucenika, na politi¢kim osnovama, postali oba-
vezan i neodvojivi deo socijalisti¢kog vaspitanja i obrazovanja
u¢enika u nasoj zemlji« (str. 15). Polazed¢i od ove konstatacije,
analiti¢ki su razmotrena kako burZoaska shvatanja i pokusaji
radno-tehni¢kog obrazovanja prema marksisti¢ckom shvatanju,
tako i prakti¢na redenja ostvarena u uslovima socijalisticke iz-

radnje.
# Prvo poglavlje, OPSTI PRISTUP UTVRDPIVANJU SUSTINE
I CILJEVA UKLJUCIVANJA UCENIKA U PROIZVODNI I DRU-
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